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Resumo: Estudo situado no ambito da teoria literaria, vinculado a literatura de expressdo amazonica
que objetiva realizar uma analise critica dos poemas rondel da castanha, rondel do tucuma e rondel
do abiu, presentes no livro Sol de Feira, de Luiz Bacellar, no sentido de investigar como o poeta
recria importantes elementos da cultura e do imaginario amazonico. Sol de Feira é um inventivo
livro de poesia em que cada poema é dedicado a uma fruta da Amazonia. E cada fruta, por meio do
recurso da alegoria, transforma-se em um exemplar expressivo de elementos da cultura e do
imaginario de indigenas caboclos e demais amazoOnidas. A pesquisa apresenta reflexdes tedricas
sobre a arte literaria, explorando a teoria dos bosques da ficcdo, de Umberto Eco, e o conceito de
alegoria. Apresenta também um painel sobre a cultura amazbnica. Esse quadro tedrico
instrumentaliza a imersdo nos poemas do Bacellar, com vistas a investigar como 0 universo
amazodnico e suas contingéncias sdo recriados na obra, por meio da oficina poética.

Palavras-chave: Amazonia; Ficcdo; Alegoria; Sol de Feira.

Abstract: Study situated in the field of the literary theory, linked to literature of Amazonian
expression that aims at carrying out a critical analysis of the poem’s rondel of the castanha, rondel
of the tucuma and rondel of the abiu appears at the book Sol de Feira, by Luiz Bacellar, in the sense
of investigating how the poet recreates important elements of the Amazonian culture and imaginary.
Sol de Feira is an inventive book of poetry where each poem is dedicated to a fruit of the Amazon.
And each fruit, through the resource of the allegory, turns into a significant template of the elements
of the culture and the imaginary of indigenous, caboclos and other Amazonians. The article shows
theoretical reflections about the literary art, exploring the theory of the fictional woods, by Umberto
Eco, and the concept of allegory. It also presents a theoretical framework about Amazonian culture.
This theoretical framework instrumentalize an immersion in Bacellar poems, with view to investigate
how the Amazonian universe and its contingencies are recreated in the book, by means of the poetic
workshops.
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Introducéo

Apesar de ainda ser pouco explorada, a literatura no Amazonas apresenta um vasto
leque de variagdes, especialmente no que diz respeito a poesia. Os poetas amazonenses e
suas obras, aos poucos, vao se tornando conhecidos por meio de estudos académicos e
cientificos, principalmente através do fomento a pesquisa pela Universidade.

Historicamente, o surgimento do Clube da Madrugada (doravante CM), na década de
1950, deu um consideravel impulso para a instalacdo do Modernismo no Amazonas. O CM
congregou uma geracao de jovens que se uniram com o intuito basico de atualizar as artes
no Estado, rompendo com o atraso e o passadismo, e pondo a capital do Amazonas? em
sintonia com 0 que se praticava nos grandes centros do pais em termos artisticos e,
principalmente, literarios. Inicialmente, eram apenas reunifes de discussdes politicas,
artisticas, filoséficas etc., mas, com o passar do tempo, a agremiacao tornou-se um canal de
divulgacdo de obras que foram e continuam sendo marcos da nossa literatura. Dentre 0s
integrantes do CM, destaca-se o nome de Luiz Bacellar, que em sua poesia abre um espaco
especial para a cultura local, mostrando as varias facetas culturais do Amazonas: o
imaginario do nativo em suas multiplas formas de realizacdo. Uma das obras produzidas por
Bacellar é o livro Sol de Feira (1973), no qual o poeta recria, de forma original, a imagem
de dois tipos humanos da regi&o: o caboclo — habitante rural da Amazonia® — e o indigena,
sendo ele mesmo, o poeta, nativo da Amazonia. O fato de ser nativo, ter uma visao endogena
da cultura regional, possibilita-lhe recriar essas personagens reais do Amazonas, retratando-

as como parte de um todo, que abrange tanto a fauna quanto a flora, além da humanidade.

Cultura e imaginario do homem amazénico

Cultura é um termo abrangente, do qual se pode entender, genericamente, como a
expressdo de determinado povo, isto €, sua musica, suas dancas... No entanto, cultura
extrapola essas “concepgdes” genéricas. Franz Boas, importante antrop6logo e fundador da

“Antropologia Geral”, considera que s homens possuem um olhar diferente sobre o seu meio,

2 Refere-se a Manaus.
3LIMA, 1999, p. 6.
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e esse olhar sofre influéncia de sua propria cultura; Boas entende como cultura o proprio
comportamento humano frente a outros seres humanos e a natureza, por isso ele afirma que
estamos acorrentados aos “grilhdes da tradicao” (BOAS, 2004, p.18, porque sua concepgao
de cultura é justamente o olhar que temos dos outros e do meio, tomando como perspectiva
Ou parametro nossa propria cultura.

Além da concepc¢édo boaseana sobre cultura, o antropologo brasileiro Laraia (1986,
p.68) afirma que “O modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa, os
diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sao assim produtos de
uma heranca cultural, ou seja, o resultado da opera¢ao de uma determinada cultura”, e por
isso possuimos percepcdes diferentes sobre 0 Nosso meio e sobre 0s outros, como o caboclo
e o indigena, que veem o mundo de uma forma diferente das pessoas que vivem na capital
amazonense, por exemplo. E isso ocorre pelo movimento cultural que acontece, ndo somente
por que existe, mas pela possibilidade do que se pode vir a ser (SANTOS, 1994, p.18-19), e
assim € possivel que os estudos culturais sejam um norte para que possamos compreender o
comportamento humano e, sobretudo, a visao que cada povo tem sobre o mundo, e como seu
imaginario atua sobre ele.

Desta forma, é possivel perceber a necessidade dos estudos culturais para que se pense
no nativo da Amazonia, representado na obra de Bacellar, e além dos estudos culturais, a
importancia da imagem e do imaginario para sua construcdo cultural. Pageaux (2004, p.136)
nos diz que a imagem ¢é “a representagdo de uma realidade cultural através da qual o
individuo ou o grupo que a elaborou (ou que a partilha, ou que a propaga) revelam e traduzem
o espago cultural e ideologico no qual se situam”, a qual também ¢ entendida como expressao
literaria. Ou seja, a imagem esta ligada a literatura, logo, a poesia, género que a constitui, e
ambas sdo formas de expressdo humana, ou, ainda, uma ferramenta para compreenséo da
realidade cultural e ideoldgica de determinado grupo. E por meio de ambas que seré possivel
fazer estudos sobre as varias culturas, podendo ser feitas analises sobre a identidade, o
imaginario e a cultura de um povo por meio de obras como Sol de Feira, objeto de estudo
deste artigo.

E através do reflexo da imagem que sera possivel perceber o imaginario:

A imagem deve ser estudada como um objeto, uma prética antropoldgica e
tem o seu lugar e a sua funcdo no universo simbdlico nomeado aqui de
«imaginario», inseparavel de toda a organizacéo social e cultural, uma vez
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que é através dele que uma sociedade se V€& a si mesma, se escreve, se pensa
e se sonha (PAGEAUX, 2004, p.139).

Ao afirmar que através do imaginario a sociedade “se vé a si mesma, se escreve, se
pensa e se sonha”, Pageaux trata, precisamente, a relagdo do imaginario com a sociedade,
como ele funcionara para a construcéo dessa sociedade e da sua cultura, por meio dos mitos,
que sdo agentes de respostas ao questionamento humano e ao desconhecido, possibilitando
0 despertar da mente humana para a imaginagéo, fazendo dela sua aliada para solucdes e
abertura para que seja possivel ver a identidade dessa sociedade, uma vez que 0 imaginario
atua na caracterizacdo dessa identidade enquanto marca coletiva de determinado grupo, de
quem sdo. Segundo Castells (1999, p.22), identidade pode ser entendida como “um processo
de construgdo de significado com base em um atributo cultural” ou de um “conjunto de
atributos culturais inter-relacionados”, e as identidades culturais sdo construidas por meio
de “matéria-prima” advinda da histéria, da geografia, da biologia®... Todos esses campos
participam da construcdo e da identidade em si, de individuos e de um povo.

O imaginério, ainda sob a perspectiva de Pageaux, esta integrado na bipolaridade da
identidade versus a alteridade, em que esta é vista como um termo oposto e complementar
da/a identidade®. De acordo com Ceia (2009, p.n.), alteridade é o “facto ou estado de ser
Outro, e essa concepcdo de alteridade pode ser compreendida com base nos estudos
fenomenologicos da relagdo do “Eu” com o “Outro”. Sobre a relagdo do “Eu” e do “Outro”,
Sartre (2011, p.451-453) entende que, para que seja possivel nos perceber, é preciso que,
sobretudo, percebamos o outro, e dessa maneira podemos entender que para que tenhamos
consciéncia de nGs mesmos, € preciso gue nos voltemos para o outro, e esse movimento pode
ser percebido como “alteridade”. Com base nessa percep¢ao do “Eu” e do “Outro, ¢ crivel
pensar no movimento que existe entre a alteridade e a identidade, dentro da visao cultural de
um povo, como o indigena e o caboclo. Em O rio comanda a vida (2000), Leandro Tocantis
traz um panorama de como a natureza, sobretudo o rio, é parte essencial da vida do caboclo,
o qual vive e usufrui daquilo que ela Ihe fornece: a vida, em todos os aspectos. Para aléem do
rio, elemento natural presente na vida desses nativos — indigena e caboclo/ribeirinho —, a

natureza no geral, como veremos, faz parte da cultura e da formacao identitaria desse povo,

4 CASTELLS, 1999, p. 23.
> PAGEAUX, 2004, p. 136.
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uma vez que por meio dela é que se tem o sustento da familia e de toda uma comunidade,
isto é, as raizes, a terra, a 4gua, a fauna e a flora.

Contudo, é importante frisar que ha uma diferenca entre aqueles que vivem da/na
natureza para os que vivem na capital, isto é, nos espacos rural e urbano, respectivamente
(LOUREIRO, 1995, p.55). Este é composto pelo homem da cidade, habitante de Manaus e
demais municipios, e aquele pelo homem rural, ou caboclo, também conhecido como
ribeirinho, que vive na zona rural ou varzea do Amazonas. Essa divisdo geogréfica de
culturas contribui para a totalidade da cultura amazonica juntamente com a indigena,
resultando no homem amazonico, isto é, o conjunto desses povos que vivem na Amazonia,
o qual entendemos como “homem amazo6nico”.

Como se sabe, “a cultura estd mergulhada num ambiente onde predomina a
transmissdo oralizada” (LOUREIRO, 1995, p.55), ou seja, o meio mais eficaz e utilizado por
esse homem amazoénico para transmitir e repassar a sua cultura sera a fala, uma vez que ela
é predominante entre eles e pela oralidade ter sido, de séculos passados até hoje, uma das
ferramentas de preservacgédo e permanéncia da cultura local, perpetuando-a.

A necessidade de transmissdo dessa cultura € percebida, com maior veeméncia, no
caboclo, ou ribeirinho, devido ao seu habito de, diariamente, construir e ensinar, aos poucos,
0S Seus costumes, e 0s de seus pais, para os seus filhos e netos, sendo ele o que mais
representa a cultura amazonica, tanto pelo seu modo criativo, quanto ao seu acumulo de
experiéncias sociais. 1sso se traduz como uma forma de preservacao da cultura ribeirinha,
pois “a cultura vem sendo considerada, desde a Antiguidade Classica, como algo que
engloba diferentes angulos de uma totalidade voltada para a criacdo e preservacdo de bens
materiais-imateriais, passando pelo cultivar, pelo habitar, pelo cuidar” (LOUREIRO, 1995,
p.53).

E com o auxilio desses elementos que sera possivel a preservacio da cultura, do bem
material-imaterial, uma vez que ela é uma fonte bifurcada, dando origens aos costumes
(materiais) e as crencas (imateriais), exercendo forte influéncia na vida dos ribeirinhos. Nos
costumes estéo inclusos os meios de sobrevivéncia e sustento basico do homem amazénico,
como a caga e a pesca, a farinha de mandioca, a fabricagdo dos meios de transporte e
utensilios (malhadeira, arrastdo e arpdo). Percebe-se que tudo é feito de forma artesanal,

desde a produgéo do alimento até o modo de vida, a base natural, mas feitos grupalmente.
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Através disso, vé-se 0 contato extremamente proximo entre 0 homem tipico da Amazonia e
a natureza, especificamente um elemento encontrado nela: o rio.

O rio é o elemento natural com o qual homem amazdnico mais tem contato e respeito.
A relagdo entre eles € “impositiva”, o rio dita as regras enquanto o homem aceita e a obedece
(SANTIAGO, 1986, p. 84). Isso estabelece como o rio influencia na vida desse homem, uma
vez que ele vive a mercé das circunstancias naturais. E possivel perceber a presenca iminente

da agua, quando Bacellar (1985, p.12) diz no rondel da cajarana:

teu tronco em mégoa
no desengano

do més pluvial

tem veios d’agua

em seu tutano
manancial

A forte presenca da 4gua ressalva a vida, uma vez que a cajarana possui “veios d’agua
em seu tutano”, remetendo-se a vitalidade que existe na fruta. E assim como a 4gua e o rio
sdo sindnimos de vigor, também podem ser a presenca do envelhecimento e da morte, uma
vez que “a imagem do rio pode ser estudada em trés momentos muito importantes da vida
social: o aniversario, o casamento € a morte” (SANTIAGO, 1986, p.77). O aniversario pode
ser interpretado pela fase de envelhecimento do homem, a partida e chegada de um ano; o
casamento pelo momento de importancia instintiva do ser humano; e a morte como o
momento de partida da vida, abandonando as construcdes feitas pela vida do homem até este
ponto, tendo em todos esses momentos o aparecimento crucial do rio, dado que ele é o Gnico
meio para se chegar ao local de festejo e veldrio, por isso a sua obediéncia para com esse
elemento natural.

Com isso, surgem as lendas e mitos folcloricos, que aparecem como uma reposta para
a vontade da natureza; o respeito revela as faces pelas quais 0 homem amazonico é revestido
sendo elas o0s seus costumes (caca e pesca), sensibilidade quanto ao seu ambiente e temor
pela natureza, respondendo ao desconhecido de forma criativa. Assim, essas faces sdo
variantes entre as sensacOes de felicidade, tristeza, alegria e medo, séo, ainda, pela forma
como ele traduz o meio onde vive, através do seu imaginario, formando sua identidade de

homem da Amazonia.
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O imaginario desse homem amazoénico é caracterizado pela maneira como pensa
sobre 0 ambiente e acontecimentos que o rodeiam. Nesse contexto, Santiago (1986, p. 85)
diz que “O processo de evolug¢do do pensamento inicia-Se no instante em que é percebida a
necessidade de ordenar a realidade, de elaborar conceitos a respeito dos problemas humanos
e por extensdo orientar a reflexdo sobre a natureza”. Isto ¢, a necessidade do homem em
manter o controle sobre aquilo que esta além dele, estd estritamente ligado com o que
Loureiro (1995, p.61) diz em relacdo a sensacdo de pequenez, sendo ela o resultado do
encontro do homem com aquilo que é imenso. Evidentemente, o ribeirinho é menor que o
imenso, logo, causa nele um maravilhamento.

O imaginario do homem amazonico se da pela relagdo do “perto-longe” (idem, 1995,
p. 61), que tem vinculo com o seu lar, a natureza, mas longinqua por ser vasta e ele pequeno,
se comparado a ela, e da “convivéncia-estranhamento”, porque, apesar de anos vivendo
naquele ambiente, ele ndo compreende determinados acontecimentos, como doencas
desconhecidas.

Essas questBes estdo relacionadas a necessidade de resposta e solucdo quanto aos
problemas que repercutem na sua vida e na sociedade em que estdo inclusos, serdo eles
auxiliados tanto pela prépria natureza, quanto pela religido, ou seja, 0 homem amazénico
busca respostas e conceitos para aquilo que esta além da sua capacidade humana a partir do
sobrenatural, da sua religiosidade e cultura. 1sso provém de uma mistura do reflexo da fé dos
ribeirinhos e da heranca da crenca indigena, uma heterogeneidade que traz um caréater
mistico e panteista, pois acreditam que, além da religido, a natureza é uma forte entidade, a
qual rege sua vida e traca o seu destino (SANTIAGO, 1986). A partir disso, as lendas
aparecem como forma de explicacdo para o desconhecido, como as doengas, assemelhando-
se aos povos indigenas que, também, viam as lendas como forma de explicacdo para todos
0s problemas aparentemente sem solucéo.

Um exemplo de como as lendas sdo agentes de explicagdes para o “novo”, € a lenda
do boto, o qual se transforma em um homem esbelto vestido de branco que encanta as mogas
ribeirinhas, levando-as para o fundo do rio e retornando-as para a superficie gravidas
(explicacdo para quando a moca ficava gravida de pai desconhecido). As lendas nédo
funcionam apenas para explicar fenbmenos desconhecidos, mas como um pressagio que visa
livrar/alertar os ribeirinhos de males que possam vir a ocorrer, podendo ser exemplificado

pelo habito de pessoas mais velhas de determinado grupo reunir em roda as criangas do
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grupo e contar as lendas folcloricas, como da cobra grande, matinta pereira e do curupira,
tendo sempre, ao final, uma licdo ou ensinamento que serd Util para a vida daqueles que as
escutaram com atencé&o.

E ndo € apenas de religiosidade e de crenca pela natureza que a identidade ribeirinha
é formada. Ela provém de seus costumes, como a caca e a pesca, a propria producdo do seu
meio de transporte, que sdo a canoa e o0 barco, do alimento consumido, como a farinha de
mandioca e o tucupi, dando a ele forca para enfrentar a furia da natureza, obstaculo da sua
rotina diéria.

Entretanto, nem sempre a pratica da caca e da pesca € triunfal, ela podera ser boa ou
ruim, “os caminhos que andam trazem a fortuna ou a desgraca” (TOCANTINS, 2000,
p.305), sendo esta atividade essencial muito perigosa, dado que, enquanto se pratica a acao
de caga e pesca, o ribeirinho pode ser surpreendido pelas circunstancias naturais e pela
vontade dela, sendo isto representado pelos naufragios, tendo a perda do alimento obtido
com esforco, a propria morte, que causa temor neste homem amazonico, e as tempestades,
sendo um fenémeno natural. O modo de vida, desde a pesca até a preparacdo artesanal dos
seus utensilios de necessidade, demonstra a cultura peculiar do homem amazonico, sabendo
lidar com o0 meio em que habita e equilibrando-o as suas necessidades. Em geral, a natureza
ndo é um obstaculo para o caboclo da Amazonia.

Em situacOes de enfermidade, ele é quem produz seus remédios, a partir de plantas
medicinais, as quais sdo encontradas na floresta amazonica e que, juntamente com sua fé,
sdo capazes de curar até o incuravel, pratica herdada de seus ancestrais indigenas que
preparam seus remédios a partir do que a natureza pode proporcionar. Isso estabelece a
relacdo de obediéncia do ribeirinho quanto a ela e “sdo tamanhas as proporcdes do sentido
das supersticoes na Amazonia que atingem todo o cosmos. O universo participa efetivamente
da vida humana” (SANTIAGO, 1986, p.92).

Sendo assim, a vida do caboclo ou ribeirinho nunca é a deriva ou por coincidéncia,
tudo tem seu significado atraves da natureza, da sua cultura, de seu imaginario e do universo,
que, em conjunto, regem e direcionam a passagem desse homem amazobnico na terra,
enquanto viver, e protegem, assim, sua cultura, tirando-a do rumo do esquecimento, quase
como um hero6i épico, o qual tem seus passos registrados de forma oral para que se perpetuem

seus feitos e para que eles jamais caiam no esquecimento.
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Umberto Eco e os bosques da ficcéo

E sabido que a poesia é usada como meio de expressdo ou imitacdo da realidade,
como dizem Platéo e Aristételes, sendo uma valvula de escape do ser humano em relacéo as
obrigacBes diarias exigidas pela sociedade e aprendizado sobre outras ciéncias. E um
aprendizado, ainda, sobre a propria arte da criagdo como uma habilidade do homem,
relacionado ao seu lado Iudico, ou seja, na mesma propor¢do que a mimeses esta proxima a
emocdo e a poesia, a arte literaria também distanciara do fazer racional que sera a ciéncia
filoséfica, a auséncia da incitacdo do humor, como defende Platdo. Assim, a Poesia sera
classificada como ficcdo, por ndo se tratar de fatos, ou ainda, de estudo ao que é real, mas
por praticar a representagdo ou imitacdo desse real, a partir das acfes das pessoas, que no
campo poético se tornardo as personagens ficcionais verossimeis a realidade, e da prépria
acao, a qual moldara as personagens que fazem parte da poesia e como peca-chave para a
narrativa do texto. Esse caminho norteia para que pensemos como a Poesia é ficcdo e, como
ambas, podem nos servir de fonte para compreender a cultura amazénica, isto &, culturas
cabocla e indigena, que se fazem presente na obra de Bacellar, em outras palavras, temos
dois grandes polos que se unem, de um lado a Poesia aliada a ficcdo que, por outro, nos
permite ler e entender a cultura e o imaginario do caboclo e do indigena, todos presentes em
Sol de Feira.

Retomando Platdo, o filésofo infere sobre o que seria a poesia e a sua necessidade, o
qual fala sobre Mimeses, nomeada dessa forma posteriormente por Aristoteles, e como ela é
algo que degrada o homem e causa regressao intelectual a ele: “[...] quanto mais poéticas,
menos convém a audicdo de criancas e de homens que devem ser livres e temer a escravidao
mais do que a morte” (RAMOS, 1965, p. 148).

O riso, o choro, a lamentacdo, ou seja, as emocdes, estdo relacionados as fraquezas e
caracteristicas indignas de homens honrosos e corajosos, elas sao atribuidas aqueles que sdo
tidos como vergonhosos para a sociedade, por se deixarem envolver pelas emocdes que séo,
para Platdo, a propria degradacdo humana e por isso deve ser reprimida enquanto ha tempo,
para que ndo “infecte” ou para que ndo “corrompa” aqueles que estdo designados a proteger
e, consequentemente, representar seu pais. Sendo assim, a Poesia, segundo Platdo, esta

relacionada a degradacdo do ser humano, pontuando que o texto narrativo é capaz de nos
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fazer visualizar aquilo que vemos diariamente e nos sensibilizar dessas mesmas cenas, que
nao nos causam comogao na realidade, mas no texto narrativo, ou seja, ficcional, sim.

Assim como Platdo, Aristteles também propds o que seria arte literaria, poesia e
poeta, todavia, ao contrario de Platdo, para Aristoteles a criagdo (poesia) é necessaria para a
vida humana, uma vez que ela serve como uma valvula de escape ao estresse e trabalho,
dando vazdo a imaginacao e expressdo ao que existe de mais profundo na alma humana: as
emocdes. E é ainda uma fonte de conhecimento, assim como as outras ciéncias daquela
época, e isso significa que “[...] aprender ¢ sumamente agradavel ndo sé aos filésofos, mas
igualmente aos demais homens, com a diferenca de que estes em parte pequenina. Se a vista
das imagens proporciona prazer € porque acontece a quem as contempla aprender e
identificar cada original;” (BRANDAO, 2005, p. 22). Ou seja, o exercicio da identificacio
ou de comparacdo de cada realidade é um ensinamento, tanto quanto o ato de filosofar e
questionar. Desta forma, a arte de criar, a “literatura” /Poesia, tem a sua importancia na vida
humana e ha um motivo para que ela exista: ela faz parte do desenvolvimento intelectual e
ludico do homem.

Apesar de Platdo e Aristételes convergirem quanto a utilidade e eficécia da arte de
criar, da “literatura” e da poesia, ambos convergem com a ideia de que elas representam
aquilo que vivemos através do imaginario, dando prioridade a emoc¢do humana e daquilo que
ele venha a desejar, divagar, e que de certa forma a poesia/ arte de criar é, sugestivamente,
nato e faz parte do ser humano, sendo indissociavel ao imaginario. Com base nisso, é
possivel inferir que a natureza da Poesia é ficcdo e esta acima de categorias estruturais, uma
vez que é a origem das outras estruturas e, para além disso, é expressdo cultural do coletivo,
assim como do individual.

Em sequéncia ao carater ficcional encontrado na Poesia, ou ainda acerca da Ficcéo
no campo literario, Walty (1999) considera a ficcdo mais do que o convencional significado
dado a ela, de uma mera ilusdo que deve ser refutada por ndo ser verdadeira, ou relacionada
aciéncia, mas que a ficcdo esta presente no nosso dia a dia e atraves dela é verossimil traduzir
a realidade, e isto equivale a nossa cultura e ao nosso imaginario.

Dessa forma, também, Umberto Eco falard sobre ficcdo em Seis Passeios pelos
Bosques da Ficcéo, no entanto abrangerd muito além do que um conceito abstrato de o que
seria fic¢do, mostrando as estruturas do texto narrativo ficcional, isto é, da narracao. “Mas

numa histdria sempre ha um leitor, e esse leitor € um ingrediente fundamental ndo s6 do
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processo de contar uma historia, como também da propria historia” (ECO, 1994, p.7), assim
como inferido tanto em Aristoteles e Platdo, quanto em Walty, o leitor é o ingrediente
principal de qualquer texto. Ele é a intercesséo entre a obra e o autor, e € a partir dele que
sdo perceptiveis os impactos que as obras causam na sociedade.

As diversas visdes sobre um mesmo assunto ou tema so sdo possiveis pelos bosques
que cada um encontra nos textos, como afirma Eco (1994, p. 12). Os bosques serdo a peca
essencial do texto ficcional, uma vez que, através dele, o leitor ter4 a oportunidade de
deleitar-se e divagar pelos detalhes e maravilhamentos que o autor o possa proporcionar.
Todavia, 0 objetivo dos bosques ndo serdo, apenas, esse maravilhamento e deleite, mas,
sobretudo, fazer com que seu leitor possa fazer reflexdes sobre as temaéticas e situacdes
pontuadas no texto, analisando as personagens e as suas caracteristicas, justificando alguns
atos e dando possiveis porqués da reviravolta da narrativa, isto &, o leitor tera seus proprios
pensamentos e julgamentos referentes ao texto lido. Esses pensamentos e julgamentos serdo
os bosques e as bifurcacGes, trilhas, que existem nele, sdo elas que possibilitam essa
flexibilidade do texto de ter um carater “bilateral” ou “multifacial”, d4 ao leitor esse leque
de possibilidades e hipdteses para que ele pense e escolha 0 caminho mais sensato a seguir,
lembrando sempre que ndo ha retorno, somente ida, a ndo ser que ele volte ao inicio e trace
uma nova trilha nesse bosque finito de sensacdes e capaz de fertilizar, da melhor forma, a
imaginacéo do leitor.

Assim também sera a narrativa ficcional, cheia de bifurcacdes, cabendo ao leitor
escolher qual das direcdes seguira, todavia, nem sempre as escolhas feitas resultaram no que
é esperado pelo leitor porque isso depende dele e de seu autor, ambos sao classificados por
Eco como Leitor-empirico, Leitor-modelo, Autor-empirico e Autor-modelo. O Leitor-
empirico diverge do Leitor-modelo uma vez que ele é a pessoa concreta que se debruca sobre
um livro para Ié-lo. Sao, ainda, os leitores que “[...] podem ler de varias formas, e ndo existe
lei que determine como devem ler, porque em geral utilizam o texto como receptaculo de
suas proprias paix0es, as quais podem ser exteriores ao texto ou provocadas pelo proprio
texto” (ECO, 1994, p.14), ou seja, ndo cabe a ele anexar aos bosques particularidades de sua
vida.

Em contrapartida, o Leitor-modelo é “[...] um conjunto de instrugdes textuais,
apresentadas pela manifestacéo linear do texto precisamente como um conjunto de frases ou

de outros sinais” (ECO, 1994, p.22), aquele que ¢ moldado pelo Autor-modelo durante uma
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narrativa e alvo do Autor-empirico durante a criacdo dessa mesma narrativa. O Leitor-
modelo, ainda, seguira as regras ditas pelo autor, em qual direcéo ele deve seguir pelo bosque
das narrativas ficcionais, deixando de lado suas experiéncias pessoais e seus sentimentos,
dando lugar as caracteristicas das personagens e do Autor-modelo encontrado no bosque.
Por fim, o Autor-modelo é aquele que encontramos no texto, que nos narra a historia, regindo
e manipulando-a, para que o leitor faca o que ele quer ou acredite naquilo que ele deseja que
acredite.

E a partir da trajetoria pelos bosques da ficgdo, Eco constr6i um conceito de Ficgdo
mais abstrato, estando para a Literatura, divergindo de Walty com um conceito mais
humanizado e para o real. A Ficcdo sera crucial para a fertilidade da imaginacéo do leitor,
servindo como fonte de pesquisa e fonte enriquecedora da Literatura, tendo um caréater
multifacetado, utilizado de varias formas pelos autores. A Fic¢do, assim como a Literatura,
para Eco, estaria voltada mais para a estrutura do que para a fungéo social.

Por outro lado, Candido dard um conceito mais humano ao fazer literario, assim como
Walty, abordando sobre as funcgdes da literatura. Para que seja abordada as funcdes da
literatura, ou seja, a funcdo social, humanizadora, é necessario voltar-se as questdes

estruturais, uma vez que a estrutura também é um objeto de estudo da literatura e da forma.

O ponto de vista estrutural consiste em ver as obras com referéncias aos
modelos ocultos, ponto pelo menos proviséria e metodicamente entre
parénteses os elementos que indicam sua génese e a sua fungdo num
momento dado, e que portanto acentuam o seu carater de produto
contingente mergulhado na histéria (CANDIDO, 1972, p.82).

Assim, a visdo estrutural visa a parte tedrica da obra, ou seja, 0s elementos sintaticos,
estruturais e a génese da obra, e ndo o impacto gque ela causa no leitor, a sua funcéo social.
Além disso, a Literatura funciona como uma lupa na busca daquilo que é microscopico ou
sutil: a identidade. E através da literatura que o homem busca encontrar-se, se conhecer e
conhecer aquilo que ele acredita. A identificacdo com as obras literarias é fundamental para
que aconteca a sua fun¢do humanizadora.

Por isso, 0 homem necessita da obra e do fazer literario, ou seja, tanto da leitura
quanto da escrita. Candido (1972, p. 83) infere sobre isso ao falar da necessidade do homem
a ficcdo e a fantasia: “A producao e fruigdo desta se baseiam numa espécie de necessidade

universal de ficcdo e de fantasia, que decerto é coextensiva ao homem, pois aparece
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invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado da satisfagdo das
necessidades mais elementares”.

Essa necessidade universal da ficcdo e da fantasia se da pela identificacdo com as
obras e as estorias contidas nelas, pelo narrador e sua personalidade, bem como as
personagens. A questdo da ficcdo e da fantasia esta voltada para aquilo que conhecemos
como obras literarias, e assim como essas obras sdo libertadoras ao homem, por sua
capacidade de humanizacao e reflexdo, ela também pode ser alienadora, por poder causar a
ruptura e distanciamento entre as realidades sociais humanas, dependendo de como isto é
inferido na obra, isso sera o paradoxo da literatura.

As obras literarias sdo, apesar de ndo estarem vinculadas a realidade, um reflexo do
real, uma vez que sua criacao € inspirada nele e, portanto, capaz de realizar a funcdo social
da literatura, pela projecdo de uma imagem e/ou situacdo do nosso dia a dia que, no mundo
real, ndo € capaz de nos sensibilizar pela banalizacdo de situacGes desumanas, mas que 0
poeta, por meio das palavras, consegue (re)humanizar e sensibilizar seu leitor para o que ele
Vé, mas passa despercebido pelo frenesi da vida.

A retomada da humanidade do leitor pelo poeta se criard através da fantasia e da
ficcdo, e elas se mostram necessarias para a vida humana, porque sao a partir delas que o
homem encontra a sensibilidade do mundo, as respostas para aquilo que ndo consegue
responder (cientificamente), como os mitos e lendas — elementos constituintes da identidade
cultural e do imaginario do homem amaz6nico, advindos da natureza —, um reflexo sélido
da presenca e necessidade desses dois elementos a vida humana, presentes em obras literarias
e artisticas, forma de expressdo do que se entende sobre 0 mundo e, também, uma resposta

sobre ele.

Portanto, por via oral ou visual; sob formas curtas e elementares, ou sob
complexas formas extensas, a necessidade de ficcdo se manifesta a cada
instante; alias, ninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que sob
a forma de palpite na loteria, devaneio, [...]. E assim se justifica o interesse
pela funcdo dessas formas de sistematizar a fantasia, de que a literatura é
uma das modalidades mais ricas (CANDIDO, 1972, p.83).

Com isso, pode-se pensar na funcdo do devaneio, que ele é essencial para que haja
ficcdo e fantasia, para que o homem possa encontrar um caminho para identificar-se naquilo

que ja foi banalizado no real, por isso “O devaneio seria o caminho da verdadeira
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imaginacdo, que nao se alimenta dos residuos da percepc¢éo e, portanto, ndo € uma espécie
de resto da realidade; mas estabelece séries autbnomas coerentes, a partir dos estimulos da
realidade” (idem, 1972, p.83). E seu ponto de partida sera a realidade sensivel do mundo,
pois é a partir dela que a fungdo social da literatura se dara, de forma que traga a sensibilidade
de volta aos olhos dos homens que tiveram sua realidade sensivel banalizada pela metddica
rotina do mundo capitalista no qual estao inseridos, assim cegando-0s para o que esta diante
dos seus olhos e que a literatura é capaz de trazer novamente: a humanizagao do homem.

Da mesma forma, a poesia adentrard nesse homem, mas que nesta face é leitor. A
poesia adentrara através do poema que ¢ ““[...] independente do seu criador, tem vida propria,
mas somente comunica poesia em nds: sem o leitor, é letra morta ou hierdglifo a espera da
decifragio” (MOISES, 1997, p.91). Se faz entdio necessaria a presenca e falar-se do leitor
quando se trata de poesia porque “o leitor reproduz o estado lirico do poeta, enriquecido das
sugestdes do poema, emanadas da fixacdo daquilo que ao proprio criador do poema era
absolutamente insuspeitado” (idem, 1928, p.90), ou seja, somente o leitor é capaz de
desvendar e emanar aquilo que nem mesmo 0 poeta consegue expressar, nem mesmo aquilo
que ele suspeitou que fosse possivel passar nos seus poemas: a poesia.

Por sua vez, a poesia

[...] é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de mudar
0 mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza: exercicio
espiritual, € um método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo,
cria outro. Pdo dos escolhidos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem: retorno a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular.
Prece ao vazio, didlogo com a auséncia: o tédio, a angUstia e o desespero a
alimentam. [...] Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo. Analogia: o
poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo e metros e rimas sao
apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral,
exemplo, revelacdo, danca, didlogo, mondélogo. Voz do povo, lingua dos
escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e
minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita, ostenta
todos os rostos mas ha quem afirme que ndo possui nenhum: o poema é uma
mascara que oculta o vazio, bela prova da supérflua grandeza de toda obra
humana! (PAZ, 2012, p.21).

A poesia é, entdo, universal. Por isso ela possui esse carater, até pensavel como

“contraditorio”, porque ¢ cabivel a tudo e a todos, e a0 mesmo tempo a nada. Da mesma
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forma que ela pode afagar aquele que sofre, ela também pode castiga-lo, num so6 verso, numa
sO sensacdo, bem como ja dizia Eco sobre os bosques ficcionais e como Candido fala sobre
a Literatura: da mesma forma que o leitor se identifica, pelo bem, ele se identifica pelo mal.
Esse processo “multifacetado™ da poesia através do poema gera aquilo que, podendo-se
afirmar, a poesia procura, bem como a literatura: tocar o ser humano e fazé-lo mais humano
pois somente uma obra humana podera tocar outra obra humana, o ser humano advindo de
outro ser humano.

E esse ciclo s6 ocorre porque “o poema ¢ uma obra sempre disposta a ser completada
e vivida por um novo leitor” (PAZ, 2012, p.198), apesar de poesia € o poema serem termos
independentes (MOISES, 1997), mas sdo indissociaveis ao leitor, para que ocorra o efeito
poético, o fazer literario da criacdo das imagens, pois “a leitura do poema tem grande
semelhanga com a criacdo poética. O poeta cria imagens, poemas; e 0 poema faz do leitor
imagem, poesia” (PAZ, 2012, p.33).

E necessario o leitor e é no leitor que o poema reafirma a sua universalidade porque

O poema é uma possibilidade aberta a todos os homens, qualquer que seja
seu temperamento, seu &nimo ou sua disposi¢do. Pois bem, o poema é
apenas isto: possibilidade, algo que sé se anima em contato com um leitor
ou um ouvinte. H& um trago comum a todos 0s poemas, sem o qual eles
nunca seriam poesia: a participagéo (idem, 2012, p.33).

E como observado, a poesia, através do poema, desperta aquilo que de mais humano
possa existir no ser humano: a emogao e o pensamento. E conhecer a emogao e 0 pensamento
no que diz respeito a experiéncia universal e saber observar os seus significados quanto ao
fendbmeno poético, a propria poesia. E perceber que além do leitor existe um poeta, e ele

tornara capaz a construcao das imagens em um poema, como diz Paz (2012, p.31)

O artista € criador de imagens: poeta. E sua qualidade de imagens permite
chamar de poemas o Cantico espiritual e os hinos védicos, o haicai e 0s
sonetos de Quevedo. O fato de serem imagens faz as palavras, sem deixar
de ser elas mesmas, transcenderem a linguagem enquanto sistema dado de
significacOes histéricas. O poema, sem deixar de ser palavra e histdria,
transcende a histéria. Examinando com atencdo em que consiste esse
transpassar a historia, € possivel concluir que a pluralidade de poemas nao
nega, e sim afirma, a unidade da poesia.
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Portanto, o poema através da materializacdo de imagens, é capaz de transcender a
historia, é atemporal; torna ndo somente o poema como universal e atemporal, mas a poesia
também, uma vez que ela é capaz de ser sentida e estudada ndo s6 no momento presente,
mas no passado e no futuro, isso Ihe d& o carater transcendental. Ela € capaz de unir geracGes
e geragdes com apenas a ferramenta chamada “palavra” que consegue ultrapassar o verbal e
torna-se imagético.

Ela serd peca chave para expressdo do poeta, que atraves da poesia transborda o seu
eu e aquilo que ndo cabe dentro de si, as suas experiéncias, as suas emoc¢oes, sua humanidade.
Ele estabelecera uma relacdo entre seu ego versus o “eu do poema”, transformando isso de
tal forma que nao exista nem um nem outro, mas uma “entidade coletiva”, que refletira
naqueles que leiam e ndo no individual, inferido por Moisés (1997, p.141). E além dele, h&
as vozes dos poemas, que se distinguem pelo real e ficticia, estando aquela para o que se
expressa no poema, como inferido anteriormente, e esta para o préprio autor em si, porque
a sua producao equivale e esta para a sua imaginacao, e esta por sua vez ndo diz respeito a
fatos ou a realidade, ela diz respeito tdo e somente aquilo que é criado e desejado pelo ser
humano: sua imaginacdo (MOISES, 1997, p.140)

Portanto, poema esta para a poesia, bem como o homem esté para a imaginacao, e
apesar de serem independentes eles sdo indissociaveis, uma vez que em um é possivel
encontrar 0 outro, assim como nos poemas, através da poesia, é possivel se identificar com
um personagem e injetar naquela obra as suas emoc0es e sua vida, a procura incansavel em
identificar-se no outro, como inferido por Eco (1994), seja esse outro um personagem, uma
pessoa ou uma obra, faz parte da condicdo de ser humano afastar-se da condicao de leitor-
modelo e aderir aquilo que sdo, inicialmente, leitores-empiricos, sem quaisquer regras ou
sem ordens, apenas fazendo aquilo que bem quer e transbordando na Arte o que de mais
puro, e mais humano, existe em si: as emocdes, as experiéncias, as historias, todas fruto do
imaginario e cultura humana, respectivamente. O breve panorama sobre poema, poesia,
literatura e ficcdo € para que, por fim, possamos compreender como esses elementos da Arte
sdo parte de um todo, um quebra-cabeca que nos leva, e nos retorna, aos conceitos
desenvolvidos sobre cultura, imaginario, identidade e alteridade, uma vez que tudo isso é

encontrado em uma obra literaria que, por sua vez, é poesia, € ficticia, é literatura.
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Sol de Feira: cultura e imaginario no pomar da ficcao

Para que haja poema, e nele Poesia, € preciso o poeta. O poeta é quem dara vida e
VOz aos sentimentos humanos mais remotos, que, por muitas vezes, tornar-se-a universal
pela identificacdo do pablico-alvo, ou quaisquer que sejam “o coragdo partido” ou, ainda, a
imaginacdo. Assim, 0 poeta sera o intercessor entre poema e leitor, mediando um mundo
vasto e peculiar existente em si e que € capaz de despertar e libertar o mundo existente noutro
e, desta maneira, teremos Luiz Bacellar como intercessor da poesia erudita no Amazonas.

De forma breve,

Luiz Franco de Sa Bacellar nasceu em Manaus, no dia 4 de setembro de
1928. [...]. Foi professor de Literatura e Lingua Portuguesa no Colégio
Estadual Pedro Il e um dos fundadores do Clube da Madrugada. Em 1959
ganhou o prémio Olavo Bilac, da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro,
com o livro Frauta de barro, obra que, publicada apenas em 1963, marcou
sua estreia literaria. Outras obras poéticas: Sol de feira (Manaus, 1973),
Quatro movimentos (Manaus, 1975), O Crisantemo de cem pétalas, em
parceria com Roberto Evangelista (Manaus, 1985), Quarteto (Manaus,
1998) e Satori (Manaus, 2000) (TELLES; KRUGER, 2006, p.143).

Portanto, é possivel observar a importancia de Luiz Bacellar para a literatura no
Amazonas, como um dos pioneiros do movimento Modernista no Amazonas com a criagdo
do Clube da Madrugada e com obras que abordam tematicas regionais e que preservam a
memoria e cultura amazonense.

Em suas obras, Bacellar busca dar &nfase a vida do homem amazonico (caboclo) e a
sua cultura, preservando, desta forma, as suas origens e as riquezas do Amazonas, nelas estdo
a fauna e a flora, os costumes; faz presente a memdria de quem viveu a Manaus entre 0s
anos 60 e 70, caracterizando-se saudosista em suas obras e, sobretudo, com poemas de alto
lirismo que, singelamente, perpassam o que de mais sutil e significativo ha na cultura
amazonense, a sua esséncia: 0 homem amazonico.

Por meio do homem amazo6nico e de muitos outros elementos que constituem a
cultura amazdnica como os habitos, comidas tipicas, imaginario etc., Bacellar criara uma de
suas obras-primas, Sol de Feira. Nela, o autor-modelo conduzira o leitor-modelo a um
passeio por uma feira regional, na qual sdo expostas através de rondeis as frutas tipicas da

Amazonia, mostrando a esse leitor um pouco do que € composto a Amaz6nia, como 0
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imaginario amazonico, a cultura, as frutas (elemento principal do livro, as quais comporéo o
homem amazonico como um todo).

E em meio a esse pomar da ficcdo, uma vez que mostra aquilo que advém do
imaginario amazonico criando sua cultura, o leitor-modelo, aquele que entrard no mundo
dos caboclos através de Sol de Feira, criara imagens mentais que o fardo materializar as
frutas, com uma imagem Unica e peculiar delas, como é percebido nos rondeis a serem
analisados: rondel da castanha, rondel do tucuma e rondel do abiu.

Na pagina 29 o leitor deparar-se-4 com o rondel da castanha:

na muda mata um som reboa

no estralejar da galharia,

rompendo a verde rede atroa num ribombar de artilharia;
0 ourico-obus, granada agreste,

bélido opaco, estrela morta,

uiva ao tombar no chao silvestre

e bate bruto nesta porta;

a selva abafa a rude guerra

gue sob a densa copa encerra

na dura terra firme, e enfim

0 homem encontrando a bala fria
de suas capsulas um dia

liberta presas de marfim

O autor informa ao leitor que a castanha é um fruto que se da na mata, acolhido dentro
de um ourico o qual o “som reboa no estalejar da galharia, rompendo a verde rede atroa num
ribombar de artilharia;”, ou seja, o som emitido do choque do ourigo com o solo causa um
barulho surdo, como o de armas de fogo; e continua: “o ourigo-obus, granada agreste, bolido
opaco, estrela morta [...]”, nestes versos o autor continua a sua énfase ao fruto, para que
assim se concretize a materializagéo da imagem na mente do leitor, sendo guiado por aquilo
que o autor lhe infere, dizendo-lhe que a castanha € bola de fogo (pela forca com a qual
tomba “no chao silvestre”), ¢ “granada agreste”, intensificando a materializagao do ourico
da castanha: robusto, resistente e duro. E ao equipara-la a “estrela morta”, faz-se necessario
o significado simbdlico de tais palavras.

A estrela “[...] costuma-se reter sobretudo sua qualidade de luminar, de fonte de luz.
[...]. As estrelas transpassam a obscuridade;” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p.404)
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e a morte “perecivel e destrutivel da existéncia. [...] é revelacdo e introducéo. Todas as
iniciagdes atravessam uma fase de morte, antes de abrir o acesso a uma vida nova” (idem,
1991, p. 621).

Isto é, a castanha encontra-se transpassando a escuridao (na copa das castanheiras),
no entanto a sua madurez faz-se necessaria e a castanha rompe os céus, dando fim a um ciclo
para que seja iniciado outro: a alimentacao do caboclo. Este ciclo é enfatizado nos seguintes
Versos, nos quais Bacellar descreve o processo de maturacdo da fruta, a queda do ourigo e
colheita pelo caboclo; observa-se, ainda, que o autor diz que as castanhas sdo “presas de
marfim”, e o marfim tem por sua vez a simbologia ao resistente, poderoso e persistente a
corrup¢do (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p.593 a 594), sendo assim a castanha
simbolo de pureza, luz mas ao mesmo tempo remete-nos ao fim de um ciclo, o qual remete-
nos a propria vida humana, nascimento, crescimento e morte, pelo ciclo o qual a castanha
passa até ser consumida; isto da uma ideia do deste por aquele, algo que pode-se observar
como dizer a fruta para entender o ser humano (caboclo), através do poema.

Essa ideia de “dizer o outro” chama-se alegoria. Moises (2013, p.14) define alegoria
como “[...] discurso acerca de uma coisa para fazer compreender outra [...]”; Bacellar,
através do poema, discorrerd sobre as frutas, mas dizendo o caboclo, perceptivel numa
analise além do texto porque a alegoria extrapola as palavras, encontra-se no amago do
discurso, nas entrelinhas. E, além disso, a carga cultural exposta em Sol de feira torna-a uma

obra propriamente alegorica, como diz Kothe (1986, p.53) sobre a cultura ser alegoria.

A medida que a alegoria “diz o outro”, essa busca da alteridade semantica
(impulsionada pela realidade) acaba se contrapondo a sua
convencionalidade. E sendo “ex-pressao” do econdmico” aquilo que se
costuma chamar de “cultura” [...] a cultura é entdo algo essencialmente
“alegorico”. Para compreendé-la é preciso, portanto, entender a alteridade,
0 outro de que ela é expressao.

Sendo assim, para que seja fazivel a compreensdo do caboclo em Sol de feira, é
necessaria a analise das frutas porque nelas encontra-se o caboclo, e somente nela é possivel
a percepc¢ao da cultura amazonense e de sua importancia nela. No entanto isto “ndo se trata
sO de ver o outro, mas de um dizer que presentifica o outro, em que o outro se torna presenca.

A leitura alegorica pretende compreender esse jogo em que um ndo elimina o outro, mas
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inclusive o relembra constantemente” (KOTHE, 1986, p.75). Dessa forma, o caboclo, seu

imaginério e sua cultura séo refletidos no rondel do abiu (p.41):

teta amorosa

de adolescente:

poma doirada,

negra semente;

brando é teu leite

que, adstringente,

refresca as tardes da nossa gente;

tua polpa cola

ao labio urgente
que oscula o bico
duro e pungente
do airoso fruto
suaveardente

Ao dizer “teta amorosa de adolescente: poma doirada, negra semente;” Bacellar diz
do seio da adolescente (cabocla) através do abiu, aproximando, sendo dizendo, o abiu como
parte do corpo do homem amazonico, evidenciando a sua importancia a ele, e como ambos
estdo ligados através de uma entidade que encontra-se subentendida: a natureza; a fruta como
integrante essencial da cultura do homem amazonico € entendida pelo seu contato direto com
a natureza, trazendo-a para a sua vida e deixando-a fazer parte dela.

Assim, o abiu ¢ fruta presente no lanche dos homens amazonicos: “brando é teu leite
que, adstringente, refresca as tardes da nossa gente”, reafirmando a presenca da natureza e
da sua necessidade para aqueles; e o selo com a natureza, através do abiu, é selado através
do beijo no décimo verso, quando o autor diz que os labios osculam o fruto. O beijo €
“simbolo de unido e de adesdao mutuas que assume, desde a Antiguidade, uma significacdo
espiritual.[...], o beijo € o signo da unidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p.127
a 128), ou seja, esse gesto sela e reafirma a unido entre natureza e caboclo.

Ademais, ndo so se observa a ligacdo da natureza com cultura do homem amazonico,
mas o0 seu imaginario ligado ao de outras sociedades como sera explicitado no rondel do

tucuma (p.41):

do teu mindsculo coquinho
relatam lendas milenarias
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brotaram sono, amor, carinho

a lua e as outras luminarias;

ongas e passaros noturnos,

guanto em teu bojo se escondia

dele fugiu com ares soturnos enquanto o breu se derretia;

tu foste a caixa de Pandora
das tribos barbaras de outrora
e a cor das asas da graina
saiu de ti como um trovéo
para que a filha da boiuna
pudesse amar na escuriddo

Na primeira estrofe, Bacellar discorre sobre o nascimento da luz e da treva, bem
como os males e as bondades que a eles estdo associados e que deles brotaram, a partir do
caroco do tucuma. Isto esta relacionado ao imaginario caboclo no que diz respeito as lendas;
a explicacdo da criagdo do “bem e mal” e “luz e treva” advinda do tucuma é uma lenda
indigena (que perpassam para o caboclo e suas geragdes), mas que faz parte do imaginério
caboclo também. No entanto, ha um dialogo Unico feito por Bacellar que consiste na
aproximacdo da mitologia grega a mitologia indigena: a comparacéo do tucuma com a caixa

de Pandora. Pandora é

A criatura esculpida por Hefesto [...] que significa dotada por todos. Dona
de um carater intratavel e agraciada com a arte de seduzir e um eximio
espirito de dissimular, ela traz consigo uma caixa [...] que contém todos 0s
males do mundo e que vai parar nas maos de Epimeteu: todas as desgracas
escapolem e se abatem sobre a humanidade, salvo a esperanca [...] que
ficaria imobilizada sob a tampa (BRUNEL, 1998, p.785),

ou seja, a mesma funcéo que a caixa de Pandora exerce na mitologia grega o tucuma exerce
na mitologia indigena, um arquétipo; explicando a coloracdo do péassaro-preto (graina) mas,
sobretudo, o motivo pelo qual a escuriddo escapou do tucuma: “para que a filha da boiuna

~ %

pudesse amar na escuriddo”. Boiuna ¢ um dos nomes que designam a cobra-grande, que vive
nas profundezas dos rios e lagos e a qual faz parte de uma das lendas amazonicas; fala sobre
0 nascimento de dois fetos concebidos pela cobra-grande com uma humana, denominados
Honorato e Maria. Ambos enfatizam a relagdo de bem e mal, uma vez que Maria era perversa
e Honorato era o seu inverso, estabelecendo uma relacdo de opostos (apesar da mesma

vivéncia e da mesma forma de criag&o).
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O imaginario e a cultura do homem amazdnico sao entrelacados a natureza em Sol
de feira como reafirmacdo e selo dessa relagdo que extrapola o real e transcende através dos
poemas como os de Luiz Bacellar e em obras como esta; sobretudo, a ficcdo esta inserida
nela justamente porque extrapola o real e ndo pelo estere6tipo o qual a palavra esta vinculada
(da mentira), dando vez ao imaginario que envolve mistérios e subjetividade coletiva, sendo
uma construcdo admiravel ja que advém de historias construidas por esse povo e pela sua fé.
O livro faz-se através das imagens que o autor modelo cria, uma vez que ele € quem traga 0s
caminhos a serem percorridos na obra, através de descricOes, alegoria e comparagoes,
fazendo com o que o seu leitor modelo ndo sé conheca as frutas, mas compreenda a carga
cultural que elas carregam, a sua importancia, logo, extrapola a um simples passeio a uma
feira, mas sim o passeio pela cultura e imaginario amazénico pelo pomar da ficcdo da obra

Sol de feira.

Considerac0es finais

Luiz Bacellar foi, e ¢, um autor inventivo, o qual criou diversas obras magnificas em
diversos aspectos e que até hoje sdo estudadas no ensino superior e medio. Através delas é
possivel conhecer e aprender um pouco sobre a vida amazonense, sobretudo ribeirinha, a
partir da lente de um nativo da Amazonia. Com isso, Sol de Feira (1967) encaixa-se como
uma das obras-primas de Bacellar, a qual, de forma lirica e harmoniosa, une homem e flora
(da Amazobnia), trazendo ao leitor ndo sé a cultura e imaginario amazénico, mas também
informacdes bioldgicas (fauna e flora) sobre a Amazonia. O pomar elaborado por Bacellar,
nos revela a forte ligacdo do caboclo e do indigena a natureza, todos que, em um conjunto,
se mesclam com poesia, literatura e ficgdo.

E por meio de Eco, vé-se como a alegoria relaciona o livro de Bacellar a ficcdo, pela
reflexdo do real, mas ao mesmo tempo estando no campo o qual extrapola a realidade: o
imaginario.

Desta maneira, obtém-se o resultado: a cultura e o imaginario do homem amazonico no
pomar da ficcao; depreendendo-se a relagdo do imaginario ao ficcional, mas nédo relacionado
ao inexistente, falso ou, ainda, falacioso; na verdade extrapola o real pela sua forma de poder

estar relacionada a imaginacdo humana que esta, por sua vez, ndo é falsa porque baseia-se
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de acordo ao que é existente ou foi vivido pelo ser, bem como também se une aquilo que

esta além do real ou palpavel, divino.

Referéncias

BACELLAR, Luiz. Sol de feira. 3. ed. Manaus: Puxirum, 1985.

BOAS, Franz. Antropologia Cultural. Traducdo de Celso Castro. Rio de Janeiro: Zahar,
2004.

BRUNEL, Pierre (org.). Dicionario de mitos literarios. Rio de Janeiro: José Olympio,
1998.

BRANDAO, Roberto de Oliveira (org.). Aristoteles, Horécio, Longino: A poética classica.
12 ed. S&o Paulo: Cultrix, 2005.

CANDIDO, Antonio. “A literatura e a formagdo do homem”. In: Ciéncia e Cultura. Vol.24
n®9. Set. 1972.

CASTELLS, Manuel. O poder da identidade: volume Il. 32 edicdo. Traducdo de Klauss
Brandini Gerhardt. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999.

CEIA, Carlos. S.V. “Alteridade”. IN: E-Dicionario de Termos Literarios (EDTL), coord.
de Carlos Ceia, ISBN:989-20-0088-9. Disponivel em: ALTERIDADE - E-Dicionario de
Termos Literarios (unl.pt). Consultado em: 12/01/2022.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionéario de simbolos. 5. ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1991.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994,

KOTHE, Flavio R. A Alegoria. S&o Paulo: Atica, 1986.

LARAIA, Roque Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. 272 reimpressdo. Rio de
Janeiro: Zahar, 1986.

LIMA, Deborah de Magalhées. A construcédo histérica do termo caboclo: sobre estruturas e
representacdes sociais no meio rural amazonico. Novos Cadernos NAEA, vol. 2, n. 2, p. 5-
32, dez. 1999.

LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Cultura amazodnica: uma poética do imaginario. Belém:
Cejup, 1995.

MOISES, Massaud. A criagao literaria — poesia. 13 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1997.

Téssera | Uberlandia, MG | v.4| n.1 | p.77-100 | jul./dez. 2021 | ISSN 2595-8925 99


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/alteridade/
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/alteridade/

L. B. C. Neves Sol de feira, de Luiz Bacellar: cultura e imaginario amazénico no
pomar da ficcao

, Massaud. Dicionario de termo literarios. 12 ed. S&o Paulo: Cultrix, 2013.
PAGEAUX, Daniel-Henri. “Da imaggética cultural ao imaginario”. IN: BRUNEL, Pierre;
CHEVREL, Yves (orgs.). Compéndio de literatura comparada. Lisboa: Fundacgéo
Calouste Gulbenkian, 2004.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

RAMOS, Vitor (org.). PLATAO, A REPUBLICA. So Paulo: DIFUSAO EUROPEIA DO
LIVRO, 1965.

SANTIAGO, Socorro. Uma poética das aguas. Manaus: Puxirum, 1986.

SANTOS, Joseé Luiz dos. O que € cultura. 6 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

SARTRE, Jean-Paul. O ser e 0 nada — Ensaio de ontologia fenomenolégica. Traducéo de
Paulo Perdigdo. 202 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

TOCANTINS, Leandro. O rio comanda a vida — uma interpretacdo da Amazonia. 9. ed.
Manaus: Valer/Edi¢cdes Governo do Estado do Amazonas, 2000.

TELLES, Tenorio e KRUGER, Marcos Frederico. Poesia e poetas do Amazonas. Manaus:
Valer, 2006.

WALTY, Ivete Lara Camargos. O que é ficcdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.

Artigo recebido em: 14.08.2021
Artigo aceito para publicar em: 09.01.2022

Téssera | Uberlandia, MG | v.4| n.1 | p.77-100 | jul./dez. 2021 | ISSN 2595-8925 100



