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O REGIME NOTURNO DA IMAGEM NA POESIA DE ANTERO DE QUENTAL

THE NOCTURNAL REGIME OF IMAGE IN ANTERO DE QUENTAL’S POETRY
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Resumo: Este trabalho investiga a poesia portuguesa, analisando o simbolismo do regime noturno da
imagem, tomando como pressuposto as estruturas do imaginério de Gilbert Durand. Buscamos analisar,
a partir de um estudo sobre a poesia de Antero de Quental, de que modo o regime imagético noturno
emerge enquanto simbolo do ndo-ser, da eternidade, da vida como termo disforico/negativo, enguanto
a morte surge como termo euférico/positivo. Dialogaremos com as filosofias de Friedrich Nietzsche -
no que diz respeito a dimensdo disonisiaca da estética nietzschiana - e de Arthur Schopenhauer,
discorrendo sobre 0 mundo como vontade e como representacdo e demonstrando de que maneira essas
duas filosofias dialogam com o imaginario de Durand dentro da poesia anteriana.

Palavras-chave: Regime da Imagem Noturna. Gilbert Durand. Antero de Quental. Friedrich Nietzsche.
Arthur Schopenhauer.

Abstract: This work investigates the Portuguese poetry, analyzing the symbolism of the nocturnal
image regime, assuming the structures of Gilbert Durand's imaginary. We seek to analyze, from a study
on the poetry of Antero de Quental, how nocturnal imaginary regime emerges as a symbol of non-being,
of eternity, of life as a dysphoric / negative term, while death appears as a euphoric / positive term. We
will dialogue with the philosophies of Friedrich Nietzsche - with regard to the dysonisiac dimension of
Nietzschean aesthetics - and of Arthur Schopenhauer, discussing the world as will and as representation
and demonstrating how these two philosophies dialogue with Durand's imagery within Antero’s poetry.

Keywords: Regime of Nocturnal Image. Gilbert Durand. Antero de Quental. Friedrich Nietzsche.
Arthur Schopenhauer.

Introducéo

Antero de Quental, poeta que possui, em suas obras, aspectos de subjetividade e de
existencialismo, emerge dentro de uma estrutura de sentimento racionalizante, 0 movimento

realista lusitano. Poeta preocupado pelos problemas de seu tempo, tornou-se socialista, de um
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socialismo utopico caracteristico da esquerda hegeliana da segunda metade do século XIX.
Avaliando, com grande sensibilidade, a sua geragédo, sua poesia mostrou-se um campo no qual
as relacbes sociais e politicas, que abalavam Portugal, estavam estética e formalmente
simbolizadas. Foi, antes de tudo, um poeta em busca...

A busca, na poesia anteriana, emerge enquanto um sentir tragico que se expressa na
dimensdo estilistica ao desdobrar-se nas perspectivas estética, historica e existencial. De poeta
atormentado pela forma ideal ao cavaleiro andante em busca de seu palécio de Razdo - desse
centro que estaria acima e além, em absoluto controle das experiéncias vividas pelo individuo
-, a busca, no eu-lirico anteriano, configura-se como tragicidade que desagua em um sentir
melancdlico, em uma falta de algo que ndo se sabe 0 qué, apenas se sente; o eu-lirico ndo €
capaz de atinar para o que lhe falta, somente consegue apreender o vazio, o siléncio, e a
escuriddo — e nada mais.

A conjuntura realista, da qual emerge Antero, encontrava-se marcada pelo
desenvolvimento cientifico, as teorias de Charles Darwin, o Positivismo de Auguste Comte, a
sistematizagdo do conhecimento humano, a importancia fundamental da Ciéncia, a
propugnacédo do abandono da Teologia e da Metafisica em prol de um conhecimento concreto,
objetivo, passivel de analise e experimentacao. A filosofia de Arthur Schopenhauer e Friedrich
Nietzsche também foram bastante relevantes no pensamento europeu desta época, salientando
que, para Schopenhauer (2001), o individuo humano é, por natureza, fadado a dor e ao
sofrimento, 0 mundo é um imenso palco de ilusdes decepcionantes e 0s humanos, passiveis de
maldade.

Nas trincheiras de sua poética, contaminada pelas novas forcas que ameagavam subjugar
as formalizagdes estéticas vigentes vividas pelos poetas de sua geracao, Antero demonstra uma
metafisicidade em toda a sua producdo, uma perda de contato com a dimenséo concreta e finita
em prol de um Ideal que o atormentara pela vida e que se manifesta em imagens do mundo
noturno enquanto metafora para a morte.

Tendo a arte e a literatura como fontes cruciais para as analises das relacGes entre as
restricOes estruturais das ordens sociais e as estruturas emergentes das formagoes interpessoais,
sociais e culturais, percebemos que essa morte expressa através da imagem noturna é inerente
ao poeta e demarca uma zona de convergéncia de sentimento que dialoga com o0s conceitos do

imaginario de Gilbert Durand no que diz respeito ao regime noturno da imagem.
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Este trabalho visa investigar o regime noturno da imagem na poesia portuguesa, a partir
de um estudo de um de dos seus mais célebres sonetistas: Antero de Quental, levando
consideracdo o aporte tedrico de Gilbert Durand no que diz respeito as estruturas do imaginario.
De que maneira a imagem noturna traduz, no poeta, uma metafora para a morte e por que a

recorréncia desse regime imagético especifico para lidar com a ideia da morte?

1 As estruturas do imaginario de Gilbert Durand — o Regime Noturno da Imagem

Gilbert Durand propds, na década de 1960, em uma Franca assolada pelas divergéncias
tedricas entre estruturalistas e hermeneutas, aquilo que ele julgara ser o fim das discussdes no
ambito que dizia respeito aos estudos do imaginario. Em sua obra As estruturas antropoldgicas
do Imaginario, trouxe a tona aquilo que denominou de estruturas figurativas cujas formas
deveriam ser dindmicas e ndo mais fixas e imutaveis. Tais estruturas figurativas nada mais
eram do que a forma mediante a qual a mente humana buscava sistematizar as imagens
simbdlicas, compreendidas pelo pensador enquanto motivagdes arquetipicas do inconsciente
coletivo culturalmente determinadas.

Contudo, as motivagOes arquetipicas e as determinac@es culturais sdo em si mesmas
mdaltiplas e fluidas, em constante transformacdo. Sendo assim, ambas encontram-se em lados
contrarios desejando instalar-se na consciéncia do individuo. O caminho tragado entre as duas
dimensGes € denominado por Durand (2012) de trajeto de sentido. Desse movimento advém as
estruturas determinadas pelas proprias imagens e, por isso mesmo, sdo cognominadas de
figurativas.

Como podemos perceber, Durand parte da desvalorizacdo da imagem no que dizia
respeito as discussdes tedricas que buscavam explicar a consciéncia racional e que punham em
segundo plano dimensdes da realidade que ndo podiam ser totalizadas mediante o0 uso da razéo,
tais como a imaginacéo, a fantasia, 0 sonho, a subjetividade, etc. As imagens simbélicas s&o,
para Durand (2012, p.20), uma espécie de acervo imagético arquetipal que se encontra no
inconsciente coletivo e que consiste em ser um “conjunto das imagens e relacdes de imagens
que constitui o capital pensado do homo sapiens, o grande denominador fundamental onde se
vém encontrar todas as criagdes do pensamento humano”. Essas imagens coletivas devem
permitir a implicacdo de uma coletividade humana através da qual os individuos possam se

conhecerem e se reconhecerem nelas e por elas. Sendo assim, ainda que o imaginario nao
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estabeleca uma co-relacdo com a realidade, no que se entende por ser a copia perfeita desta,
insere-se na realidade concreta mediante esse acervo arquetipal através do qual as sociedades
formalizam os sentidos destas mesmas imagens. Como salienta Trindade e Laplatine (1997,
p.80):

O imaginario possui compromisso com o real e ndo com a realidade. A
realidade consiste nas coisas, na natureza e em si mesmo o real é a
interpretacdo que os homens atribuem as coisas e a natureza seria, portanto, a
participagdo ou a intengdo com as quais os homens de maneira subjetiva ou
objetiva se relacionam com a realidade, atribuindo-lhe significado. Se o
imaginario recria e reordena a realidade, encontra-se no campo da
interpretacdo e da representacdo, ou seja, do real.

Gilbert Durand (2012) estrutura uma investigacdo das imagens mediante a catalogacao
de significados que sdo intrinsecos as préprias imagens, as quais podemos observar como
recorrentes nas diferentes culturas espaco-temporais. As imagens simbdlicas sdo organizadas
por Durand (2012, p.66) em duas estruturas as quais denomina de regime diurno e regime
noturno, contudo, essas duas categoriais ndo devem ser vistas enquanto agrupamentos rigidos
de formas imutaveis.

O primeiro é marcadamente antitético e condiz com o processo de individuacéo,
dimensao esta a qual Friedrich Nietzsche (1992) conceituara por forca apolinia ao teorizar sobre
0 nascimento da tragédia grega. Para o filésofo de Zaratustra, a tragédia atica devia-se ao
conjunto dessas duas dimensfes que caracterizavam certos aspectos da mitologia grega.
Enquanto Apolo representava o0 aspecto racional e, portanto, a individuagdo, a separacéo,
metaforizados pela luz, pelo sol, pelo dia, todas imagens diurnas que simbolizavam a
capacidade da razdo em dissecar, demarcar, separar e analisar; Dioniso, por outro lado,
representava o caos, o lado irracional, a ndo separacdo, a ndo individuagéo e, por iSsoO mesmo,
a dimensdo instintiva. A forca dionisiaca, que metaforiza os instintos obscuros do inconsciente,

é a forca de dissolucdo da personalidade:

Sob a magia do dionisiaco ndo so6 se fecha novamente a alianga entre homem
e homem; também a natureza estranha, inimiga ou subjugada, torna a celebrar
sua festa de reconciliagdo com seu filho perdido, o homem. Espontaneamente
oferece a terra as suas dadivas, e pacificas se aproximam as feras das rochas e
do deserto. O carro de Dionisio est& coberto de flores e coroas; sob seu jugo
marcham a pantera e o Tigre (...) o homem se sente um deus, vagueia ele
mesmo agora tdo extasiado e excelso como, em seus sonhos, via vagar 0s
deuses. (NIETZSCHE, 1992, p.40)
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Para Nietzsche, o dionisiaco é o que permite o encontro do eu consigo mesmo mediante
0 aniquilamento da racionalidade, uma vez que o apolinio é o principio de individuagdo, um
processo de criacdo do individuo, que se realiza como uma experiéncia da medida e da
consciéncia de si proprio. Assim como Apolo era o deus da beleza, o espirito apolineo era o
espirito da aparéncia. Sendo assim, Nietzsche compreendeu a arte apolinea como superficial,
meramente contemplativa, uma imagem refletida da esséncia do Ser.

A forca dionisiaca nietzschiana aproxima-se do regime noturno de Durand, ainda que
0s regimes diurno/noturno, assim como as dimensdes estéticas do apolinio/dionisiaco, sao
sejam conceitos propriamente opostos, mas, antes, complementares. Embora o regime diurno
possua a tendéncia de excluir o noturno, o regime noturno, por sua vez, tolera os aspectos do
imaginario considerados diurnos. Os simbolos noturnos evidenciam, tal como a dimenséo
dionisiaca, o prisma instintivo e irracional da subjetividade humana, a auséncia de identidade
pela caréncia de individualidade. Ha somente o caos, a forca avassaladora que governa as
imagens transitorias dessa realidade ordenada pela consciéncia racional. Percebemos aqui um
aspecto completamente schopenhauriano no que diz respeito ao conceito de VVontade.

A Vontade, na metafisica de Arthur Schopenhauer (2001), € o que se encontra por tras
do véu de Maia, para além das respostas da religido e da ciéncia, da realidade fenoménica. Ndo
ha luz nem claridade da Razdo; ndo ha melhores mundos possiveis ou salvacdo eterna, mas tdo
somente uma cega forca sem qualquer objetivo; violenta, cujo movimento assemelha-se a uma
bussola cuja agulha ndo apontaria para sentido algum. Enquanto o apolinio, o regime diurno da
imagem, é a dimensdo ilusdria, o véu de Maia, o dionisiaco, o0 regime noturno, é aquilo que se
encontra para além e engloba, a0 mesmo tempo, a dimensao diurna. A luz, a dimensdo diurna,
cega para a verdadeira realidade que esta atras do véu de Maia que €, em si mesma, essa luz
quimérica. A Razdo é uma vi fantasia. E o mundo racional, o mundo como minha
representacdo, que se constitui como o véu. Para além dele encontra-se a Verdade, a noite, 0
caos, a letargia, o nada por tras dos fenbmenos transitorios do mundo como representacao, a
letargia por tras do movimento, o absoluto além do relativo. Por esse motivo, compreendemos
porque, no imaginario de Durand, as imagens noturnas, a dimensao obscura esta além da diurna
e, no entanto, a comporta, englobando-a.

No regime noturno, as imagens dizem respeito a tudo quanto possa se relacionar com o

instinto, com o irracional; ideias de descida, queda, trevas, noite, profundidade; a terra (ctonico)
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— em contraste com o céu (urénico) -, a mulher, a maternidade, reflgio, repouso. Uma vez que
0 aspecto noturno do imaginario caracteriza-se pela subjetividade e, consequentemente, pela
obscuridade, é metaforizado por imagens da noite, das sombras, das trevas. Para Durand (2012,
p.93):

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia-noite sinistra, deixa numerosas
marcas terrificantes: é a hora em que 0s animais maléficos e 0s monstros
infernais se apoderam dos corpos e das almas. Esta imaginacdo das trevas
nefastas parece ser um dado fundamental, opondo-se a imaginacdo da luz do
dia. As trevas noturnas constituem o primeiro simbolo do tempo [...]
(DURAND, 2012, p.93)

A noite, imagética a qual pretendemos analisar na lirica do poeta por nés escolhido,
emerge enguanto metafora da morte, como essa dimensdo que se encontra para aléem da
existéncia, mas que, a0 mesmo tempo, a comporta, uma vez que o ciclo da vida sé pode ser
completado com o sentido da finitude. Para Durand, as trevas, a noite, a obscuridade, remetem
ao caos e ao terror, englobando, dessa forma, o aspecto diurno de agressividade e virilidade das
imagens.

Uma vez que o regime noturno da imagem faz referéncia ao aspecto ctonico, nada mais
6bvio que a morte também constituisse parte desse imaginario obscuro, haja vista a relacao da
finitude com a terra em muitas mitologias e folclores. O corpo morto é, geralmente, enterrado
em grande parte das culturas ao longo do tempo-espaco. Nas géneses de muitas cosmogonias,
0s humanos sapiens sdo feitos do pé e condenados a ele retornarem apds a morte. Do nascer
diz-se vir a luz, abrir os olhos pela primeira vez; enquanto ao morrer, referimo-nos sempre com
o fechar de olhos, o0 apagar das luzes.

No presente trabalho, analisaremos 0s poemas de Antero de Quental, poeta realista
portugués que metaforizou a morte na linguagem imagética da noite como dimenséo do nao-
ser. Pretendemos demonstrar, seguindo os aportes tedricos de Gilbert Durand sobre o
imaginario noturno, a perspectiva da linguagem imagética noturna em relacéo ao fenémeno da

morte como tendo uma ligacdo com o segredo da morte e com 0S mortos.

2 A linguagem imagética da noite como metafora para a morte em Antero de Quental

Para Max Horkhheimer (2011), a crise da modernidade expressou-se em uma crise do

individuo. A ilusdo acalentada pela tradi¢do sobre a autossuficiéncia da Razéo fez os sujeitos
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experimentarem a miragem que fora tal auto-deificacdo. A crise da razdo implica,
obrigatoriamente, em uma fragmentacdo da subjetividade. A representacdo, ou melhor,
autorrepresentacdo, era, agora, a imagem que o individuo possuia de si proprio, sé que
incompleta e parcial, haja vista que o eu encontrava-se fraturado.

Em Antero, o niilismo, a decadéncia dos sentidos que sustentavam a existéncia e que
respondiam aos anseios humanos, traduz-se pela imagem noturna em contraste com a luz do
dia — dimenséo da Razdo. Toda a crenca de que a Razéo era suficiente para dar conta do mundo
e do sujeito humano, de que havia uma Verdade que s6 poderia ser alcancada através da Razéo,
de que a realidade era solida, era aquilo que estava fora do eu e que se acessava mediante 0 uso
da Razdo, toda essa concepcdo aniquila-se, arruina-se. Ndo havia mais uma realidade, mas
realidades fenoménicas transformadas em experiéncias da consciéncia e, como tal, o
conhecimento dependia de como o mundo e seus objetos, bem como 0 eu e seus juizos,
apareciam para cada consciéncia. Havia apenas jogos de linguagem, nominalismos, categorias
mentais e uma vontade de poténcia em querer eternizar aquilo que era passageiro. Em outras
palavras, 0 mundo e os objetos do mundo, assim como 0 eu e suas concepcOes, eram tao
somente constructos subjetivos. A subjetividade fora implodida e o eu humano, reduzido a nada.

A perda dessa conviccdo de que a Razdo humana é um principio valido para acessar
esse eu transforma-se, no eu-lirico anteriano, em um sentir melancélico, haja vista que tudo se
torna indefinivel, irreconhecivel, inapanhavel, passivel de moldar-se, de manipular-se, tudo que
é solido desmancha-se pelos ares. Nao ha coisa alguma a qual se possa chamar eu e, portanto,
ndo ha coisa alguma a ser acessada por meio da Razdo. Tudo é fluido, inclusive o eu, que
fratura-se, fragmenta-se em eus ilusérios, em méascaras sem um rosto por tras, que pensam, que
sentem, que pensam o0 que sentem e sentem o que pensam, mas ndo sabem quem é esse ou essa
que esta pensando ou sentindo.

Esse momento de crise constitui o eu-lirico anteriano que se conforma enquanto um eu
melancélico. A busca, que se constitui enquanto uma busca por algo que pudesse substituir a
Razdo (que havia substituido Deus) e que fosse capaz de dar um sentido a existéncia, aparece
na poética de Antero como tragicidade, pois a inquietacdo é justamente o comportamento
esperado para com a vida humana, para com a realidade individual. Percebemos na poética de
Antero a presenca de uma consciéncia desesperada que rompe a linha ténue entre finitude e

infinitude e se manifesta em imagens noturnas relacionadas a morte.
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A primeira manifestacdo do imaginario noturno que podemos identificar na poesia
Anteriana, encontra-se, ainda, arraigada as ideologias realistas de suas Odes ditas Modernas,
livro que abriu o Realismo portugués, em 1865, com a ansia de transformar a linguagem literaria
em arma de combate contra os desmandos autoritarios da estética romantica que imbuia a
cultura e a tradicdo portuguesas. Antero absorvera as ideias de positividade, de cientificidade,
de racionalidade, de concretude, de negacdo do sentimentalismo e da imaginagdo romantica.
Voltou-se, pois, contra tudo que configurava os ideais do Romantismo.

Antirromantico convicto, Antero buscou concretizar a filosofia da objetividade.
Abracara-se a Ciéncia, a Razdo, colocando o cetro das solugdes dos conflitos humanos nas maos
desta. Conforme afirma Massaud Moisés (1999), o que interessava naquele momento era o
objeto, 0 ndo-eu, o que esta fora de mim. Preconizava uma visdo objetiva do mundo opondo-se
a visdo subjetiva dos romanticos e, para alcancar tal realidade concreta e externa seria preciso
romper qualquer sentimentalismo ou imaginario romantico e caminhar pela Gnica via de acesso
arealidade: a Razdo, a mesma Razdo que, para Hegel (2001), governava a Historia; o fim Gltimo
dessa Razdo é, pois, a realidade concreta:

Amem a noite 0s magros crapulosos,

E os que sonham com virgens impossiveis,
E os que inclinam, mudos e impassiveis,
A borda dos abismos silenciosos...

Tu, lua, com teus raios vaporosos,
Cobre-0s, tapa-0s e torna-o0s insensiveis,
Tanto aos vicios cruéis e inextinguiveis,
Como aos longos cuidados dolorosos!

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

Claramente percebemos a voz de Antero em seu grito feroz contra os idolos roménticos,
anoite obscura do Romantismo, com seus lobos que uivam para a lua, o simbolo desses “magros
crapulosos”. A voz anteriana exalta o homem realista, o heroi do futuro, um herdi solar, a se
desvencilhar dos “insensiveis” roméantico acobertados, pela lua, em seus “vicios cruéis”; a voz
anteriana instiga a afastarmo-nos desses idolos de outros tempos, e caminhar na direcdo das
formas de luz que atravessam a noite. Percebamos as metéaforas que utiliza para por em
linguagem imagética os romanticos: “os que sonham com virgens impossiveis”, “os que se

inclinam, mudos e impassiveis a borda dos abismos”. A referéncia que faz ao mutismo e a

passividade dos romanticos deve-se exatamente a propria caracterizacdo da estética romantica.
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Voltada sobre si proprio, o eu-lirico romantico vé o mundo como mera projecdo de suas
sentimentalidades, de suas histerias, diria Antero. Ndo havia uma preocupacdo com questfes
sociais ou politicas, ndao havia qualquer engajamento politico na poesia romantica. Era
puramente egocéntrica.

A poesia romantica era voltada para o periodo noturno, a lua emerge como simbolo
dessa dimensdo de caos e de abismos, como percebemos o imaginério anteriano. Se levarmos
em consideracao o primeiro verso do segundo quarteto, no qual se encontra uma referéncia ao
astro “lua”, percebemos uma imagem noturna, ou seja, o periodo da noite no qual o referido
satélite terrestre se encontra. Tal sensagdo visual provocada pelo signo “lua”, suscita no leitor
a sensacdo de um aspecto notivago e, por essa razao, constitui-se enquanto um icone imagético,
haja vista que a presen¢a da “lua”, o fato do eu-lirico dirigir-se a esse astro, imediatamente
coloca o leitor em um ambiente noturnal.

A lua é um astro desprovido de luz propria, obscura em si mesma, bem como possui
fases distintas nas quais, a0 menos aparentemente, se transforma ciclicamente, o que confere a
essa imagem participacdo no imaginario noturno de Durand (2012), uma vez que se encontra
relacionada aos ciclos naturais de descida e intimidade. A luz perfaz dois movimentos, de
ascensdo, alcangando o auge e, logo apos, de descenso, quando “desaparece” na fase da lua
nova, nao permanecendo visivel no céu durante este periodo; esta seria a “intimidade” lunar,

quando se fecha sobre si propria:

Astro que crece, decrece y desaparece, cuya vida estd sometida a la ley universal
del devenir, del nacimientoy de la muerte ... la luna tiene una historia patética
lo mismo que la del hombre ... pero su muerte no es jamas definitiva... Este
perpetuo retomo a sus fonnas iniciales, esta periodicidad sin fin, hacen que la luna
sea por excelencia el astro de los ritmos de la vida ... Controla todos los planos
césmicos regidos por la ley del devenir ciclico: aguas, lluvia, vegetacion, fertilidad
... (GHEERBRANT; CHEVALIER, 1986, p.658)

Por essa razdo, Antero afirma que 0S romanticos, esses ViCciosos, esses magros
crapulosos, amem a noite, cuja Unica luz é a lua, completamente desprovida de luz propria, um
mero reflexo do sol, da dimensdo diurna, do prisma solar. Contudo, a Noite, para 0s antigos
gregos, era a mae do Caos, do Céu (Urano) e da Terra (Gaia), anterior ao proprio Dia, € a génese
do Possivel no qual todas as formas do Ser estéo sendo fecundadas. Mais uma vez percebemos
0 imaginario de Durand, quando o pensador afirma o regime noturno englobando o diurno ao

mesmo tempo que se opde a ele.

Téssera | Uberlandia, MG | v.2 | n.2 | p19-38 |jan/jun. 2020 | ISSN 2595-8925 27



A. L. A. de Souza O regime noturno da imagem na poesia de Antero de Quental

Os elementos que compde os termos referentes aos romanticos sdo, respectivamente,
qualitativos: magros e crapulosos. A qualidade de “magro” diz respeito a uma pessoa ndo gorda,
enquanto que “crapuloso” € sindnimo de “devasso”, “libertino”, “debochado”, “indigno”. Nas
estrofes supracitadas, magro e crapuloso nomeiam aos poetas romanticos tanto quanto 0s
adjetiva, pois tanto denomina o ser quanto indica um aspecto qualitativo especifico daquele
determinado ser.

Temos o sentido literal de “magro” e “crapuloso” como, respectivamente, antonimo de
gordo (ou seja, uma pessoa com pouca ou nenhuma gordura, ndo volumoso, ralo) e sindbnimo
de devasso (ou seja, um degenerado, libidinoso, um viciado) e temos o0 sentido metaforico por
comparagdo, pois 0s romanticos - e aqui se faz presente o que Santaella (2005) menciona a
respeito de conhecer o sistema signico do signo ao qual se pretende traduzir, bem como seu
contexto historico — possuiam por habito a vida noturna e 0s excessos - de alcool, de sexo, de
sentimento -, 0 que muitas vezes vitimava-os de doencas as mais variadas, principalmente a
tuberculose, doenca simbolo do Mal do Século da Segunda Geragdo Romantica aqui no Brasil.

Se levarmos em consideracdo que a tuberculose caracteriza-se por perda de massa
corporal, esqualidez, ou seja, o individuo acometido por esse mal perde consideravel peso e ¢,
pois, magro, esquelético, o substantivo/adjetivo “magro”, utilizado pelo eu-lirico no soneto, é
uma metafora para se dirigir aos poetas romanticos, cujo simbolo, entre tantos outros, é a morte
por tuberculose devido ao estilo de vida de excessos que levavam e que aparece metaforizada
no substantivo/adjetivo “crapuloso”, sinonimo de devasso. “Magro” faz referéncia para os
habitos romanticos e consequentes doencas, sendo tais caracteristicas simbolos da época do
Romantismo, do eu-lirico romantico. Portanto, aqueles que amam a noite estdo,
invariavelmente, mortos.

A magreza atribuida aos romanticos pelo eu-lirico anteriano também poderia ser
associar a outras ideias do universo romantico, como a presenca da morte, haja vista que 0s
cadaveres ressecam, perdem massa e liquido, vao secando até restarem apenas 0ss0s. Os
Romanticos flertavam com a ideia da morte, estavam sempre “a borda dos abismos” e nas
fronteiras da existéncia pela vida desregrada, crapulosa, de grande parte daquela geracao.

Percebemos a metafora noturna como o aspecto da ndo-forma, do vaporoso, daquilo que
ndo possui concretude e, portanto, corpo, cuja imagética romantica Antero oferece como sendo
propria da dimenséo sonial, quimerica, metaforizando a fantasia, a abstragéo, alguma coisa que

ainda ndo passou a ser. Se 0 eu representa a dimensdo noturna, daquilo que ndo se
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individualizou, encontra-se fechado em si proprio, a imagem diurna metaforiza uma imagética
do ndo-eu, daquilo que estd fora do eu e, portanto, encontra-se externo ao individuo. Nesse
sentido, o sujeito esta, pois, em face desse mundo que emerge fora da consciéncia e para o qual
a consciéncia encontra-se dirigida, intencionalmente. Antero, dessa forma, oferece uma
imagem dos realistas, daqueles que olham para fora de si e enxergam o outro e 0 mundo e 0s
problemas do mundo; a0 mesmo tempo em que revela a atitude propria da filosofia, que € o
distanciamento, a ruptura com esse mundo em torno, tal como afirma Gerd Bornheim (1998),
quando afirma que a primeira atitude filoséfica encontra-se no sentimento de inadaptabilidade
pelo qual o individuo humano é atingido na medida em que se inquieta diante do estranhamento
de descobrir-se existindo em um mundo, assim como também em face dele.

Porém, essa destituicdo da Razdo enquanto esséncia do individuo humano, como
solucdo para as contradi¢Bes existenciais humanas, como substituto melhor e mais eficaz para
responder aos anseios humanos por um sentido existencial, ps em ameaca 0 proprio projeto
moderno iluminista, objetivando arrastar tudo de roldao aos abismos. Essa crise, cujo principal
arauto fora Friedrich Nietzsche (1992), quando anuncia a “morte de Deus”, assassinio este que
ndo comete, mas do qual é apenas um emissario, desfralda as velas do que denominamos de
“crise da modernidade”, um relativismo que provoca um refluxo cadtico que vai de encontro a
tradicéo secular.

A crise proclamada pelos criticos da Razdo, da sociedade moderna, do programa
iluminista contrapde-se a qualquer projeto de unitarismo, de unificacdo, correndo em direcdo a
uma fragmentacdo que atingiria a prépria producdo de subjetividade. O que valia para a Razéao
é cortado fora, apenas o que vale para os sentidos vale também para 0 mundo racional. A razdo
humana é considerada débil como via para chegar-se ao eu e a obscuridade do eu-lirico
anteriano, essa noite profunda, emerge com sua verdadeira face; é a dimensao existencial

dionisiaca que faz sua entrada dos bastidores aos palcos da historia:

Bemdita sejas tu pela agonia

E o lucto funeral d’aquella hora

Em que eu vi baquear quanto se adora,
Vi de que noite € feita a luz do dia! (sic)

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

O mundo e os objetos do mundo, 0 eu e seus juizos sdo abruptamente reduzidos a

fendmenos que aparecem a consciéncia, o ser esconde-se e se mostra, como um vagalume. A
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crise do individuo, em Antero, adquire conotacGes de uma consciéncia desesperada que tenta
fugir da realidade concreta para ir ainda em busca dessa parcela de eternidade, de absoluto que
se expressa mediante as imagens noturnas. Percebamos a maneira pela qual o eu-lirico afirma
ser a luz, metéfora para a razdo, uma simples delusédo da consciéncia, aqui entendida enquanto
engano intelectual, algo que podemos ver mas que ndo somos capazes de enxergar além, de ver
algo subjacente, enganando a experiéncia e impedindo qualquer outro raciocinio: a prépria luz
do dia era feita de noite, ou seja, de obscuridade. A luz, que representa a préopria vida, continha
em seu seio a morte, que a engloba. A luz do dia € uma miragem, uma cépia imperfeita e ilusoria
da Verdade, a escuriddo da noite.

O eu-lirico enxerga o mundo finito, a concretude, como sofrimento porque efémero;
deseja apreender algo de permanente ao qual possa se segurar, sentir-se resguardado. A
dimensao essencialista, a imagem solar, da aos sujeitos um salvo-conduto de que ha um sentido
para si, para 0 mundo e para a existéncia. Perder tal abrigo, encontrar-se enquanto individuo,
completamente desmembrado do género, reconhecer-se enquanto um microcosmo particular
inserido em um macrocosmo, acarreta o que Sgren Kierkegaard (1979, p.318) denominara de

consciéncia desesperada:

O homem é uma sintese de infinito e de finito, de temporal e de eterno, de
liberdade e de necessidade, €, em suma, uma sintese. Uma sintese é a relagdo
de dois termos. Sob este ponto de vista, 0 eu ndo existe ainda. Numa relagéo
de dois termos, a propria relacdo entra como um terceiro, como unidade
negativa, e cada um daqueles termos se relaciona com a relacéo, tendo uma
existéncia separada no seu relacionar-se com a relagdo; assim acontece com
respeito a alma, sendo a ligagdo da alma e do corpo uma simples relacdo. Se,
pelo contrério, a relacdo se conhece a si propria, esta Gltima relacdo que se
estabelece é um terceiro termo positivo, e temos entdo o eu.
(KIERKEGAARD 1979, p.318))

Estar mortalmente doente, como afirma Kierkegaard, é ndo poder morrer, ainda que a
vida ndo permita esperanca. O desespero cresce a ponto da morte tornar-se a tnica solugdo, “¢é
o desesperar de nem sequer poder morrer” (1979, p.199). Entretanto, ao invés de recair no
niilismo total, Antero buscara no cientificismo e na Razdo um novo sentido existencial.
Contudo, falhou nesta busca e comecou por manifestar sua angustia enquanto afundava cada
vez mais no abismo que produzia vertigem, até submergir-se na mais profunda desesperacao na
qual é invadido por descrengas. Passa do otimismo das Odes Modernas a um profundo estado

de solid&o, catastrofico em sua personalidade, que estava moral e mortalmente enferma.
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Mas, o desespero, ao invés de empurré-lo para a finitude, alavanca-o a infinitude. Perde,
pois, a dimensdo material, o regime solar; almeja tornar-se um ermitdo da prépria existéncia;
procura, incansavelmente pela ldeia, por esse mundo platonico perfeito e oposto a tudo que
observava na dimens&o do sensivel. Transformara-se em um yogi? existencial, distanciando-se
cada vez mais do finito, a existéncia ndo valia a pena, afirma, pois, que o mal pior “¢é ter
nascido”; o mundo sensivel ¢ uma copia imperfeita deste mundo das Ideias ao qual,
desesperadamente, tentava alcancar, ainda que o mesmo houvesse despencado ante seus pés. O
que Antero tentava sustentar e manter era a sombra de um mundo ideal que alicercava a sua
prépria existéncia.

A razdo tornara-se uma quimera porque insuficiente para solucionar as contradi¢des
humanas, incompreensiveis em si proprias. No eu-lirico anteriano, essa decepcao expressa-se
em revolta para com a razdo; substituira o deus da religido pelo deus da ciéncia, esperando
encontrar neste as respostas as angustias existenciais. Mas, tal divindade, assim como a outra,
mostrava-se esvaziada, uma delusdo, um engano e um preco alto a pagar por quem deixou-se

arrastar por tal luz espléndida que parecia guardar os portes da Ventura:

Mas tu, radiante luz, luz gloriosa,

De que és symbolo tu? Do eterno engano,
Que envolve 0 mundo e o coragdo humano
Em rede de mil malhas, mysteriosa! (sic)

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

Percebemos no eu-lirico um sofrimento humano que remete a filosofia de Arthur
Schopenhauer. O mundo como representacdo € o mundo ordenado pela consciéncia racional, é
a realidade organizada pela mente cuja finalidade é dar um sentido que se encontra externo ao
eu, 0 ndo-eu, com o proposito de permitir a sobrevivéncia do individuo na realidade. Contudo,
esse mundo racionalmente organizado é ilusorio, pois, por tras dele ndo ha qualquer lei ou forga
que esteja no controle dos fendmenos. Para além desses fendmenos do mundo ordenado

encontramos a Noite, “a imagem da Verdade”, que abrange 0 mundo fenoménico e é a propria

2 Um iogue, ioguim, yogi ou yogin é um termo que caracteriza os praticantes de yoga. A palavra yoga, oriunda da
raiz Sanscrita yuj, € normalmente traduzida como "unido" ou "integracdo”. Pode ser entendida como a unido com
o Divino, ou a integracdo do corpo, da mente, e da alma. A palavra yogi é usada para denotar especificamente um
caminho de evolugdo mental, um individuo que se pauta por um conjunto de disciplinas fisicas e mentais com a
intencdo de atingir moksha (libertacdo).
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decifracdo da Esfinge existencial: a Vontade, tal como denomina Schopenhauer. A Vontade é
0 que se encontra por tras do véu de Maia, por tras do deus da religido, por tras do deus da
ciéncia. Ndo ha luz, ou claridade da Razdo; ndo ha melhores mundos possiveis ou salvacao
eterna, mas tdo somente existe uma cega VVontade obscura, violenta, agressiva (e mantém, aqui,
caracteristicas do regime diurno), que instiga o individuo a persistir sem qualquer sentido

aparente:

O que trazes ao mundo em cada aurora?
O sentimento s0, s6 a consciéncia
D’uma eterna, incuravel impoténcia,
Do insaciavel desejo, que o devora!l

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

A Vontade ndo quer concretude, ndo exige solidez; ndo tem qualquer objetivo. N&o tem
um rumo, ndo deseja progredir, ndo almeja encontrar a felicidade. A Vontade ndo quer unidade,
unicidade, permanéncia. E a propria esséncia da existéncia, aquilo que impele o ente ao existir,
cegamente, ao continuar. Mesmo que o individuo deseje voltar a luz, a Razdo, ndo é capaz de
esquecer a escuriddo, o abismo. Diante da Vontade, 0 sujeito encontra-se completamente
impotente.

O eu-lirico anteriano é a alegoria da caverna as avessas, fazendo o caminho contréario,
de volta as sombras, ao anterior da caverna. A luz do sol, fora dela, era a ilusdo, bem como os
reflexos nas paredes da cova, haja vista que eram meros reflexos da luz solar. A escuridéo, o
caos, a noite, qual seja a imagem através da qual se expressa 0 eu-poético, € a Unica Verdade,
é a Verdade de ndo haver verdades. O eu-lirico olhou para o abismo e o abismo olhou-o de

volta. A partir desse momento, noite e morte se entrelagam:

S6é quem teme 0 ndo-ser é que se assusta
Com o teu vasto siléncio mortuario,
Noite sem fim, espaco solitario,

Noite da morte, tenebrosa e augusta...

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

Conforme Juan Eduardo Cirlot (1992), a noite relaciona-se com o principio passivo,
feminino, com o inconsciente. Hesiodo deu-a por mée de todos os deuses, nascida logo apo6s o
Caos, por ser opinido generalizada entre 0s gregos que a noite precedera a toda existéncia, ou

seja, a noite era uma substancia caotica, sem individuagéo:
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Rasgando o seio imenso, ide sahindo
Do fundo tenebroso do Possivel,
Onde as formas do ser se estdo fundindo! (sic)

(QUENTAL, Odes Modernas, 1875)

Por essa razdo, Antero Ihe concede um principio de fertilidade e virtualidade, a poténcia
que pode atualizar-se. A noite € o0 estado prévio do dia, ndo é o dia, mas aquilo que promete
engendra-lo. Se tomarmos novamente a mitologia grega, a Morte, Thanatos, era filha da Noite
(Nix), irma de Hypnos (Sono). Nesse sentido, a morte seria vista como a premeditagéo de uma

outra vida, uma transmutacao que leva a uma outra existéncia, uma outra forma de estar vivo:

Talvez seja pecado procurar-te,
Mas ndo sonhar contigo e adorar-te,
N&o-ser, que és o Ser Unico absoluto.

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

A estrofe supracitada reverbera muito bem o principio do imaginario noturno de Durand.
Uma vez que a morte ndo é, a0 mesmo tempo emerge como Unico ser absoluto a partir do qual
0S outros seres seriam possiveis. Sob esta perspectiva, a visao anteriana aproximaria a morte da
concepcao noturna da mitologia grega, Nix (Noite), como o caos primevo do qual tudo passara
aser. E o Possivel anteriormente citado por Antero, esse vazio positivo no qual as manifestacoes
do Ser, os entes, estdo se formando. A visdo anteriana acerca-se, inclusive, do olhar oriental
sobre a questdao do “nada”, do “vazio”.

Se levarmos em consideracdo que a morte, em sua simbologia, ndo designa somente o
fim absoluto de algo que estava vivo, mas pode ser considerada enquanto término de uma
determinada existéncia e a passagem para outra vida, a morte também pode ser tida como inicio,
livrando o individuo das forcas negativas que, para finalizarem, precisavam que algo fosse
destruido para reconstruir-se. Se a existéncia possui como esséncia as contradi¢des, o embate
de forcas contrérias para as quais ndo existe sintese possivel, a morte encontra-se acima e além

dessas dicotomias.
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Considerac0es Finais

Como podemos perceber, o imaginario de Gilbert Durand leva em consideracdo a
maneira pela qual as imagens sdo produzidas, transmitidas e abarcadas pelas sociedades ao
longo do tempo. O imaginario de Durand é um museu de todas as imagens possiveis criadas
pelos humanos, animal simbdlico em si mesmo. Em nosso percurso analitico, buscamos
compreender como a logica dindmica das composi¢BGes imagéticas relacionadas aos aspectos
categorizados no regime noturno de Durand emergiam na poesia de Antero de Quental por meio
da manifestacdo da imagem noturna enquanto metéafora para a morte.

Para enriquecer nossa discussao, trouxemos as filosofias de Friedrich Nietzsche e Arthur
Schopenhauer, a fim de mostrarmos como tais pensadores dialogam com a dimensdo do
imaginario e, especificamente, com o imaginario enquanto pensado por Gilbert Durand. Em
Nietzsche, percebemos os conceitos de Apolinio e Dionisiaco como sendo as esferas
dicotbmicas a partir das quais a tragédia grega fora formada. Segundo o filésofo, enquanto
Apolo representava o aspecto racional e, portanto, a individuacdo, a separagdo, metaforizada
pela luz, pelo sol — Apolo era o deus Sol -, pelo dia, todas imagens diurnas que simbolizavam
a capacidade da razdo em dissecar, demarcar, separar e analisar, percebemos que tal conceito
encontra ressonancia na demarcagéo dos aspectos que categorizam o regime diurno de Durand.

Por outro lado, Dionisio, deus ambiguo, sendo divino e humano ao mesmo tempo — o
gue ja permite uma acepcdo de pertencimento ao regime solar (humano), contudo mantendo
distanciamento (era um deus), a0 mesmo tempo em que participa desse mesmo regime solar -,
representava o caos, o lado irracional, a ndo separacdo, a ndo individuagéo e, por iSso mesmo,
a dimensdo instintiva. A forca dionisiaca, que metaforiza os instintos obscuros do inconsciente,
é a forca de dissolucdo da personalidade que, em Antero, surge como o prisma transcendente,
sem forma, o ndo-ser, e emerge na imagem da noite que, em si mesma, também € a prépria
iconicidade da morte.

A dimensdo dionisiaca nietzschiana encontra eco na filosofia de Schopenhauer, que
muito influenciou o arauto da “morte de Deus”. Schopenhauer, analisando a condi¢do humana
enguanto sofrimento, reconhecera dois aspectos dos quais Kant (2012), anteriormente, ja havia
dissertado na obra Critica da Razdo Pura, contudo ndo dera prosseguimento a questéo. Partindo
da concepcdo do nimeno kantiano, ou seja, da realidade enquanto objeto que chega a nossa

consciéncia, mas gque ndo oferece possibilidade de acesso a realidade em si mesma — em outras
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palavras, o que chega para nos, vindo da realidade, € tdo somente o fenémeno -, Schopenhauer
afirmou que, para além do fendbmeno em si, ndo ha uma realidade ordenada que fosse o objeto
verdadeiro do qual a realidade acessada por nos pudesse ser apenas um reflexo. Para
Schopenhauer, o que esta para além do nimeno é a Vontade, uma forca cadtica, sem qualquer
objetivo ou organizacdo, sem sentido ou razéo de ser, que tdo somente impele o Ser para uma
direcdo que, ndo possuindo sentido, seria como uma bussola cuja agulha apontasse para direcao
alguma.

Percebemos que, tanto a filosofia nietzschiana quanto o conceito de Vontade
schopenhauriano dialogam com a perspectiva do imaginario noturno de Gilbert Durand. Para o
pensador francés, a imagem noturna encontra-se relacionada, dentro do acervo arquetipico das
sociedades, ao longo do tempo, as questdes ligadas com a terra e, portanto, com a ciclicidade
natural, com a fertilidade (o que, por sua vez, traz o feminino para o imaginario noturno), com
a perspectiva do baixo/inferior (pela terra colocar-se sob o céu, o aspecto uranico e, portanto,
diurno), do dentro/interior (haja vista que a dimensao de luminosidade geralmente condiz com
espacos abertos, aquilo que se encontra fechado esta oculto, portanto, fora da luz, do alcance
dos olhos).

O regime noturno imiscui-se também nas questdes relativas a morte, por diversas
curiosidades, entre elas por marcar a aniquilacdo de uma identidade e, consequentemente, da
individualidade; acaba-se qualquer individuagdo na morte. Uma vez que o regime diurno diz
respeito ao processo de individualizacdo, de separacdo, cisdo, reconhecimento das
especificidades que particularizam as coisas — €, nesse sentido, a existéncia exige esse processo
de diferenciag¢do, uma vez que s6 € possivel “ser” sob um determinado aspecto, distinto para
cada ser); a morte, participe do regime noturno, cessa as diferenciacdes porque finaliza o
processo de existéncia, que especifica os seres. As coisas deixam de ser com a morte e 0 ndo-
ser ndo € e, portanto, ndo é capaz de conferir qualquer forma ou matéria.

Em nosso trabalho, investigamos como essa imagem noturna metaforizada a partir da
perspectiva da morte, emerge na poesia de Antero. Percebemos que a noite surge como
aniquilacdo em diferentes aspectos, tanto se referindo ao imaginario romantico do século XIX,
adquirindo uma conotacdo negativa e disforica na poesia de Antero, como também surge
enquanto retrato da serenidade, da aniquilagdo das afli¢des da existéncia por “ser” o Nao-Ser,

unico ser verdadeiramente absoluto, ou seja, encontrando-se aléem do Ser, mas, a0 mesmo

Téssera | Uberlandia, MG | v.2 | n.2 | p19-38 |jan/jun. 2020 | ISSN 2595-8925 35



A. L. A. de Souza O regime noturno da imagem na poesia de Antero de Quental

tempo, participando dele. O noturno afasta-se do diurno e o engloba totalmente por caracterizar
uma sintese final das dicotomias préprias daquele.

Inferimos, portanto, que, na poesia anteriana, o0 aspecto noturno € intocado, ainda que,
em suas Odes Modernas, obra que, em 1865, abriu as portas para 0 movimento realista lusitano,
a dimens&o diurna, uranica, viril e agressiva, que dominou a estética da poesia de Antero, haja
sido predominante, percebemos que, ao longo do livro, em momento algum esse dia, essa luz
do sol, esse sol “amigo dos herdis”, surge totalmente; encontra-se perpetuamente em um vir-a-

ser, jamais se completando:

Passam as vezes umas luzes vagas

No meio desta noite tenebrosa...

Na longa praia, entre o rugir das vagas,
Transparece uma forma luminosa...

A alma inclina-se, entdo, por sobre as fragas,
A espreitar essa aurora duvidosa...

Se é dum mundo melhor a profecia,

Ou apenas das ondas a ardential

(QUENTAL, Odes Modernas, 1875)

E ainda:
Se o0 destino impassivel ha-de, uma hora,
Descruzar os seus bragos sobre o mundo,
E a sua mdo rasgar os véus da aurora,
Que, alfim, luza também no nosso fundo... (sic)
(QUENTAL, Odes Modernas, 1875)

Mais adiante:

Porque, pois, tras das sombras ides correndo,
Homens, que a luz no bergo baptizara?
Quando correis assim virais a cara...

Pelas costas o sol vos vem nascendo! (sic)

(QUENTAL, Odes Modernas, 1875)

Como podemos perceber, o sol, essa luz que metaforiza a Razéo, a individuacéo, a
violéncia revolucionaria da voz anteriana, jamais nasce de forma espléndida, completa;
encontra-se no reino do Possivel, da noite que pressagia o dia. Em Antero, ha somente noite,
embora a luz esteja sempre a ponto de chegar, de fazer-se presente, de vir-a-ser. A desilusdo
experimentada pelo poeta, ao longo de sua producéo lirica, corrobora nossa analise de que a

dimensdo noturna esté plena na poesia anteriana e, com ela, todas as imagens que fazem parte
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desse regime e que Antero soube tdo bem manifestar em seus versos: angustia, fragmentacéo e
perda de identidade, niilismo (radicalizacdo dos valores, tudo se iguala e, consequentemente,
surge o sentimento de tédio existencial), a melancolia, o uso de figuras de linguagem que

expressam o interior do eu-lirico:

Nada! o fundo dum pogo, himido e morno,
Um muro de siléncio e treva em torno,
E ao longe os passos sepulcrais da Morte.

(QUENTAL, Sonetos Completos, 1886)

Vejamos o uso da imagem do pogo como essa dimenséo do interior, do eu fechado sobre
si. Esse poco, cova, um buraco, € morno e imido, tal como o Utero materno que, a0 mesmo
tempo, também pode ser relacionado ao timulo, um espaco delimitado que acolhe o corpo. Sob
essa imagem, Antero relne vida e morte, configura a sintese da existéncia, manifesta o
imaginario noturno quando ambas as pontas se concatenam, englobando-se. Morrer pode ser
tdo violento e traumatico quanto nascer, o choro e o sofrimento relacionam-se com ambas as
experiéncias. Siléncio e escuridao estdo presentes tanto no Utero quanto no tamulo. S&o lugares
de renascimentos, de metamorfoses e de abismos nos quais o individuo é devorado pelas trevas

passageiras.
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