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Na cultura ocidental, o labirinto mais célebre é aquele que foi construido por Dédalo, a
mando do tirano cretense Minos, a fim de que nele fosse encerrado o Minotauro, monstro ao
qual se ofereciam anualmente a vida de jovens gregos, como repasto macabro. Até que numa
das levas de mocos a serem sacrificados, chegou o her6i Teseu que, com o auxilio da
apaixonada princesa Ariadne, dominou a ameaca terrivel encontrando o caminho de saida para
fora do labirinto e matando a fera que o habitava.

O mito de Teseu é tdo lapidar que Joseph Campbell lhe confere uma posicdo de
proeminéncia em diversos pontos de sua explanacdo sobre a jornada do herdi na obra O herdi
de mil faces. Mais do que a vitéria sobre o Minotauro, é a vitdria sobre o labirinto, o deslindar
de seu mistério, que motiva Campbell a pensar a trajetoria de Teseu como uma das mais

modelares do percurso do her6i mitico.
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Gragas a inteligéncia do proprio Dédalo e ao amor de Ariadne, Teseu recebeu ajuda na
forma de um novelo de 14 que Ihe permitiu encontrar ordem e tragar um caminho certo em meio
a confusdo aterradora das multiplas opgGes falsas que o labirinto de Creta continha. Em nota de
rodapé, Campbell explicita abertamente a forma pela qual interpreta o caos labirintico: “Somos
perseguidos, dia e noite, pelo divino ser que é aimagem do eu vivo presente no labirinto fechado
da nossa propria psique desorientada.” (CAMPBELL, 1997, p. 35). Contudo, apds a vitoria de
Teseu, o labirinto ndo seria mais temivel, pois seu enigma foi decifrado: “[...] os heréis de todos
0s tempos nos precederam; o labirinto é totalmente conhecido. Temos apenas que seguir o fio
da trilha do her6i” (CAMPBELL, p. 15). De modo que, ao longo de O herdi de mil faces, o fio
de Ariadne torna-se uma figura ndo apenas do desafio que o herdi mitico deve enfrentar, mas
da prépria narrativa mitica e da forma como ela conseguiria ajudar 0 homem a encontrar
esperanca e verdade em meio a desordem da existéncia.

Cabe, porém, ressaltar que o labirinto € uma imagem simbdlica que remonta a épocas
imemoriais, sendo encontrada em diversas culturas ao longo do planeta, expondo assim seu
carater arquetipico. Suas multiplas possibilidades semanticas tém sido observadas por diversos
estudiosos (cf. CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009; LEAO, 2005 e MATOSI, 2014), dos
quais nos valemos. Os primeiros labirintos podem nem ter sido construidos pelo homem, ja que
muitas das cavernas em gue nossos ancestrais se abrigaram num passado longinquo eram
formadas por passagem labirinticas — vérias delas subterrdneas — nas quais o incauto poderia
facilmente se perder de modo definitivo. Temos entdo a imagem terrivel de um lar que se
converte em abismo mortal, ou de um ventre materno que se torna tumulo.

Aqui se chega também a relacdo entre o labirinto e o centro da terra. Neste caso, 0
labirinto mostra-se como espiral descendente, que leva ao cerne das regides ctonicas, cujo
recbndito guarda as fontes da vida e o destino dos mortos. O labirinto é espaco ambiguo e
enigmatico, colocado como protecdo ao dnfalo (umbigo) da terra. Ao aventureiro do labirinto
podem estar reservados o aniquilamento total ou entdo tesouros e poderes dos mais magnificos,
incluindo-se a imortalidade ou a salvacdo da alma — o destino final dependera da capacidade de
deslindar os segredos ocultos pelo trajeto caotico.

Muitos cultos de mistério da Antiguidade continham em seus rituais de iniciacdo a

passagem por alguma forma de labirinto (natural ou construido). Através da travessia
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labirintica, o iniciado poderia receber instrucdes reservadas aos fiéis, a0 mesmo tempo em que
promovia uma viagem de autoconhecimento. Por motivo similar, cabalistas, alquimistas,
macOnicos e diversos grupos esotéricos da era cristd também fizeram do labirinto um simbolo
central de suas concepcdes e rituais. Ao seguir o tracado das linhas até encontrar o centro ou a
saida, o iniciado fazia uma peregrinacdo imaginaria como meio de atingir a elevacgéo espiritual.
E aqui o labirinto se aproxima da mandala, vindo a tona a possibilidade de encontrar o certo em
meio ao confuso, de ordenar o caos, como Teseu conseguiu.

Além disso, certo misticismo cristdo assimilou elementos dos cultos 6rficos pagaos, em
que o fiel descia aos infernos para renascer, e o labirinto acabou por se tornar também uma
alegoria do batismo, ja que a ida ao centro representava a morte e o retorno para o exterior
representava a ressurreicdo. Mesmo o cristianismo oficial acolheu o labirinto; muitos prédios
de antigas igrejas europeias ostentam labirintos inscritos no seu solo, subsolo ou em paredes.
Chamados de “Caminho de Jerusalém”, eles pretendiam ser um equivalente mais acessivel da
peregrinacdo a Terra Santa, tornada impossivel diante das derrotas sofridas pelos cruzados.
Segundo esse imaginério cristdo, o labirinto torna-se simbolo da provacdo que seria a breve
existéncia terrena do homem, destinados que somos ao confronto obrigatério com a morte para,
somente apoOs atravessar este portal incognito, conseguir entrar plenamente na esfera do
sagrado, do divino, do imortal.

Este labirinto terrivel, mas passivel de promover a redencdo do fiel também estara
presente na estrutura arquitetdnica do mundo p6s-morte da Divina comédia, de Dante Alighieri.
A passagem dos circulos do Purgatério ao Paraiso € realizada por uma espiral ascendente, ao
longo do qual a alma vai sendo purgada de suas impurezas. Mas o percurso labirintico requer
um guia especial, que novamente chega na forma de uma virgem, desta feita é Beatriz quem
conduz Dante pelo caminho de saida.

No ambito da Psicologia Analitica, Carl G. Jung vé no labirinto uma imagem arcaica e
arquetipica ligada ao inconsciente coletivo: percorrer o labirinto equivale a um longo e penoso
processo de individuacéo do ser humano, com possibilidades de chegada ao centro de si mesmo.

Por volta dos primeiros momentos da Renascenca, ainda na época do Trecento italiano
(século XIV), o labirinto deixa o espago interior de templos e catedrais para ocupar também o

espaco exterior dos jardins dos grandes palacios. Fosse por meio de um labirinto de arbustos

Téssera | Uberlandia, MG | v.2 | n.1 | p01-16 |jul/dez. 2019 | ISSN 2595-8925 3



A. M. L. Mello; E. F. N. Ribeiro; E. N. F. Souza

Da limitacdo a expansdo: multifaces do labirinto
na criacdo artistica

altos colocado ao centro do jardim, ou por jardins inteiramente concebidos de modo labirintico,
a imaginacgdo paisagistica europeia se viu mesmerizada pela arquitetura confusa, espiral ou
trancada, deste jardins-labirintos ao longo de todo o Renascimento. Fortemente marcados pelo
simbolismo do centro, essas composi¢des vegetais guardavam alguma construcdo demarcando
0 meio, costumeiramente uma fonte onde o aventureiro podia repousar e se refrescar, antes de
fazer o percurso de retorno.

A vivéncia do jardim-labirinto renascentista ainda estd relacionada & nocéo de
peregrinacdo espiritual, mas operam-se aqui duas importantes modificagdes. Ao retirar 0
labirinto do espaco fechado religioso, trazendo-o para 0 espaco aberto de uma natureza
ordenada pelo engenho humano, percebe-se como a valora¢do humanista assume importancia
central. Ademais, ao realcar a dualidade das etapas de entrada e saida, descida e subida, perda
e encontro, o fundamento da experiéncia labirintica passar a ser a transformacéo efetuada no
aventureiro durante a travessia, ou melhor dizendo — a metamorfose a que ele mesmo se expde
ao decidir enfrentar o labirinto.

Esse labirinto de forte tonalidade humanista e alquimista dava ao caminhante a
oportunidade preciosa de promover o préprio aperfeicoamento ao superar medos e limitacdes,
por meio da provacao auto infligida. O desafio do labirinto deixa de ser temivel para se tornar
desejavel, uma travessia ardua, mas necessaria a0 homem que pretende atingir a grandeza. O
percurso tem assim seu aspecto de catdbase minimizado em contraposicdo ao realce dado ao
aspecto triunfal e ascensional da experiéncia. Tamanho otimismo € um testemunho
impressionante da crenca renascentista no sucesso do homem racional, mas 0s sinais de ameaca
ndo sdo inteiramente suprimidos e a descida catastréfica serd a sombra persistente de téo
elevada ambicéo.

A imaginag&o renascentista 0 mito grego oferecia 0 modelo de um herdi ascensional e
metamorfico na figura do engenhoso inventor Dédalo. De fato, a personagem é complexa e
sofre diversas transformagfes ao longo da narrativa de Ovidio em Metamorfose (2016), uma
das mais difundidas versdes do mito. Movido por ambicdo e vaidade, Dédalo pusera suas
habilidades a servigco do rei Minos, sendo instado a satisfazer os desejos sombrios do tirano.
Acaba por obter certa redencdo ao ludibriar o tirano e auxiliar na destruicdo do Minotauro,

ajudando Teseu; no entanto, suas provagdes ndo se encerram e ele é condenado a ser langado
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no labirinto. Para impedir a saida do prisioneiro que conhecia bem os segredos do lugar, a porta
do labirinto € fechada, mas resta uma saida para o alto, j& que o labirinto de Creta ndo possuia
teto.

Dédalo e seu filho icaro (que havia sido preso juntamente com o pai) fazem asas com
cera e com as penas dos passaros que faziam ninho nas paredes da construcao, partindo para a
liberdade, voando para fora da ilha de Creta. Dédalo sobrepuja suas falhas iniciais e transcende
a limitacdo humana por meio da capacidade criadora, que Ihe permite algar voo e aproximar-se
do etéreo. Contudo, a derrocada que serve de contrapartida a este triunfo estd colada a ele, na
figura do inexperiente e afoito Icaro. Esquecendo as recomendacdes do pai, 0 mogo se empolga
com a facanha e voa perto demais do sol. Apds ter a cera de suas asas derretidas pelo calor, o
jovem cai no mar e morre.

Segundo Gilbert Durand (2002), a queda é um dos pilares da constelacdo imagética de
antiteses que ele denomina de Regime Diurno, quando a angustia do tempo e da morte sdo
simbolizados por um conjunto de imagens em que o0 her6i solar enfrenta 0 monstro e as trevas
primordiais. Se Teseu e Dédalo sdo vitoriosos sobre o labirinto, Icaro simboliza a falha, pois
sua queda o precipita de volta ao abismo fatal — agora maritimo.

Servindo como alerta a desmedida ambi¢do humana, desejosa de se elevar acima dos
limites que Ihe foram tracados, a queda de icaro tornou-se um motivo iconografico importante
nos anos finais da Renascenca. A preocupacdo com o destino de Icaro liga-se as ddvidas
crescentes que pdem em xeque a fé dos renascentistas no homem e na razdo. Um célebre
exemplo é a pintura de Pieter Bruegel, o Velho, intitulada Paisagem com queda de icaro,
pintada por volta de 1558, na qual se figuram, em detalhes quase ocultos, o voo de Dédalo ao
longe e o afogamento de icaro numa enseada repleta de embarcacdes a vela tipicas do século
XVI. Em contraste, a vida em terra segue pacata, enquanto um camponés com vestes holandesas
tradicionais, completamente absorto pelo trabalho, ara o solo préximo ao litoral e um pastor de
ovelhas olha para o céu com expressdo confusa, como se a tentar compreender a cena
assombrosa que se passou.

No mesmo século XVI, o tema de um labirinto marinho € magistralmente desenvolvido
na poesia em lingua portuguesa por Luis de Camdes em “Labirinto, do autor a queixar-se do

mundo”:
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Corre sem vela e sem leme
0 tempo desordenado,

dum grande vento levado;
0 que perigo nao teme

é de pouco exp’rimentado.
As rédeas trazem na mao
0s que rédeas nao tiveram:
vendo quando mal fizeram
a cobica e ambicéo
disfarcados se acolheram.

A nau que se vai perder

destroi mil esperancas;

Vejo 0 mau que vem a ter;

Vejo perigos correr

quem ndo cuida que ha mudancas.
Os que nunca sem sela andaram
na sela postos se vém:

de fazer mal n&o deixaram;

de demonio habito tém

0s que o justo profanaram.

Que poderéa vir a ser

o mal nunca refreado?

Anda, por certo, enganado
aquele que quer valer,

levando o caminho errado.

E para os bons confus&o

Ver que 0s maus prevaleceram;
posto que se detiveram

com esta simulacéo,

sempre castigos tiveram.

N&o porque governe o leme
em mar envolto e turbado,
guem tem seu rumo mudado,
se perece, grita e geme

em tempo desordenado.
Terem justo galardao

e dor dos que mereceram,
sempre castigos tiveram

sem nenhuma redencéo,
posto que se detiveram.

Na tormenta, se vier,
desespere na bonanca
guem manhas néo sabe ter.
Sem que lhe valha gemer
vera falsar a balanca.
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Os que nunca trabalharam,

tendo o que lhes ndo convém,

se ao inocente enganaram

perderdo o eterno bem

se do mal néo se apartaram. (CAMOES, p. 15)

O desbravamento oceanico trouxe aos europeus uma gama de experiéncias pouco
vivenciadas durante o periodo medieval, conferindo mais dramaticidade ao temor perante as
viradas do destino. Inumeras situagdes de risco, vividas pelos navegantes, podiam colocar a
perder num breve momento vidas e tesouros longamente acumulados. Entretanto, as promessas
de enriquecimento e grandeza, para 0s que ousassem enfrentar tais riscos, eram por demais
atraentes para uma Europa que projetava sobre as terras longinquas maravilhas inimaginaveis
e mesmo divinais. Assim, as tormentas marinhas tornaram-se metafora das turbuléncias da vida,
com a grandeza oceanica se convertendo no maior e mais perigoso de todos os labirintos. Na
vastiddo marinha, as possibilidades de caminhos sdo infinitas, mas grande parte deles conduz a
um fim nefasto. Nesse descomunal caos aquético, o capitdo Ahab perseguira Moby Dick, até
as lonjuras mais desconhecidas do oceano para perecer vislumbrando o mais terrivel segredo:
que nele mesmo se ocultava 0 monstro que buscava obcecadamente aniquilar.

De modo que a imaginagdo das navegacdes oceanicas devolve ao labirinto toda sua
dimensao aterradora, cadtica e incontrolavel. Nestas dguas escuras e profundas, habita toda uma
variedade de novas monstruosidades a serem enfrentadas. O monstro aparece entdo como
sintese da ameaca do labirinto em si, guardi&o do 6nfalo do mundo, agora imaginado no abismo
marinho, a simbolizar “o aspecto irascivel, destruidor e enlouquecedor do mesmo deus que,
quando benigno, constitui o principio vivificador do mundo.” (CAMPBEL, p. 15).

Todavia a poesia camoniana prescinde de monstros bestiais, sua critica social e moral
recai diretamente sobre as perversidades humanas. Apoiando-se na satira de Horécio a
decadéncia da era romana (FRANCO, 2012), Camdes elabora uma alegoria em que a nau
descontrolada é uma figura da sociedade, enquanto os capitdes ineptos do navio representam as
autoridades corruptas e incapazes. A nau de Camdes esta perdida num labirinto de relativismos
morais, onde o0s valores éticos se tornam obscuros, enquanto 0 sucesso chega apenas para 0s
maus e a destruicdo vem para 0s bons e maus, indistintamente. Trata-se de uma variacao da

tematica do desconcerto do mundo, tdo central a poética camoniana.
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A visdo de um caos moral reforca e reduplica o caos espaco-temporal em que consiste
o labirinto abissal marinho, e o leitor se depara assim com o horror de uma jornada sem destino
e sem sentido. No entanto, uma réstia de esperanga no poema se apresenta na forma da
tradicional moral catdlica portuguesa, a qual Camdes se apega como a um fio de Ariadne,
ansiando por uma reparacdo na vida pds-morte, em que maus sejam punidos e bons
recompensados. Vale, todavia, ressaltar que a forma labirintica se apresenta também na
construcdo sintatica e visual do poema, o qual permite uma articulagdo multipla, possibilitando
varias formas de recombinacéo dos versos, provocando no ato da leitura a mesma perspectiva
de duvida e imprecisdo causada pelas escolhas variadas do trajeto labirintico (Cf. FRANCO,
2012).

Nestas recombinagdes, inclusive é possivel ao leitor recompor o poema num trajeto
derrisorio da moral cristd apregoada, provocando assim uma rotura no fio de Ariadne, como a
insinuar a dificuldade de o cristianismo medieval manter sua funcionalidade na era
mercantilista. O nascimento do capitalismo trouxe muita ansiedade moral aos europeus. A ética
afirmada pelo mundo medieval (simplicidade, honestidade, humildade) entrava em franco
conflito com a vida na Corte moderna. No palécio, vigorava o jogo de conveniéncias e
dissimulac@es como melhor modo de mediar os conflitos de interesses dos varios cortesdos. A
I6gica do lucro e da acumulacdo de capital também ndo se harmoniza com a condenacdo da
usura e da ganancia. Além disso, os prazeres mundanos da vida palaciana ndo combinavam
com a moral cristd de modéstia e castidade.

Muitos artistas que viveram neste alvorecer da Europa moderna viram as transformacdes
de seu mundo como uma decadéncia sombria, que viria a despertar a ira divina sobre 0s homens.
Enquanto avangava o capitalismo, abundaram obras com adverténcias moralizantes aos
pecadores, buscando corrigir uma mudanca histérica, que, no entanto, seguiu seu rumo de forma
cada vez mais acelerada. O navio desgovernado com que Camdes atualizou Ovidio para a
poesia portuguesa foi uma dentre as muitas naus de insensatos que a arte europeia comp0s ao
longo dos séculos desde fins do século XVI (além do 6bvio exemplo do teatro de Gil Vicente,
podemos também citar um famoso exemplo pictorico, o quadro “Naus dos loucos”, de
Hyeronimus Bosch). A originalidade de Camdes esteve em associar esta imagem a do labirinto,

dando forma terrificante a perda de referencial ético vivida pela sociedade europeia de entéo.
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Em que pese a distancia que os separa, este labirinto de indefinicdo moral encontra
ressonancia contemporanea na ode “Ao shopping center” de José Paulo Paes (publicado pela
primeira vez em 1992):

Pelos teus circulos
vagamos sem rumo
nos almas penadas
do mundo do consumo

De elevador ao céu
pela escada ao inferno:
0s extremos se tocam
no castigo eterno.

Cada loja é um novo
prego em nossa cruz.

Por mais que compremos
estamos sempre nus

nos que por teus circulos

vagamos sem perdao

a espera (até quando?)

Da Grande Liquidacdo. (PAES, 2001, p. 73)

Paes atualiza Dante em sua critica a sociedade pds-cristd e pds-moderna do final do
século XX, cuja légica do consumo desenfreado é cultuada pela forma e funcdo da arquitetura
labirintica dos grandes centros de compra do mundo contemporaneo. Confuso diante de tantas
opcdes de voltas, becos e passagens, o comprador se rende ao fascinio do objeto/mercadoria
exposto como novos idolos, a emular (por meio da posse ambicionada) a experiéncia
transcendental do sagrado. Trata-se de um labirinto sobretudo circular, uma serpente enrolada
sobre si mesma, onde a desmedida do desejo humano deixa de ser vista como perigosa para ser
celebrada como sentido definitivo da propria existéncia.

O completo mergulho no desejo, estimulado e manipulado pela forca de elaboragéo
imagética que o mundo do marketing contemporaneo possui, ndo produz a liberdade nem o
aniquilamento do aventureiro destes novos labirintos. Uma vez absorto nessa corrente infinita
de corredores e mercadorias, 0 consumidor encontra-se preso num ciclo repetitivo de atos e
escolhas vazias: “Por mais que compremos/ estamos sempre nus”’. Nao ha pecado, mas também
ndo ha regeneracdo pelo perddo. N&o se v&é 0 mostro, pois ja estamos em seu interior: no

labirinto do consumo, o aventureiro sobre e desce incessantemente, do inferno ao paraiso, sem
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um fio de Ariadne, sem uma metamorfose que Ihe permita encontrar a saida do ventre desta
gigantesca baleia.

Aqui esta o cerne sutilmente destrutivo destes labirintos de nosso tempo, eles ndo
redimem o tempo pela purificacédo das falhas, nem ddo ordem ao caos da existéncia mortal. Eles
anestesiam a mente para que ndo possamos percebé-los em sua inexorabilidade. S&o ainda mais
fluidos do que o oceano — poderiamos falar em hiperfluidez evocando o conceito de
modernidade liquida de Zygmunt Bauman (2007) — constituindo-se afinal como um locus
amorfhus, pois comego e fim, alto e baixo, antes e depois, se confundem num améalgama de
imprecisdo. Os peregrinos presos nos labirintos do consumo séo assim desprovidos de uma das
construcdes essenciais ao pensamento humano: ele lhes rouba a narratividade, ou seja, a
capacidade de ordenar a existéncia temporal num percurso ordenador e transformador, a partir
do qual constituimos uma histéria e um destino final, em que possamos repousar da nossa longa
jornada.

Longe de esgotar o tema, essa explanacdo pretende demonstrar como o labirinto é um
dos mais intrigantes simbolos do imaginario humano, sendo presenca recorrente na literatura,
em projetos arquitetdnicos, como igrejas, palacios, jardins, e nas artes plasticas. Por expressar
estados psicoldgicos e espirituais que se manifestam nos sonhos e nas producgdes artisticas, a
Literatura encontrou no labirinto uma imagem princep. Gaston Bachelard pontua a evolucao da
imagem do labirinto brotando no sonho e se estendendo ao discurso sobre o sonho:

No sonho, o labirinto ndo € visto nem previsto, tampouco se apresenta como
uma perspectiva de caminhos. E preciso vivé-lo para vé-lo. As contor¢des do
sonhador, seus contornos na matéria onirica deixam por rasto um labirinto. A
posteriori, no sonho narrado, quando o adormecido remonta a terra dos
clarividentes, quando se exprime no reino dos objetos so6lidos e definidos, ele
falard de caminhos complicados e de encruzilhadas. De modo geral, a
psicologia do sonho se beneficiaria se distinguisse dois periodos do sonho: o
sonho vivido e o sonho narrado. Compreenderiamos melhor certas funcdes
dos mitos. Assim, se nos permitirmos jogar com as palavras, podemos dizer
que o fio de Ariadne ¢ o fio do discurso. Ele pertence ao sonho narrado. E um
fio de retorno. (BACHELARD, 2010, p. 241. Traduzimos)

Os artigos aqui reunidos investigam essa riqueza da imagem do labirinto associando-a
a estrutura narrativa, ao tracado das cidades, aos percursos da alma em seu processo de

individuacao, a fluidez desorientadora da &gua, aos dificultosos caminhos do conhecimento.
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“Um passeio pela estrutura labirintica de Le citta invisibili de Italo Calvino”, de Adriana
Precioso, evoca as categorias de dispersdo e concentracdo relativas a cidade, bem como ao
labirinto, desenvolvendo, assim, a fusdo de labirinto-texto-cidade: “No Le citta invisibili, nota-
se que a utilizacdo dessa figura ocorre de duas maneiras que conjugam as marcas de dispersédo
e concentracao. Primeiramente tem-se o plano tematico, que se dilata e transforma cada cidade
em uma espécie de labirinto em miniatura. Na outra maneira, tem-se o nivel de organizagéo
textual no qual, por meio da organizacdo da obra em um namero limitado de paradigmas
tematicos, realiza o procedimento de alternancia combinado com o da multiplicidade”.

A imagem do labirinto é associada aos sinuosos percursos do conhecimento,
constituindo-se como simbolo de entrecruzamentos de saberes e posturas, de escolhas e
enfrentamentos, ideia desenvolvida por Alberto Filipe Ribeiro de Abreu Araujo e Joaquim
Machado de Aradjo no artigo “De figura simboélica a emblema da educag@o: cruzando olhares
sobre o labirinto”. Ao enfrentar um processo educacional, o individuo encontra o crescimento
espiritual: “Tomando o labirinto como emblema da educagdao entendida como transmutagao
espiritual, constata que toda a educacdo iniciatica deve seguir os ensinamentos que dele derivam
e criar condi¢des para que o iniciado entre no seu interior, se descubra a si proprio e compreenda
o sentido da sua profundidade”. Da imagem do labirinto associada ao processo educacional, 0s
autores assinalam, ainda, as licGes de opcao, responsabilidade e solidariedade.

As personagens de Clarice Lispector constantemente sdo vistas em deslocamento
espacial, verticalidade subjetiva — por meio de fluxo de consciéncia e mondlogos —
desorientacdo social, armadilhas linguisticas. No artigo “O labirinto percorrido pela Sra. Jorge
B. Xavier no conto “A procura de uma dignidade” de Clarice Lispector: um estudo sob a
perspectiva do imaginario”, os autores Ana Caroline Voltolini , Luiza Liene Bressan da Costa
e Marilia Koenig ancoram-se em Gilbert Durand e Gaston Bachelard para mostrar que “por
meio dessa narrativa, Clarice Lispector expressa conflitos vivenciados pela protagonista do
conto, a Sra. Jorge B. Xavier, um ser que vai emergindo de corredores sombrios, de espacos
que lembram labirintos em que as tensdes do ser/estar no mundo v&o se intensificando a medida
que a personagem vem a tona de si mesma. As imagens que suscitam no labirinto em que a

personagem se perde/se encontra constituem-se em constelacdes de significados, expressos
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pelas antiteses do regime diurno da imagem”. Desta forma, os subterraneos do Maracana, por
onde erra a personagem, configuram-se como simbolo iniciatico.

Pe. Antoniel e Maria Goretti Ribeiro exploram a imagem do labirinto em “A "Noite
escura da alma’ no labirinto do ser poético”, perscrutando-a como construcdo de uma inteireza
individual. O desenvolvimento do artigo, que sonda o processo de individuacao sugerido pelo
poeta mistico, ampara-se em conhecimentos de teologia, poesia, filosofia e psicologia:
“Interpretamos a metafora “noite escura da alma”, construida pelo poeta mistico espanhol Sao
Jodo da Cruz, no poema Noche oscura, estabelecendo uma analogia com o processo de
individuacéo teorizado por Jung. Tomando a imagem do labirinto como simbolo do dificil e
obscuro caminho da psique, no tempo da revisao dos erros existenciais, analisaremos a trajetoria
da alma/anima em busca do deus transcendente/Self, evidenciando os arquétipos Anima/Eros,
Self, proeminentes no poema em virtude do motivo da busca, para a realizacdo do
hierosgamos/sizigia da alma com o Amado”. Ao final do périplo, anima — alma/inconsciente e
animus — espirito/consciente se encontram, promovendo o equilibrio psiquico, completando,
assim, o processo de individuagao.

O fluxo e refluxo das ondas, seu movimento sinuoso e incessante, € uma imagem muito
proxima do labirinto, haja vista o poema “Labirinto, do autor a queixar-se do mundo”, de Luis
de Camdes. Quando homem e &gua se enfrentam, instaura-se uma agonia existencial, relativa a
finitude e a desorientacdo, a0 mesmo tempo em que aponta para 0 encontro de si-mesmo,
conforme resume Antonio Roberto Giraldes em ‘Labirinto em Camilo Pessanha: agua em
imagens”: “Partindo da nogéo simbolica do “Labirinto”, iluminando-0, paradoxalmente, com a
escura luz do mistério, vislumbra-se muito mais que algo sem saida, vislumbra-se algo que
oferece caminhos tortuosos e intrincados para um possivel encontro numinoso transcendente
no centro de nGs mesmos”.

Uma biblioteca labirintica e infernal guarda o saber perigoso e dificilmente alcancado,
conforme esta exposto no artigo “Conhecimento como fruto proibido na biblioteca labirintica
de O Nome da Rosa”, de Cynthia Beatrice Costa. O artigo propde tragar “um paralelo entre o
fruto proibido do Génesis e o livro proibido em torno do qual gira a trama de O nome da rosa

(1980), de Umberto Eco”, considerando a biblioteca e o proprio romance como estruturas
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labirinticas emaranhadas em relacdes de “proibicao, autoridade e conhecimento no contexto do
livro”.

Conforme indica o titulo do artigo “A floresta labirintica: uma anélise da “Floresta das
Trevas” na obra O Hobbit de J. R. R. Tolkien”, de Gabriela Soncini, o labirinto se apresenta em
forma de floresta, oferecendo ao aventureiro os mesmos extratos simboélicos de prova iniciatica,
0 que implica embate e enriquecimento espiritual, ndo sem muito sofrimento: “Ao passarem
por essa floresta misteriosa, 0S personagens em jornada irdo se deparar com sensacOes e
sentimentos de um estado labirintico, de perda, esquecimento, e de extrema necessidade de se
chegar ao fim dessa floresta”.

Carl Jung revelou que a arte € um meio eficiente para a revelacdo de simbolos
arquetipicos, que, por sua vez, vao traduzindo os afetos em relacdo ao mundo, bem como a
trajetoria empreendida por cada ser e cada cultura. As imagens vistas e imaginadas se
amalgamam em criacdes simbolicas que, bem observadas, desvendam o funcionamento
psiquico. Em “Cidade labirinto e articulagdes simbolicas de um imaginario urbano:
representacdes infantis sobre Imbituba, Santa Catarina”, as autoras Heloisa Juncklaus Preis
Moraes e Emanuelle Querino Alves de Aviz analisam desenhos de criancas para alcancar as
relacBes entre labirinto e cidade, e se deparam, inclusive, com as constru¢cdes mandalicas,
sugestivas de equilibrio, apontadas por Jung: “alguns desenhos foram feitos com base na vista
superior de uma cidade, com as estradas dividindo as partes, estruturas que nos lembram um
labirinto formado pelas ruas, avenidas, becos e vielas. Os desenhos incluem cidades quadradas
e arredondadas, como uma pista de corrida, e uma cidade que parte de um circulo, em que no
centro encontra-se a estatua de Henrique Lage, fundador da cidade moderna”.

Analisando a obra do poeta pernambucano Francisco Espinhara, o artigo “O espaco da
cidade como expressdo do abandono na obra de Francisco Espinhara”, de José Eduardo Martins
de Barros Melo e Jordy Dantas Maia, apresenta a cidade contemporanea como espaco de
soliddo e abandono, palmilhado por um homem diluido e estreitado na concretude do espaco
que alimenta seu vazio e consome sua alma sombria. Nas relagcdes do sujeito com o espaco,
“Investiga-se de que forma o autor se volta para uma obsessdo incidente em sua prépria
existéncia na busca por algo que possa amparar sua soliddo e sua angustia, vinculando-se a

temas voltados para a poesia lirica do final do século XIX e inicio do século XX
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A errancia pelo interior do labirinto esta projetada nas técnicas discursivas do romance
A geracao da utopia, de Pepetela, de acordo com a investigacdo de Mariana Silva de Oliveira
em “Experiéncias labirinticas em A geracao da utopia, de Pepetela”. O fato ¢ evidenciado pelo
constante deslizamento de um discurso para outro, envolvendo fluxo de consciéncia, mondlogo
interior direto, descri¢do onisciente: “Desta forma, notamos que em A geracdo da utopia
Pepetela propGe uma multiplicidade de angulos pelos quais a trajetoria de Angola poderia ser
discutida, refletidos na focalizagdo cambiante da narrativa. As imagens de labirintos se formam
na narrativa como uma metéfora para esta trajetdria, além de motivar a problematizacdo sobre
as diversas possibilidades de caminhos pelos quais os eventos podem ser avaliados”.

Em “As estruturas narrativas labirinticas de Metaformose, de Leminksi e de “El jardin
de senderos que se bifurcan’, de Borges”, Rodrigo de Freitas Faqueri expde sobre o processo
metaforico nos dois textos que apontam para a constru¢do de caminhos “que constantemente
possibilitam a abertura de novas interpretacdes e (res)significacfes para cada elemento textual
apresentado. No texto de Leminski, através dos olhos do narrador e da personagem Narciso,
observam-se diversas narrativas da mitologia greco-romana que séo retomadas e mostradas ao
leitor de tal forma que surge o novo, porém sempre em continuo didlogo com a fonte escolhida
como original. J& Borges une personagens, narrador e até o editor ficticio da narrativa em seu
enredo para concatenar todos os caminhos abertos e fornecidos ao leitor. Um espago que se
torna labirintico assim como o homem destinado ao infinito proporcionado por essa visdo
literaria do mundo”.

Abrindo a sec¢do Livre, € sobre conflitos existenciais que trata o artigo “Elisa Lispector:
a escolha de um itinerario desconhecido”, de Fernanda Cristina de Campos. A autora percorre
a obra de Elisa Lispector e delineia personagens assinaladas por um “estado agoénico”
semelhante ao experimentado na prova de um labirinto: “Obra que revela o compromisso com
um estilo consciente de sua poeticidade ao tematizar os mais recorrentes e, a0 mesmo tempo,
incompreensiveis sentimentos como a soliddo, o amor, a morte, o desespero. Tais sensagdes
povoam contextos por onde o imanente representado por dilemas e frustragdes do cotidiano
toca o transcendente desejo de morte. Vemos, nesse sentido, a formacdo de percursos

labirinticos gerados pelo estado agonico e melancolico de cada personagem elisiana”.
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O artigo “O mito da alma gémea e o imaginario do amor em "Marilia acorda’, de Natalia
Borges Polesso”, dos autores Henrique Fernandes da Rosa, Lucas Dionizio Paz Bueno Pinto e
Mairim Linck Piva, investiga o amor homoerdtico a luz do imaginario — evocando o mito
platdnico da androginia — e procede a uma critica social da literatura, conforme indica o resumo:
“Partindo da unido homoafetiva entre as duas personagens centrais da narrativa, busca-se
desdobramentos referentes ao mito do amor de Aristofanes e os simbolos presentes na historia
dessas mulheres. Além disso, destaca-se provocagfes sociais causadas pela abordagem da
homossexualidade feminina, a intolerancia e preconceito que perseguem esse grupo ha séculos,
corroborando para a percepc¢édo das aproximacoes entre critica social da Literatura e a teoria do
Imaginério”.

Uma das formas simbélicas mais requisitadas para o estudo da identidade é recorrer a
imagem do duplo, que esté ligada a uma incompletude existencial. No artigo “Entre violetas e
labaredas, janelas e molduras: o duplo nas personagens e espacialidades de “A danca do
jaguar'”, de Rosana de Barros Varela e Antonio Aparecido Mantovani, esse tema aparece
conjugado a espacialidade, que também se transfigura: “Na obra de Albues, o sobrenatural se
manifesta na personagem a partir das metamorfoses e do desdobramento do eu, temas
recorrentes na narrativa fantastica. De maneira concomitante, as espacialidades também se
duplicam, gerando a confluéncia entre o ambiente doméstico e 0 cenario pictérico —
representado pelas telas “Percepgdo-enigma” e “Asas Felinas” —, que se impdem a estrutura da
casa onde reside a protagonista e sdo atreladas a eventos sobrenaturais”.

Manoel de Barros e sua linguagem fundida ao mundo, mas “em segredo”, é o tema do
artigo “Livro sobre nada: entre o escrever ¢ o des-crer-ver-se”, de Valdegilson Costa. Sobre o
imbricamento entre eu e mundo, Manoel de Barros “reconhece a indissociabilidade dos
movimentos liricos em Livro sobre nada e deles se aproxima a partir de eixos entrecruzados,
sejam eles: a recusa a separacdo entre sujeito e objeto, entre homem e natureza, entre
consciéncia e mundo ou mesmo entre o dizivel e o indizivel, frente a um sujeito poético que é
corpo sensivel a si mesmo”. Para captar o incontorndvel, elabora-se a linguagem “que se diz
em segredo”. E nos “rumores da lingua” que “o "eu’ manifesta sua auséncia, da-se conta de que
incessantemente esta por nascer e por morrer; vé-se atravessado pelo que ndo € pelo que ndo

diz e reconhece a for¢a de uma auséncia presentificada que frequentemente lhe escapa”.
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Para finalizar, a Téssera tem a honra de entrevistar a profa. Vera Maria Tietzmann Silva,
estudiosa da Literatura Infantil e Juvenil que se consagrou pelos livros voltados ao apoio do
professor e ao incentivo da leitura. Vera T. Silva, uma apaixonada pela leitura, pelo mito grego
e pela obra ficcional de Lygia Fagundes Telles, declara: “Devo a Lobato minha fascinagéo pelo

mito grego”.
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