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LABIRINTO EM CAMILO PESSANHA: AGUA EM IMAGENS

LABYRINTH IN CAMILO PESSANHA: WATER IN IMAGES

Antdnio Roberto Giraldes!

Resumo: Partindo da nogdo simbdlica do “Labirinto”, iluminando-0, paradoxalmente, com a escura luz
do mistério, vislumbra-se muito mais que algo sem saida, vislumbra-se algo que oferece caminhos
tortuosos e intrincados para um possivel encontro transcendente no centro de nés mesmos. Dessa forma,
a agonia labirintica sentida no “estar-se perdido” estimula um movimento aO Regime Noturno da
Imagem (DURAND) como forma de enfrentamento simbdlico a angustia existencial (MORIN). O
presente trabalho perpassara pelos Labirintos do poeta Simbolista portugués Camilo Pessanha, na obra
Clepsidra, singrando por alguns poemas, tendo como companhia de navegagdo as aguas e 0s sonhos de
Gaston Bachelard.

Palavras-chave: Imaginario, Literatura, Labirinto, Devaneio.

Abstract: Departing from the symbolic notion of the “Labyrinth”, illuminating it, paradoxically, with
the dark light of mystery, one glimpses more than something with no way out, one glimpses something
that offers tortuous and intricate paths for a possible transcendent encounter in the center from ourselves.
Thus, the labyrinthine agony felt stimulates a movement to the Night Image Regime (DURAND) as a
symbolic confrontation with existential anguish (MORIN). The present work will pass, sideways,
through the Labyrinths of the Portuguese symbolist poet Camilo Pessanha, in the work Clepsidra, sailing
for some poems, having as a navigation company the waters and dreams of Gaston Bachelard.

Keywords: Imaginary, Literature, Labyrinth, Daydream.

Camilo Pessanha foi um poeta portugués do final do século XIX. Formou-se em Direito,
viajou para Macau para trabalhar como professor. A viagem ao oriente trouxe-lhe contato com
outro tipo de cultura e o vicio do 6pio. Retornou a Portugal por duas vezes para tratamento de

salde e das saudades da terra natal. Faleceu em 1926.

! Doutor em Educacdo pela Faculdade de Educacédo da Universidade de Séo Paulo.
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A Poesia Simbolista alicerca-se bastante na camada fénica e em como sua intensidade
possibilita a transcendéncia da palavra no papel para a forma sonora reverberante pelo espaco,
fazendo-se tocar nos corpos ao tocar nos timpanos, pois, sendo o timpano parte dos nossos
corpos, 0 som do poema, com as imagens sinestésicas construidas, transforma o timpano de
algo pensado como reverberador de som como algo “tocado” pelo ar.

Esse deslumbramento do toque sonoro para o toque tatil, efetivamente corporal, nota-se
isomorfo com outro principio também muito utilizado: a sinestesia. Tal figura de palavra, na
mistura de sensacfes, penetra na transcendéncia, naquele lugar labirintico entre a cor e 0
paladar, 0 som e o0 toque, a alma e o corpo. Essa poesia-corpo remete-nos a base da imaginacéo

material:

Expressando-nos filosoficamente desde ja, poderiamos distinguir duas
imaginagdes: uma imaginagdo que da vida a causa formal e uma imaginagéo
que da a vida a causa material; ou, mais brevemente, a imaginacéo formal e a
imaginag&o material. [...] E necessario que uma causa do coragio se torne uma
causa formal para que a obra tenha a variedade do verbo, a vida cambiante da
luz. Mas além das imagens da forma, tantas vezes lembradas pelos psic6logos
ha [...] imagens da matéria, imagens diretas da matéria [...] Essas imagens da
matéria, nds as sonhamos substancialmente, intimamente, afastando as
formas, pereciveis, as vas imagens, o devir das superficies. Elas tém um peso,
s&o um coragdo. (BACHELARD, 2002, p.13).

Em muitos momentos, ndo ha a possibilidade de separar uma imaginacdo da outra,
todavia, 0 aprofundamento em um poema mais denso, que singra atras da ontologia das matérias
em si, encontra imagens ocultas atras das imagens iniciais. Opondo-se a imaginacdo formal, a
imaginacdo material ndo se fixa na geometria ludica das formas, mas segue ao corpo quase

como exercicio performativo de adentramento na matéria:

Agua, ar, terra e fogo nos conduzem a realizar na poiésis, na elaboragdo da
imagem, aquilo que a palavra isolada ndo da conta e, dessa forma, gera um
novo relacionamento com a matéria pela agdo sublimadora, mantendo a tensao
que lhe dad movimento, pois a analise dos movimentos é reveladora.
(FERREIRA-SANTOS e ALMEIDA, 2012, p.36).

N&o serdo isso as sinestesias e aliteragdes, singrando o descompasso do poema?

E preciso que ele seja belo para ver o belo. E preciso que a iris do olho tenha
uma bela cor para que as belas cores entrem em sua pupila. Sem um olho azul,
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como ver realmente o céu azul? Sem um olho negro, como contemplar a noite?
Reciprocamente, toda a beleza é ocelada. (BACHELARD, 2002, p. 31).

A beleza seria retratada com véarios ocelos, varios olhos pequenos, nuances que a
colocam em movimento e nos colocam em movimento. A nocdo do belo segue-se como algo
variegado (mowkidoc), de dificil apreensdo por conta das variacdes do objeto, nas cores, no

carater, no chamuscamento.

Chegamos a esse paradoxo: um acontecimento da historia estética que ndo
pode ser definido através de consideracdes estéticas. E preciso procurar em
outro lugar o segrego de seu agrupamento. Tenho uma hip6tese. Digo que
nossos simbolistas, tdo diferentes, estavam unidos por alguma negacao, e essa
negacdo era independente de seus temperamentos e de sua funcdo de
criadores. (VALERY, 2011, p. 66)

Negacdo dos valores, do requinte, do padrdo; tarefa ingrata. Negar a direcdo objetiva e
apolinea do olhar com sua percep¢édo do distanciamento possibilitada pelo signo, por aquilo
distante que aponto com o dedo (portento divino - onpeiov). Tal negagéo propicia o
impreciso, encontra olhos ocelados, olhos de dentro, do escuro, dos ouvidos e da matéria.

Transpde a percepcao do signo para o simbolo.

O gue chamamos simbolo é um termo, um nome ou mesmo uma imagem que
nos pode ser familiar na vida diaria, embora possua conotacdes especiais além
do seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga,
desconhecida ou oculta para nés. (JUNG, 1964, p 20)

O vago, impreciso, oculto e diferente se predispde ao movimento e ao encontro. Como
0 que desejo se encontra numa nuvem ou na confusdo de um labirinto, necessito, nessa

construcdo de entradas e saidas, do “outro”, tal como Teseu precisa do fio de Ariadne.

Trata-se de passar as imagens que a vida ndo prepara e que 0 poeta cria. Trata-
se de viver o invivido e de se abrir para uma abertura da linguagem. A palavra
poética ndo exprime nada anterior a ela, mas “trabalha” a realidade. Nem
“linguagem-instrumento”, nem “linguagem-sistema”, a palavra poética ndo é
significativa de um dado prévio, pois ndo nomeia nada daquilo que deveria ser
efetivamente nomeado e que lhe pré-existia; ¢ o “ser-novo”, inseparavel de
sua efetivacdo, que é instituido pelo devaneio poético. O devaneio apresenta
assim um caréater fundante, em virtude da originalidade dessa ultrapassagem.
E a “criagdo” que da significado a imagem poética, diferente da simples
“metafora”. (FELICIO, 1994, p.49)
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Nessa criacdo efetiva, talvez o melhor de todos 0s poetas ndo tenha composto sequer
um verso. A beleza criativa talvez esteja nos olhos de quem vé, ou melhor, no encontro dos
olhares de todos (varios olhos — ocelos) — o mais belo do poema (poeta) talvez seja a
interpretacéo dele.

O trabalho da leitura pode ser até mais intenso e material que o trabalho da producao do
texto. No trabalho de leitura de um texto alheio, pode-se ganhar muito mais que no trabalho da
escrita de um solitario escritor. Quanto mais pessoas no processo de imagina¢do do mundo,
mais nos interligamos; mais ficamos de mé&os dadas e mais nos tornamos humanos.

Convido-o, entdo, leitor, a ler comigo um dos poemas de Clepsidra de Camilo Pessanha:

Imagens que passais pela retina
Dos meus olhos, porgue néo vos fixais?
Que passais como a agua cristalina

Por uma fonte para nunca mais!...

Ou para o lago escuro onde termina
\/0ss0 curso, silente de juncais,
E 0 vago medo angustioso domina,

- Por que ides sem mim, ndo me levais?

Sem vés o que sdo 0s meus olhos abertos?
- O espelho indtil, meus olhos pagaos!

Aridez de sucessivos desertos...

Fica sequer, sombra das minhas maos,
Flexao casual de meus dedos incertos,
- Estranha sombra em movimentos vaos.

(PESSANHA, 1989, p.41)
Um incauto pode perguntar-se: Onde esta o Labirinto?

Esse mesmo incauto, com a pergunta, apercebe-se, de que ja esta dentro do labirinto. A

imagem tradicional de uma construcdo na ilha de Creta transcende-se em outras imagens, tal
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como segue o rio baldio (Riobaldo) nas veredas labirinticas de nosso interior: “O sertdo esta em
toda a parte!” (ROSA, 2001, p. 24), ou seja, 0 Labirinto esta em toda a parte.

O movimento labirintico que nos interessa ¢ a agua, a liquidez de nossos olhos
perdendo-se no que eles veem e tocam: “as imagens passam pela retina e ndo a retina passa

pelas imagens.”

O olhar, diziamos, envolve, apalpa, esposa as coisas visiveis. Como se
estivesse com elas numa relacdo de harmonia preestabelecida, como se as
soubesse antes de sabé-las, move-se a sua maneira em seu estilo sincopado e
imperioso. No entanto, as vistas tomadas ndo sao quaisquer, ndo olho um caos
nas coisas, de sorte que nao se pode dizer, enfim, se é ele ou se sdo elas quem
comanda. (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 130)

E esse apalpamento do olhar a referéncia sinestésica. No poema, o olhar sente-se
impotente ao toque das imagens, que lhe fogem pelos olhos, seguem as maos a cata do toque
(na mistura sugerida entre o visual e o tatil), que também acaba por “ver com as maos” a propria
sombra do movimento delas.

As imagens “passam pela retina”, ndo sdo apreensiveis, ndo se guarda uma imagem
dentro do olho da mesma forma que nédo se guarda um voo de um péssaro dentro de uma gaiola
(CICERO, 1996, p.11); o olho s6 se segue imagem quando em movimento, da mesma forma
que a vida sé pode ser vivida quando ela propria se esvai pelo tempo, a vela s6 se percebe viva

guando se acende, sendo 0 acendimento o prendncio de seu fim.

Basta que eu veja alguma coisa, para saber ir até ela e atingi-la, mesmo se ndo
sei como isso se faz na maquina nervosa. Meu corpo mével conta no mundo
visivel, faz parte dele, e é por isto que eu posso dirigi-lo no visivel. Por outro
lado, também é verdade que a visdo pende do movimento. S6 se vé aquilo que
se olha. Que seria a visdo sem nenhum movimento dos olhos, e como o
movimento destes ndo haveria de baralhar as coisas se, por sua vez, fosse
reflexo ou cego, se ndo tivesse suas antenas, sua clarividéncia, se a visdo nao
se precedesse nele? (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 278)

Segue a agua cristalina para o lago escuro, segue o curso, 0 caminho rumo ao siléncio
dos juncos, uma sensacao de que 0 apego as coisas que vemos e que passam leva-nos ao escuro,
todavia, permanecer-se fixo e sem movimento nos deixa apenas na forma da imaginagéo
(imaginag@o formal): “Sem vos o que sdo os meus olhos abertos? / - O espelho inatil, meus
olhos pagaos! / Aridez de sucessivos desertos...”. (PESSANHA, 1989, p.41)
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O grande enigma estd em perceber que nossos movimentos nao sdo somente
apreensdes de mundo, decisbes de nosso espirito, fazeres absolutos, mas sim
0 amadurecimento de um olhar, olhar como um tecido nervoso que toca no
objeto olhado, que se quase integra no objeto olhado. (GIRALDES, 2016, p.
48)

- Mas onde esta o Labirinto? — reitera-se o incauto.

Nagquele “lago escuro” onde termina o “curso das dguas”, no meio dos juncos, para onde
vai toda a agua corrente. O curso, curso esse conduzido pelos sons, pelos ouvidos.

Uma bela aliteracdo: “Vosso curso silente de juncais.”

O siléncio silente sussurrante guiando-nos pelo escuro do lago. Basta, caro leitor, que
vocé apague as luzes de seu guarto e, no meio do siléncio, seja guiado por sons constritivos
surdos alveolares, seu fio de Ariadne, a conduzi-lo pelo labirinto do escuro rumo a um
desconhecido interno e lunar. Labirinto de Sons. Labirinto de Vozes. O Labirinto esta em toda
a parte. O som sussurrante das aguas escuras correntes nos guiando para onde fogem nossos
olhos/imagens e maos tateis/visuais.

Hé& que se caminhar para o centro de olhos fechados (lago escuro) guiado pelo som das
palavras, permitir-se, perder-se. Acompanhando a &gua que escapa pelos dedos, que faz com
que o olhar sobre 0 movimento dos dedos seja uma sombra va daquele movimento incursivo da

agua sobre a escuridao.

O processo reside essencialmente em que pelo negativo se reconstitui o
positivo, por uma nega¢do ou por um ato negativo se destroi o efeito de uma
primeira negatividade. Pode-se dizer que a fonte da inversdo dialética reside
neste processo da dupla negacdo, vivida no plano das imagens, antes de ser
codificado pelo formalismo gramatical. Este processo constitui uma
transmutacdo dos valores: eu ato o atador, mato a morte, utilizo as proprias
armas do adversario. (DURAND, 2002, p.204)

Essa empatia pelo lago escuro (intruséo no néfoc - paixao) vista como caminho para a
escuridao é caracteristica dO Regime Noturno da Imagem. A escuriddo € agonizante, doi,
persigo entdo a totalidade dela propria a fim de nega-la duas vezes e terminar com a minha
angustia, uma inversdo da atitude representativa.

Mas, no poema, o curso das imagens liquidas vai e deixa sozinho o poeta “- Porque ides
sem mim, ndo me levais!”. O poeta sente, entdo, o “vago medo angustioso”: “angustia” de ndo

se conseguir chegar até a “angustia” para destruir a “angustia”. E verdade, caro leitor, um

labirinto de espelhos.
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A angustia existencial, a entrega a ela pelas imagens mais profundas, parece absorver
qualquer ser humano, mesmo o mais descrente, uma vez que ela, possivelmente estara em algo

que ele “curte” ou acha belo:

O termo “angustia” é derivado do latim “angor” ou espanhol “angosto”,
passagem estreita que faz referéncia ao estreitamento vaginal quando a crianca
estd em via de seu nascimento durante o parto. O ndo saber o que vira, o
estreitamento crescente aumentando a pressdo durante O processo, O
distanciamento cada vez maior da tranquilidade do liquido amniético
(simbolicamente o mar primeiro, “thalassal”’, como diria Sandor Ferenczi) no
ventre materno. De maneira paradoxal, a angustia experimentada nos
processos de transformacgédo sempre conserva um renascimento. (FERREIRA-
SANTOS e ALMEIDA, 2012, p.64).

A angustia existencial, por sua vez, vem ao ser humano pela consciéncia da finitude, ou
seja, quando nos apercebemos de que a morte de todos nds é uma questdo de tempo (MORIN,
1973). Segue-se, entdo, o aparato simbolico. As imagens construidas sdo elaboragdes para o
enfrentamento dessa inquietude dolorida entre o nascer e 0 morrer.

O rel6gio, ao demarcar a passagem do tempo, pode ser um termo demarcador também
da consciéncia da finitude apresentada, com suas pulsacdes inexoraveis inesgotaveis e sua
aparente imortalidade, ditando a fugacidade através das “imagens que passam pela retina”,
possuindo uma poténcia dessa nog¢do de angustia existencial, sentida no poema no contato
cursivo com a escuridao do lago.

Talvez seja 0 momento de refletirmos um pouco sobre o titulo do livro e as relagGes
formadas entre o tempo, a 4gua, os caminhos, os movimentos. Quanto ao titulo, Clepsidra, o
relégio de agua.

Clepsidra € um instrumento para medir o tempo, constituido, inicialmente, de dois
cones, que se comunicam entre si. Um cone possui agua e o outro ndo. Sendo assim, a passagem
da agua de um cone a outro demonstra a passagem do tempo. Ha também outras formas de

construir uma Clepsidra, seguindo 0 mesmo principio.
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Stopper to
control rate
of flow

No livro e no poema, Clepsidra (khey0dpa), agua (vdpa) furtada (khey), € 0 tempo em
si. Sua transcorréncia nos vislumbra que, para enxergarmo-lo ou tocé-lo, precisamos nos perder,
sermos furtados pelas imagens, paredes labirinticas das nossas sensagdes, ao tocarmos com 0s
olhos e ouvidos a densidade mais profunda do mundo. A agua furtada dos olhos deixa os olhos
secos (“aridez de sucessivos desertos”). A agua furtada ¢ a passagem do tempo, a angustia do

tempo.

2 Disponivel em http://clipart-library.com/clipart/1585307.htm
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O tempo escoa, como 0 rio, como 0s sons dos versos. Embora 0 homem procure
controlar esse escoamento do tempo e da agua com canaletas, arquedutos, tubulacdes e mesmo
até reldgios, eles todos seguem seus caminhos imprecisos e esvaecidos. Mesmo numa grande
quantidade de agua, hd também caminhos esvaecidos e labirinticos, como o mar.

Em relagdo ao MAR, teriamos um posicionamento em CHEVALIER:

MAR

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacdes e dos renascimentos. Aguas em movimento,
0 mar simboliza um estado transitério entre as possibilidades ainda informes
e as realidades configuradas, uma situacdo de ambivaléncia, que é a de

% Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Clepsidra#/media/Ficheiro:Wasseruhr_Harun_al_Raschid.jpg
Clepsidra presenteada a Carlos Magno pelo Califa Harune Arraxide.
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incerteza, de dlvida, de indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal. Vem
dai que o mar € ao mesmo tempo a imagem da vida e a imagem da morte.
(CHEVALIER, 1993. p.592)

No livro Clepsidra, ha também poemas referentes ao mar, como se agisse em torno da
matéria dgua e do que ela suscita no nosso mundo de imagens-encontro. A nogdo de caminho,

de relagéo morte-vida, de movimento.

O pescador penetra sutilmente no Mar e é também penetrado por ele quando
recebe dele a constatacdo do movimento das ondas, da transitoriedade da vida
pulsando em seus pensamentos. Ele e 0 Mar passam também a ser uma pessoa
s0. (GIRALDES, 2016, p.49)

Caro leitor, imagine que vocé esteja no meio do oceano, observando-o e observando-se
enguanto o observa. Parece-nos que somos absorvidos pelo ente que tentamos penetrar. Ha um
poema de Vinicius de Moraes (Ariana, A Mulher), em que essa sensacgdo € até explicitada pelo
poeta: (MORAES, 2011, p.69).

Quando, aquela noite, na sala deserta daquela casa cheia na montanha em
[torno

O tempo convergiu para a morte e houve uma cessagdo estranha seguida de
[um debrugar do instante para outro instante

Ante 0 meu olhar absorto o rel6gio avancou e foi como se eu tivesse me
[identificado a ele e estivesse batendo soturnamente a Meia-Noite

[...]

Senti que a Natureza tinha entrado invisivelmente através das paredes e se
[plantara aos meus olhos em toda a sua fixidez noturna

E que eu estava no meio dela e a minha volta havia arvores dormindo e [flores
desacordadas pela treva.

Quando cai no ventre quente de uma campina de vegetacdo Umida e sobre a
[qual afundei minha carne. (MORAES, 2011, p.69)

Muito interessante a intertextualidade tematica entre o poema de Vinicius de Moraes e
o poema “Imagens que passais pela retina” de Camilo Pessanha: nos dois poemas, hd a imagem
do “deserto” no meio da natureza (arvores, flores e juncais), hé a nogdo da passagem do tempo
(angustia existencial ja comentada e o contato “instante a instante” com a morte), ha o relogio
(relégio de agua do livro Clepsidra e a referéncia direta em “Ariana, A Mulher”) e, por fim, ha

a natureza penetrando nos olhos dos poetas e 0s poetas a, potencialmente, serem absorvidos
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pelo ventre da vegetacdo e pelos juncos, uma sintese a demonstrar 0 Regime Noturno da
Imagem.

As diferengas entre 0s dois poemas encontram-se, num primeiro momento, nas figuras
da agua (“Imagens que passais pela retina”) em contraposicao as figuras da terra (“Ariana, A
Mulher”), e, num segundo momento, na queda na terra (““Ariana, A Mulher”) e na angustia da
ndo absorc¢do do lago escuro (“Imagens que passais pela retina”).

Retomando a nogdo de absorvermos e sermos absorvidos pelo mesmo ente natural,
vamos, entdo, agora, perdermo-nos por outro ente infinito (o mar), naveguemos por outro

poema:

SAO GABRIEL

Inatil! Calmaria. Ja colheram

As velas. As bandeiras sossegaram,

Que tdo altas nos topes tremularam,

- Gaivotas que a voar desfaleceram.
Pararam de remar! Emudeceram!
(Velhos ritmos que as ondas embalaram)
Que cilada que os ventos nos armaram!

A que foi que tdo longe nos trouxeram?

S&o Gabriel, arcanjo tutelar,
VVem outra vez abengoar o0 mar,

Vem-nos guiar sobre a planicie azul.

Vem-nos levar a conquista final
Da luz, do Bem, doce clardo irreal.
Olhai! Parece o Cruzeiro do Sul!
(PESSANHA, 1989, p.41)

Se seguirmos o fio de agua (fio de Ariadne) podemos chegar a uma grande quantidade
de &gua. De Ia, seguem os varios caminhos invisiveis dentro do proprio mar. E o proprio mar
pode silenciar-se, sem ventos, sem ondas. No poema “Sdo Gabriel”, sentimos a auséncia de

som e de ar. A voz do poeta contrapfe-se ao siléncio, uma ora¢do. Ha aqui a nocéo de
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desencanto ao nos sentirmos perdidos, sem caminhos, quando ndo mais ha os caminhos
invisiveis a que chamamos “ventos” e correntes maritimas.
Essa nocdo do estar-se perdido no meio da &gua, sem ventos, remete-se a algumas

situacOes literarias:

Se partires um dia rumo a Itaca,

faz votos de que o caminho seja longo,
repleto de aventuras, repleto de saber.
[...]

Tem todo o tempo itaca na mente.
Estés predestinado a ali chegar.

Mas ndo apresses a viagem nunca.
Melhor muitos anos levares de jornada
e fundeares na ilha velho enfim,

rico de quanto ganhaste no caminho,
sem esperar riquezas que itaca te desse.
Uma bela viagem deu-te Itaca.

Sem ela ndo te ponhas a caminho.

Mais do que isso ndo Ihe cumpre dar-te.

itaca n&o te iludiu, se a achas pobre.

Tu te tornaste sdbio, um homem de experiéncia,
e agora sabes o que significam ltacas.
(KAVAFIS, 2006, p.146)

A interpretacdo de KAVAFIS valoriza a ideia do estar-se perdido no mar em diregdo a
itaca e todas as riquezas que o caminho pode dar. A jornada de Odisseu:
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4

Odisseu viajou por todos os caminhos acima esbogados na figura apresentada, pelo mar,
com suas idas e vindas, buscando retornar a ilha de itaca, a sua casa onirica, ao seu passado, a

Si mesmo.

A casa onirica ¢ um tema mais profundo que a casa natal. Corresponde a uma
necessidade mais remota. Se a casa natal pde em nos tais fundacdes, é porque
responde a inspiragfes inconscientes mais profundas — mais intimas — que o
simples cuidado de protecao. (BACHELARD, 2003, p.77)

A casa da terra natal est4 alicercada na casa onirica. Na casa onirica esta o infinito,
nossos devaneios mais intimos. Como sugere Mia Couto: “A casa da infancia ¢ como um rosto

de mé&e: contemplamo-lo como se existisse antes de haver o Tempo” (COUTO, 2011. P.68).

Nosso espago mais profundo, a busca da nova casa que seja também a casa de
nossos sonhos, onde possamos ser O que queremos Ou encontrar o que
desejamos, perpassa também em nossa historia mais longinqua: espago e
tempo se entrelacam. Nossa memoria, devaneando, procura nosso corpo, que
toca no espago também nos procurando em nossa memdoria. Encontramo-nos,
dessa forma, no continuo transito entre a casa perfeita do passado e a casa
perfeita do futuro, permeando-nos tudo isso pelos espagos que chegam,
sempre em parte, do que somos e do que desejamos ser. (GIRALDES, 2016,
p. 58).

4 Disponivel em - http://www.classics.upenn.edu/myth/php/homer/index.php?page=odymap. A jornada de
Odisseu.
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A leitura dos poemas, com a alegria da imaginacao, vislumbra os ecos da casa onirica
da infancia, o grande aposento, o quartinho; mas também pode vislumbrar uma casa do futuro,

similar & casa natal.

Talvez seja bom guardarmos alguns sonhos para uma casa que habitaremos
mais tarde, sempre mais tarde, tdo tarde que ndo teremos tempo para construi-
la. Uma casa que fosse “final”, simétrica a casa “natal”, prepararia
pensamentos e ndo mais sonhos, pensamentos graves, pensamentos tristes.
Mais vale viver no provisério que no definitivo. (BACHELARD, 2008, p.74)

Quanto ao mar propriamente dito e suas implicacfes no estar-se perdido, a presenca dos
deuses segue como referéncia também as imagens: Agamémnon, em Ifigénia em Aulis®, precisa
sacrificar a propria filha para que Artemis cesse a calmaria dos ventos que impede os gregos de
chegarem a Troéia; Odisseu se perde no retorno a Itaca por conta de Posidon (HOMERO, 2011);

nos Lusiadas, quem impede os ventos é Baco quem os ajuda é Vénus (CAMOES, 1974).

Fernando Pessoa Vvé o deus cristdo como fomentador do quinto império maritimo em
Mensagem. Ha em Mensagem a questdo dos portugueses no mar e sua busca por sua identidade
como povo ultramarino, retomando imagens desde Homero até Camilo Pessanha: a interpelacéo
dos deuses, a predestinacdo sagrada em encontrar-se como povo através das conquistas
maritimas advindas dos caminhos descobertos pelo labirinto do mar, a imersdo no infinito da

natureza como infinito de si mesmo no prdprio destino.

Deus quer, 0 homem sonha, a obra nasce.
Deus quis que a terra fosse toda uma,
Que 0 mar unisse, ja ndo separasse.

Sagrou-te, e foste desvendando a espuma,

E orla branca foi de ilha em continente,
Clareou, correndo, até ao fim do mundo,
E viu-se a terra inteira, de repente,

Surgir, redonda, do azul profundo.

5 Estudo de TORRANO (2014)
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Quem te sagrou, creou-te portuguez.

Do mar e nés em ti nos deu signal.
Cumpriu-se 0 Mar, e 0 Império se desfez.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!
(PESSOA, 2010, P.61)

A unidade de tudo pelo sagrado, unificada pelo que separa. A obra tocada pelo mar e
seus caminhos, a nocao de que estar no meio do mar perdido, quando amparado pelos deuses,
¢ estar no meio de um caminho de experiéncias e encontros. A evocacdo, as oracdes, 0 Viés
simbdlico em contato com a matéria (agua) na imersdo do homem no cosmos que 0 cerca
(Ariana, a mulher). Enfim, no estar-se perdido, permitir-se que o fio dos deuses nos navegue,
confiar de olhos fechados nas correntes da vida, singrar-se pelo desconhecido e pelas sensacdes

que ele nos traz:

N4o sou eu quem me navega
Quem me navega é 0 mar

E ele quem me carrega
Como nem fosse levar.

[...]

A onda que me carrega

Ela mesma é quem me traz.
(VIOLA, 1996)

Transpondo-se a nogdo de labirinto para as questbes académicas e “cientificas”,
notamos o0 quanto, numa andlise mais profunda e metddica deparamo-nos como um navegante

evocando Sdo Gabriel:

As andlises tradicionais colocam-nos em um labirinto de espelhos, onde
tentamos descobrir o significado absoluto das imagens que vemos, sem
compreender que muda o significado delas quando muda a pessoa que entra
no labirinto e, ao percebermos as nossas diferencas, em vez de humildemente
constatarmos o Obvio, ficamos trocando de método, trocando de espelho,
trocando a cor do labirinto & cata de alguma realidade igual para todos.
(GIRALDES, 2011, p.23)
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O labirinto parece ndo se encontrar no objeto em si ou no sujeito que o analisa, mas na

relagdo, relacéo esta instaurada no movimento continuo, pulsar das ondas, fluxo do fio de agua:

O que expressara as perspectivas do estar perdido? Sera o anel, ou a
felicidade, ou a moralidade? E quanta consisténcia psiquica quando é o anel e
a felicidade e a moralidade! Assim, também, no labirinto, o ser € ao mesmo
tempo sujeito e objeto conglomerados no estar perdido. (BACHELARD,
2003, p.163)

Dentro das varias significagdes que o labirinto pode trazer ou suscitar, apresentamos
aqui alguns fios ténues que, por incrivel que pareca, poderdo servir de alicerces para uma
aproximagdo com mundo das imagens. Urgem transposi¢oes de discursos, de olhares, de toques
nessa penetracdo do desconhecido a que universo, 0 cosmos, propde-nos. Aqui, neste ponto do
texto, ndo se trata de uma chegada, de um fim, mas sim, de um fio que possibilitara olhares,
escutares e toques. Tal como Jodo e Maria, perdidos na floresta, temos as migalhas, talvez o

mais importante:

Na minha cidade tem poetas, poetas

Que chegam sem tambores nem trombetas
Trombetas e sempre aparecem gquando
Menos aguardados, guardados, guardados
Entre livros e sapatos, em bals empoeirados
Saem de reconditos lugares, nos ares, nos ares
Onde vivem com seus pares, Seus pares
Seus pares e convivem com fantasmas
Multicores de cores, de cores

Que te pintam as olheiras

E te pedem que nédo chores

Suas ilusBes sdo repartidas, partidas
Partidas entre mortos e feridas, feridas
Feridas mas resistem com palavras
Confundidas, fundidas, fundidas

Ao seu triste passo lento

Pelas ruas e avenidas.

N&o desejam glorias nem medalhas, medalhas
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Medalhas, se contentam

Com migalhas, migalhas, migalhas

De cancdes e brincadeiras com seus

Versos dispersos, dispersos

Obcecados pela busca de tesouros submersos.
(SANDRONI e MASLIAH, 1989)
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