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Entrevista: ANINHA DUARTE: “Minas dos planaltos, da alma peregrina, de lugares de

memorias e cultos”.

As artes plasticas sdo um campo privilegiado para a manifestacéo e criacdo de imagens a partir
do inconsciente pessoal e coletivo, possibilitando a revelagdo de conteiidos simbdlicos que sdo
expressdes arquetipicas de um patriménio cultural. Neste sentido, a obra da artista plastica
Aninha Duarte contribui para refletir e ressignificar as tradicbes mineiras, principalmente o
imaginario do sagrado catélico popular, que, por sua vez, se interliga as demais redes da
religiosidade brasileira. Estes motivos levaram-nos a eleger uma das obras de Aninha Duarte
para estampar a capa da revista Téssera. Conheca melhor a obra desta artista, pesquisadora dos
ex-votos no Brasil e em Portugal. Aninha Duarte é professora de Artes Plasticas na

Universidade Federal de Uberlandia.

TES: Como foi seu despertamento para as artes plasticas?

Nasci em Campina Verde, cidade localizada no interior de Minas Gerais, no chamado Triangulo
Mineiro. Os meus primeiros sete anos foram vividos na cidade de S&o Francisco de Sales,
localizada nessa mesma regido. Minha infancia foi marcada pelos habitos e costumes dessas
duas pequenas cidades. Lembro-me de alguns quadros de memorias que foram os avivadores
desse despertamento rumo as artes plasticas.

As primeiras imagens de representacdes artisticas com que tive contato foram extraidas das
chamadas “festas de igrejas”, com seus eventos, como as procissdes de corpus christi. Imagens
extraidas dos belissimos tapetes feitos de materiais e cores diversas; também das flores
artesanais feitas em papel crepom que ornavam o0s andores dos coracdes de Maria, e das
belissimas asas de anjos feitas de papel e enfeitadas com brocal.

Vale mencionar que essas flores e as asas de anjos eram feitas por minha avo materna, que além
de florista era também tecedeira. Como teceld fazia ainda cobertas coloridas, com imagens
encantadoras de desenhos geométricos diversos. Durante a execucdo dessas cobertas,
inicialmente ela tingia os fios de algoddo ou de |4 e os colocava a secar em varais, formando

longas “instalagdes” coloridas. As cores de sua preferéncia eram o violeta e o0 magenta. Esses
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varais coloridos me encantavam imensamente. Na atualidade, essas duas cores sdo também as
preferidas em meus trabalhos pictéricos.

Ainda dentro desses quadros memoriais, torna-se importante mencionar que uma de minhas
irmé&s era professora de pintura em tecido, tendo me ensinado a fazer misturas de tintas e a
realizar esse tipo de pintura, ainda na infancia. Assim que consegui uma certa seguranga com
0s pinceis, comecei a pintar sob pequenas encomendas. Meu primeiro trabalho remunerado veio
por meio dessas pinturas.

Foram nessas exposi¢des de fé e nesses citados trabalhos manuais que eu vi as primeiras
expressdes artisticas. Eu cresci nesse cenario de muita fé e fazer artistico artesanal. E foi
tamanha a influéncia em minha vida que creio que, na fase adulta, seria impossivel escolher

outro caminho fora das artes.

TES: Uma vertente caracterizadora de seu trabalho € a religiosidade catdlica popular. O
que despertou primeiro em vocé, o sentimento do sagrado ou o interesse pela cultura
popular?

Foi o sentimento do sagrado. Percebo que esse sentimento sempre esteve enfronhado em mim,
em virtude sobretudo dessas vivéncias e convivéncias com imagens religiosas e sacras da fé
popular catdlica, que continuamente circundaram o meu modo de vida. O sentimento do
sagrado vem de uma forma espontanea, de algumas de minhas experiéncias epiféanicas e
também ouvindo as historias de outros sujeitos.

A dita “cultura popular” entra no momento em que eu comego a esquadrinhar a minha pesquisa
e a localizar a origem de objetos de estudos. Pude constatar que advém de um conjunto de
simbolos e signos que permeiam o cipoal de imagens presentes na religiosidade catélica
popular. A partir disso me deparei com essas classificaces e sistematizacdes, tais como as
figuras do sagrado e do profano, bem como os diversos aspectos culturais. De uma forma mais
detida nas investigacOes, localizei outros pesquisadores que me ajudaram a fomentar as
pesquisas sobre “circularidade cultural” e os pontos de jungdes e entrelacamentos existentes
entre cultura e arte, e também do popular e erudito, “arte erudita”, “arte instituida” e
religiosidade.

Sobre religiosidade, cultura, arte, na perspectiva das circularidades entre artes, ha fortes ancoras
que aportam o meu pensar e sentir: sdo as reflexdes de Mikahail Bakhtin, Michel Certeau, Carlo

Ginzburg, Stuart Hall, Raymond Williams, Marilena Chaui, Garcia Canclini, dentre outros.
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Sobre o0 sagrado, poderia também citar muitos pares, mas posso afirmar que a minha grande
“literatura” nesse assunto sdo os depoimentos de romeiros e devotos, sejam orais, ou escritos
por meio de cartas ex-votivas.

No presente momento, constato que o sentimento de sagrado e a “cultura popular” caminham

lado-a-lado na minha pesquisa tedrica e plastica.

TES: Ao pesquisar a religiosidade em culturas diferentes, vocé encontrou muitas
particularidades simbolicas?

Sim. No caso dos ex-votos, existe uma vasta diversidade simbolica na forma de representacéao
frente a motivacdo e a localizacdo geografica. Na grande maioria das salas de promessas
(espacos onde sdo depositados 0s ex-votos) encontram-se ex-votos pintados, esculpidos,
moldados em ceras, parafinas, bem como fotografias e ainda diversos objetos. A
predominancia do estilo e da quantidade das linguagens visuais variam de regido para regido,
embora apresentem semelhancas entre si. Porém, cada uma das salas possui 0 seu proprio
perfil, perfazendo sua identidade.

Algumas particularidades encontradas aqui no Brasil sdo algumas salas marcadas pelo
hibridismo, pelo ecletismo dos ex-votos, possuindo um tom contemporaneo e um Viés
cibernético de desafios atemporais rurais e, principalmente, urbanos. E o caso, por exemplo,
dos ex-votos de Nossa Senhora Aparecida expostos no Santuario de N.S. Aparecida, em
Aparecida/SP. J& a Sala de promessas de Bom Jesus de Matozinhos, em Congonhas — MG,
caracteriza-se principalmente por guardar um grande acervo pictdrico das “taboinhas votivas”
dos séc. XVIII e XIX. Em outra direcdo, 0s ex-votos expostos no Santuario do Divino Pai
Eterno/GO sdo marcados por, em sua visualidade, reunir um dossié de objetos biogréaficos
que agucam a memoria em recordac@es voltadas para habitos, costumes e modos de vida da
ruralidade. Nesse aspecto, veem-se em Trindade verdadeiras instalaces de carros de boi em
tamanho natural e miniaturizados, cangas, arreios, estribos, barrigueiras, panelas de ferro em
diversos tamanhos (esculateira, cacarola, caldeirdo), animais embalsamados, couro de onca
tensado, couros de sucuri estendidos pelas paredes, berrantes, uma sequéncia de rocas de fiar,
novelos de fiados, teares, moedores de café, bules, ferros de passar roupa a brasa, pecas de
engraxate, e ainda inimeras maquinas de costura, maquinas fotogréaficas antigas, radios e
televisores antigos, potes de barro, cabagas, além de uma série de instrumentos musicais como

viola caipira, violdo, cavaquinho, piano, acordeom.
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Algumas salas mostram, de uma maneira mais crua, a miséria humana, as doencas, a morte,
configurados por meio dos ex-votos (muletas, cruzes, caixdes funerarios, proteses, objetos
ortopédicos, entre diversos outros objetos). Esse é o caso dos ex-votos do Santuario de Bom
Jesus da Lapa - Ba.

No além-mar, podem ser citadas algumas particularidades encontradas em Portugal (Pais
onde realizei diversas pesquisas), mais especificamente no Alentejo portugués. No caso dos
ex-votos expostos na Ermida de Nossa Senhora do Carmo, em Azaruja, uma grande
quantidade de ex-votos trancas de cabelos. Algumas dessas trangas datam do século XVIII.
Os volumes de longas trangas encontradas nessa Ermida sdo realmente impressionantes. S&o
ofertas femininas, geralmente voltadas para curas de doengas dos filhos e maridos e para terem
partos bem sucedidos. No santuério de Nossa Senhora D’ Aires, em Viana do Alentejo, vimos
enormes cobras embalsamadas, expostas anexadas nas paredes. Nesse mesmo local encontra-
se um grande numero de vestidos de noiva guardados em caixas de madeiras.

Em sintese, percebe-se que cada sala de promessas tem suas particularidades e suas
caracteristicas, e € por meio de seu acervo que vai sendo construida a histéria das gracas e dos
milagres daquele local. Cada sala mostra, por meio dos objetos, varios indicativos sobre o

cotidiano, sobre os “modos de vida” de cada local; mostra, enfim, sua identidade.

TES: Vocé tem uma preferéncia por algum simbolo da cultura popular catélica?

Todo esse universo possui uma simbologia fascinante. Dentre eles acabei por eleger o simbolo
da Cruz como mais representativo e com o qual acabo me identificando mais. A cruz na
diversidade de suas formas, formatos e significados. E ainda, alguns simbolos ex-votivos (ex-
votos pintados, os objetos escultoricos, os “objetos meras coisas” e as fotografias-ex-votos).
O simbolo da cruz e os ex-votos sdo os focos de minhas pesquisas ja ha alguns anos, tanto no
campo tedrico, quanto em minha pesquisa poética em Artes Visuais. Tais simbolos estdo tao
presentes em minha trajetoria, que foram objeto de trabalhos académicos. Sobre o simbolo da
cruz escrevi a monografia de especializagdo intitulada ““ Cruzes e poiesis: 0 simbolo da cruz
como poética visual”. Sobre ex-Votos escrevi a dissertagdo “Ex-votos e Poiesis: olhar estético
sobre a religiosidade popular em minas gerais e a tese de doutorado “Ex-votos e Poiesis:
representagdes simbolicas na fé e na arte”. Vale ressaltar ainda que a grande maioria de meus
trabalhos plasticos foi desenvolvida tendo como referenciais a iconografia da cruz e o

imaginario ex-votivo.
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TES: No principio da década de 1990, vocé produziu uma série de aquarelas intitulada
“signos e simbolos”. Que sentidos vocé atribuiu a esses termos quando 0s aplicou ao titulo
da obra?

Essa serie iniciou-se logo apds a finalizacdo de uma pesquisa como bolsista PAD (Bolsa de
Aprimoramento Discente), no curso de Belas Artes na UFMG, onde realizei uma monografia
que teve como titulo “Signos e Simbolos”. Ao finalizar esse trabalho em forma de texto, o entdo
coordenador da Bolsa, Prof. Dr. Marcos Hill, e a orientadora, Profa. Marisa Trancoso, me
incentivaram, relatando que “isso foi um trabalho de semiotica, uma coletanea de conceitos pela
Otica de vérios autores”. Disseram, ainda, que agora seria importante ver esse trabalho aplicado
em forma de imagens, de como seria a minha compreenséo aplicada. Foi a partir de entdo que
comecou o desafio visual do trabalho. De pronto respondi que ndo estava preocupada em criar
uma narrativa visual para representar e ilustrar divisdes, subdivisdes entre signos.

Dentro desse universo, fiquei muito afeicoada a uma segunda tricotomia (signo em relacdo ao
objeto), de Charles Sanders Peirce. Parti desse lugar, abrindo outras janelas para pensar esses
termos aplicados a pesquisa. Assim, a priori, preferi entender o signo como uma matriz, um
objeto principal no contexto de cada cultura. E dentro de cada cultura ele seria também a matriz
geradora de signos. Ja o simbolo seria uma espécie de signo transcendente, sublimado, aberto
a infinitas fruicdes e decodificacdes para além de um mero codigo visual. A posteriori, apos
concluir essa série “signos e simbolos”, percebi a grande circularidade existente entre esses
termos. Um contém o outro e ndo seria possivel, no campo compositivo das imagens, saber
onde inicia um e finaliza o outro. Em sintese, o signo seria as formas, as cores, a matéria, as
linhas e grafismos convencionais, e o simbolo seria a gama de significados que cada um possa

ter, conforme a decodificacdo interpretativa de cada fruidor em didlogos com seu repertorio.

Vocé pode nos dizer de que forma compreende, na arte, a diferenca entre um signo e um
simbolo?

Penso que esses termos e conceituacBes ndo seriam univocos, por serem conflitantes e
divergentes frente aos estudiosos da semiotica.

Penso ainda serem esses termos mutantes, caleidoscopicos frente a cada proposic¢ao do trabalho
de arte, tanto no campo da interpretacdo quanto no da proposic¢do poética de cada artista. Por

exemplo, em minha pesquisa sobre 0s ex-votos, 0 campo da representacdo € extremamente
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movedico devido a diversidades de associacBes. As ressignificacfes podem ser as mais
esdrixulas possiveis. Ao analisar essas imagens, parto do principio de que “tudo pode ser”.
Ainda no contexto dos ex-votos, uma cabeca de madeira ndo necessariamente esta
representando uma vitdria ou uma doenca na cabeca. Ela pode estar representando uma doenca
no pé. Por isso em casos como esse 0s depoimentos, as legendas, ajudam muito nas analises

desses objetos.

Um objeto de ex-voto é, a0 mesmo tempo, um signo e ja um simbolo? Em que medida o
ex-voto €, em si, uma obra de arte produzida pelo fiel?

Acredito que sim. Eu até defendo essa afirmativa. Quanto a segunda parte da pergunta, a
discussdo seria bastante alargada. Inicialmente o agraciado/milagrado n&o produz ou
encomenda uma peca ex-voto como o desejo primeiro de ser uma obra de arte. E, sim, com a
finalidade de pagar uma promessa que nasce de um vinculo de fé entre o ofertante e uma
entidade intercessora. Ele pode até reconhecer que o resultado ¢ de uma “obra de arte”, mas o
objetivo principal é cumprir o prometido, agradecer a graca recebida: o ex-voto é um objeto de
gratiddo. Tanto é que a grande maioria dos ex-votos possui uma autoria silenciosa. S&o raras
as pinturas votivas, que marcaram os séculos XVII ao XIX, que estdo assinadas por seus
autores. O mesmo ocorre com as esculturas feitas artesanalmente, que avolumaram as salas de
promessas no Brasil no séc. XIX. Em funcdo disso, seus autores ficaram, em sua maioria,
andnimos. S&o poucas as informagdes encontradas a seu respeito.

Em todas as salas de promessas e museus visitados observou-se a raridade dos ex-votos
assinados. Nas literaturas pesquisadas, quando ha referéncia sobre a autoria, ndo se faz, em
regra, referéncia a esses “artesdos (ou artistas) dos milagres”. H4 apenas pequenas pistas sobre
eles. N&do fica claro também, em muitos casos, se existiam profissionais especificos que
produziam somente esses tipos de imagens ou se eram artifices de alguma corporacao, ou se
eram feitos por santeiros.

A segunda alternativa, ao que tudo indica, parece ser a mais ldgica, pelo menos no caso dos ex-
votos esculturados. No Brasil temos nomes de alguns artesdos que fizeram ex-votos. Cite-se,
por exemplo, trés deles: o mestre Dezinho foi quem conseguiu ganhar visibilidade artistica
iniciando pelo trabalho com ex-votos e depois passou também ao oficio de trabalhar com
imagem de santos. Mestre Noza foi mais conhecido pelas imagens feitas de Padre Cicero e

xilogravuras. Mestre Vitalino, pelo amplo imaginario do cotidiano sertanejo. Esses mestres
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ficaram conhecidos ndo especificamente somente por fazer ex-votos, mas tiveram também esse
tipo de producéo.

Alguns pesquisadores observaram  que 0S ex-votos poderiam ser vistos como arte,
independente de o objeto ter sido feito pelo devoto ou por artistas - andnimos ou ndo. Nessa
linha de pensamento, podem ser citados os estudiosos Luis Saia, que foi arrebatado pela arte
dos ex-votos, bem como Mério de Andrade, Cecilia Meireles, Lina Bo Bardi, Frederico Morais,
José Alberto Nemer, grandes militantes nos estudos da cultura popular e do folclore brasileiro.
Como exemplo atual, temos o Nucleo de Pesquisa dos Ex-votos - NPE e GREC/UFBA,
coordenado pelo prof. Dr, José Claudio Oliveira, cujos investigadores analisam 0s ex-votos no

campo da arte, da historia e da comunicacdo.

TES: Na exposicio “Analgesias Votivas”, vocé explicou a procedéncia dos objetos,
afirmando que alguns foram adquiridos nas salas de promessa; portanto, foram “ex-votos
reais que foram sacralizados pelo espaco do sagrado”. Como artista, vocé acredita que
esta contribuindo para a ressacralizacdo desses objetos?

Nao tenho o desejo de usar esses objetos, que ja foram “ex-votos reais”, com o intuito de criar
uma nova ressacralizacdo, e sim o de criar novas possibilidades de ressignificacGes frente
ao espectador. A mim interessa muito que os objetos usados possam remeter ao imaginario ex-
votivo. Mas posso afirmar que quando nessa exposic¢ao uso 0s objetos que ja foram ex-votos, 0
fato de abrigarem varias histérias por tras deles faz com que minha seducéo torne-se maior.
Tenho a sensacdo de que tais objetos possuem uma “aura” diferenciada.

A sacralidade dos objetos ex-votivos esta diretamente ligada a caucéo dada ao espaco onde eles
estdo inseridos. Nesse caso especifico, sdo as salas dos milagres/promessas. Mas poderiam estar
também nos cruzeiros dos acontecidos, em cemitérios, ou ainda em outros espagos. Esses
objetos, quando fora dos espagos “originais”, podem se configurar como “objetos mera coisas”.
Em meus trabalhos os objetos séo selecionados por categorias. Os objetos que foram ex-votos

anteriormente, chamo-os de objetos “testemunhos de gratiddo”. Os objetos de uso pessoal,
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chamo-os de objetos lembrancas/dores /saudades, guardados em arquivos. Ou, utilizando uma
expressao criada por Bachelard, guardados em “coisarios”.

A respeito da figura do objeto, filio-me ao pensamento de Frederico Morais que assim afirma:
“Nada existe mais banal que o objeto. Ele estd em todos os lugares, assume variadas fei¢des e
cumpre diversas fungdes, do inutil ao sensivel. Etimologicamente, objeto (do latim objectum)
significa lancar contra, € coisa inexistente, fora de nos, com carater material. Significa, portanto,
resisténcia ao sujeito. Entretanto, como ensina Henri Lefrevre, a caracteristica principal do
objeto ¢ a sua relatividade. Objeto, em si, ndo é nada. Ele ndo € bom nem ruim. E o sujeito que
faz do objeto signo ou simbolo”.

Enfim, na minha visdo, existe um vinculo direto entre o objeto, o espaco em que ele habita e o

sujeito apropriador.

TES: Na série “Limiares”, de 1997, vocé resgata a imagética angelologica, conforme
explica: “sdo alusdes a serafins, querubins, anjos, arcanjos, Miguel, Rafael, Gabriel e
todos nés: Marias e Josés”. Vocé acrescenta que esses anjos “nao saem incélumes das
mazelas humanas”, estdo contaminados. Vocé acredita no transito entre céu e terra ou é
apenas uma crenca artistica?

Eu acredito sim nas duas questdes: nas hierofanias, epifanias e em diversas formas de
manifestacdes do sagrado. E como crenga artistica, a iconografia de meus trabalhos
potencializa-se de forma veemente em minha cosmovisdo dos atributos e arquétipos
considerados sagrados. Como eu trabalho também com os relatos de varios sujeitos que depdem
sobre suas experiéncias de comunicacao entre o céu e a terra, isso amplia a iconografia de minha
pesquisa e me motiva a refletir sobre a existéncia humana, a crenga, o imaginario e a fé. E claro
que, quando o trabalho ganha um viés artistico, acaba por se tornar laico, ja que independe de
questdes de crenca, embora a propria caracteristica intrinseca dos objetos possa influir nas
fruicdes dos espectadores. Nesse contexto, relembro a licida frase de Santo Inécio de Loyola;
“Para os que creem, nenhuma explicacdo ¢ necessdria. Para os que nao creem, nenhuma
explicagdo ¢ suficiente”. A minha crenca como artista é a devolutiva da forma como vejo a

vida.

TES: seguindo a ideia grega de que os quatro elementos formam a origem de toda a

natureza, em constante movimento de unido e separacdo (Empédocles), o estudioso
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Gaston Bachelard confere ao fogo, a terra, ao ar e a agua o poder de sustentar a propria
arte. Qual a importancia dos elementos em sua obra artistica?

Posso dizer que, em meus trabalhos, entre os quatro elementos, o que por muitas vezes tornou-
se o grande enfoque reflexivo em meus trabalhos foi a 4gua. Ela assume um papel destaque no
sentido de materialidade e imaterialidade. De transubstanciacdo, batismo, bencdo, vida e
purificacéo.

Na obra A agua e os sonhos, de Gaston Bachelard, as metaforas da 4gua estdo associadas a
maternidade, a origem, & anterioridade, ao feminino, entre outras significagdes; possuem um
valor ontologico, conferem ao mesmo tempo imaterialidade a representacao da ideia de unidade
na imaginacao.

Meu vinculo com a &gua nasce também de algumas vivéncias advindas de praticas e costumes
populares experimentados no periodo da infancia, principalmente com relacdo a uma préatica
dos moradores da cidade em que eu morava — Sdo Francisco de Sales - MG, pratica que consistia
em jogar agua no unico cruzeiro do local. Isso ocorria em periodos de secas intensas. Os devotos
levavam 4gua em baldes, litros, garrafas, cabacinhas, e jogavam aos pés do cruzeiro, pois
acreditava-se que assim a chuva ndo tardaria a chegar. A &dgua da chuva era responsavel pelas
“boas colheitas das lavouras”. Isso garantia o sustento das familias desse local.

Em relacdo aos trabalhos plasticos, nas instalacdes Marias e Josés (1998) e Limiares (2000), a
principal matéria utilizada foi a &gua. Em Marias e Josés, a agua abre dialogos com a ideia de
nascimento, salvamento, purificacdo e batismo. Ja em Limiares, usei 1400 tagas cheias de dgua
e 100 cheias de vinho tinto. A simbologia da agua aqui faz um tributo ao primeiro milagre de
Cristo (a transformacdo da agua em vinho), além de trazer uma reflexdo sobre a
transubstanciacdo da matéria.

Na continuacdo dessa minha trajetéria, continuo devaneando pelas metéforas desse misterioso

e poético universo das aguas.

TES: Com as facilidades de locomocao e o favorecimento da internet, ainda ¢ dificil para
0 artista residir em uma cidade como Uberlandia?

Estamos todos conectados nessa era das tecnologias. A diversidade das midias digitais € um
grandes facilitador de comunicacdo e informacéo, e a cada dia ganha mais espago também no
campo das artes. Aprecio imensamente esses espagcos como agenciadores na formagéo de novos

processos fenomenologicos, como por exemplo cibercultura. Temos, nesse espectro, uma
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diversidade de museus digitais, com possibilidades de visitas on-line. E possivel acessar
também grandes exposi¢des, como a Documenta de Kassel, a Bienal de Veneza, a Art Basel,
independente do local onde vocé esteja.

Paradoxalmente, o que chamamos de circuito das artes, de efervescéncia cultural, dos espacos
expositivos tradicionais, como galerias e museus, carece, na minha visao, de um contato direto.
O relacionamento com criticos e curadores, a participacdo presencial em eventos culturais e
artisticos, € ainda muito importante para o artista, bem como para o processo cultural urbano.
E quando falamos de Uberlandia (como acontece em outros locais de nosso pais), precisariamos
talvez de mais espacos e eventos locais, para que esse fomento necessario fosse efetivado.
Com relacdo a facilidade de locomocéo, é claro que a propria localizacdo de nossa cidade
permite acessos relativamente rapidos a cidades-polo brasileiras, como Sdo Paulo e Belo
Horizonte, ou até a cidades do exterior. Porém, é importante ressaltar que as condigdes
econbmicas da maioria dos artistas sdo também barreiras que podem dificultar esses

deslocamentos ou transportes de obras.

TES: Ao longo dos anos, as pesquisas realizadas em sua carreira de docente na UFU
alteraram sua visdo de arte, chegaram a interferir em seus procedimentos
composicionais?

Como ¢ dito popularmente, a Unica coisa estavel na vida é a mudanga. Portanto, a cada nova
pesquisa, a cada exposicdo, ha sim uma mudanca que afeta, logicamente, minha visao sobre o
mundo. O exercicio de pesquisa na carreira docente € continuo (individual e coletivo). Os
trabalhos com discentes e orientandos na graduacéo e pds-graduacao também retroalimentam,
fomentam e subsidiam o meu fazer e 0 meu pensar a arte. Colaboram com minha pesquisa
tedrica e poética. Quando eu critico, avalio, analiso um trabalho, antes eu ja questionei a mim
mesma. Devolvo a minha pesquisa uma visdao ampliada a partir dos questionamentos e
provocagoes. Existe uma dindmica compartilhada, dialogica, nessa experiéncia de interlocucéo
de meu trabalho com o do outro. Aprecio essa “circularidade”. Lembro-me aqui do educador
Paulo Freire, citando uma frase sua com a qual me identifico: “Todos nos sabemos alguma

coisa. Todos nds ignoramos alguma coisa. Por isso, aprendemos sempre”.
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TES: Aninha, vocé se expressa em Varios suportes: instalagdes, pinturas... Qual elemento
composicional € mais constante em seu trabalho artistico? Que sentido simbdlico vocé
imprime as cores e tonalidades mais evocadas?

Dentre os signos pesquisados, dois mantiveram-se perenes em meus trabalhos. Foram os
simbolos de cruzes (em varios formatos) e imagens advindas do imaginario ex-votivo. Para a
dissertacdo de mestrado e para a tese de doutorado, escolhi pesquisar as diversas formas de
representagdes ex-votivas (pinturas, esculturas, fotografias e objetos). Notei que a riqueza desse
universo criado por meio da “arte dos milagres” poderia trazer uma grande contribui¢do para o
meu trabalho em pintura, instalacdo e também com o0s objetos. O convivio direto com as
pinturas e os objetos votivos forneceu ao meu trabalho uma série de visualidades e
materialidades que foram sendo incorporados na pesquisa tedrica e plastica.

A cruz ¢é simbolo recorrente em todos os trabalhos, é uma parceira que nasceu dentro do meu
curso de graduacdo. Essa forma é usada ora como imagem, ora como estrutura compositiva. Os
formatos mais usados séo o da cruz latina, cruz grega e cruz de Tau. As imagens das cruzes
nas composi¢des fazem referéncias aos cruzeiros, a crucificacdo, as inUmeras cruzes puxadas
pelos romeiros nas romarias e oferecidas como ex-votos. Quanto a policromia dos trabalhos, as
cores, de uma maneira geral, foram eleitas em conformidade com as motivacdes,
guestionamentos e proposicdes poéticas. A paleta cromatica geralmente é composta pelo
vermelho e magenta, como uma aluséo a pulsdo da vida. O alizarim para a dor, 0 azul cobalto
e 0 cinza para a respiracdo. As cores terrosas para as perdas e ruinas. O preto para a introspecéo,
0 branco para a morte. Importante salientar que as cores em meus trabalhos, em sua grande

maioria, S0 muito queimadas e rebaixadas, deixando pouca brecha para a luminosidade

TES: Apoés a graduacdo em Artes Plasticas, vocé fez Mestrado em Historia e Doutorado
em Histdria Social. Vocé ja sabia como e 0 qué esses cursos poderiam acrescentar a sua
formacao de artista plastica?

Nas duas pos-graduacdes em Historia eu me inscrevi na linha de pesquisa da Histdria Cultural.
Desde o inicio eu sabia que nesses cursos encontraria uma volumosa literatura que me daria
substratos necessarios para estudar o meu trabalho tedrico, no que concerne a anélises que
integram a Arte, a Cultura, a Histdria, a Antropologia e a Religido. Nao havia davidas que o

repertério literario apresentado por meio da Historia poderia contemplar, abastecer e
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complementar os questionamentos e hipdteses necessarios a compreensao de meu objeto de
estudo, inclusive com relacdo a minha producéo artistica.

Outra questdo que sempre acreditei foi que, para nos aproximarmos do imaginério das Artes,
seja como autores, artistas, espectadores, historiadores, criticos, torna-se um facilitador quando
alargamos nosso repertério de conhecimentos, de forma especial quando é possivel integrarmos
Historia, Arte e Cultura.

De um modo geral, as iconografias das imagens apontam residuos identificatérios, conflitos
sociais e espirituais, transformacdes que congregam a relagdo do homem em seu tempo vivido.
As imagens escolhidas em minhas pesquisas falam de historias individuais e coletivas, de
imaginarios muitas vezes transmitidos e reinventados pela oralidade da fé. Nesse sentido, foi
de suma importancia adentrar no universo da histéria oral, uma vez que o meu trabalho
necessitava cada vez mais do uso de entrevistas, de depoimentos, de histérias de vida. E foi
nessas investigacbes que encontrei as belissimas pesquisas de Alessandro Portelli e Luisa
Passerini.

Por meio das imagens podemos urdir varias analogias, tais como os paradoxos da religiosidade
catélica popular, a luta pela sobrevivéncia material e espiritual, as agruras do homem na
contemporaneidade e outros estados de necessidades que sdo estilizados por meio de um amplo
repertorio de cadigos, signos, sejam eles culturais, religiosos, filoséficos ou antropoldgicos.
Dentro desse contexto, a Historia tem muito a contribuir com as Artes Visuais, principalmente
no que reporta aos estudos e levantamentos de dados pré-iconogréficos, iconograficos e
iconoldgicos das imagens. Nao tive o interesse inicial de fazer um doutorado na area de Artes
Visuais, pois necessitava de algo além e sabia que s0 a literatura apresentada pela Historia me

forneceria os substratos e cognigdes que a minha pesquisa almejava.

TES: A capa da Téssera ¢ intitulada “Aquarela Minas — série Simbolos e Signos (1993)”.
Ficariamos muito gratos por nos falar sobre ela.

Ao terminar de ouvir a cangdo “Paixdo e Fé” (Tavinho Moura e Fernando Brant), fiquei a pensar
detidamente na impregnacao em meus trabalhos de tudo que se refere a cultura de Minas Gerais.
Inicialmente comecei a escrever sobre a forca da expressdao cultural e a monumentalidade
artistica e religiosa de Minas, para além do que esta documentado nos museus e santuarios

historicos. Esta também na visualidade da paisagem, na atmosfera, no cheiro, na musicalidade
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do badalar de sinos, nas cantigas peditorias, nas coreografias sinuosas das liricas procissoes e
no proprio jeito mineiro de ser.

Como disse 0 poeta, Minas sdo muitas. Minas das montanhas, de linhas curvas, dos limites
naturais, das grutas, dos becos sugestivos, das ruelas, das ladeiras de pedras, dos casarios e
sobrados cobertos por deslumbrantes fachadas e telhados, das casas com beirais, varandas,
janelas e sacadas sucessivas. Minas das pracas, coretos, chafarizes e luminarias. Minas das
confrarias, irmandades, igrejas, capelas, retdbulos, altares, oratdrios, presépios, missas,
procissdes e coroagdes. Minas das intensas cerimonias religiosas, cenario de pitorescas semanas
santas, com composicOes artisticas que atapetam as ruas nas procissdes de Corpus Christi,
festas de santos padroeiros, das barraquinhas, dos baldes e festas juninas, das fogueiras, dos
mastros de santos e dos tercos. Minas das talhas de Aleijadinho, pinturas de Ataide e Arouca,
da literatura de Claudio Manoel da Costa, Tomas Antdnio Gonzaga, Alvarenga Peixoto. Além
de tantos outros no passado e no presente que merecem ser lembrados. Minas dos planaltos, dos
cerrados, das linhas mais retas, da arquitetura baixa, das ruas menos tortuosas. Minas que se
modernizou sem perder a caracterizacao a ligagdo histérica que a precedeu. Minas que guarda
no seu ventre a forca de sua historia, a religiosidade continuada em todas as regides do estado,
festas acompanhadas de folguedos tradicionais, tais como congadas, as pastorinhas, as folias de
reis e o Divino Espirito Santo. Minas dos planaltos, da alma peregrina, de lugares de memorias
e cultos.

Nesse diapasdo comecei a criar a composi¢do da aquarela que intitulei apenas “Minas”. Ao
planear essa composicdo, desde os elementos visuais até a policromia, me guiei sempre pelo

sentimento de pertencimento, da identidade e da memoria.

TES: Além da religiosidade, o quanto mais de Minas tem em seu trabalho?

Vejo que o trabalho tem um “jeito mineiro”, “uma arqueologia mineira” velada e reveladas nas
composicdes. Percebo ecos de referéncias barrocas, constatadas por um certo excesso e
trasbordamento de formas, cores, sobreposi¢Ges de massas, tanto nas aquarelas, nas pinturas e
instalacGes, como nos objetos assemblados nas composic¢des. Ha tambem uma presentificacdo
de residuos do artesanato mineiro. Em outra direcdo, enquanto fruicdo, noto que os trabalhos
possuem um certo siléncio e introspeccdo que podem ser relacionados talvez com o bucolismo

das paisagens de Minas.
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TES: Alguma obra literaria ressoa em sua producao artistica?

Com certeza. Sumariamente cito a Biblia, essa escritura sagrada, grande classico da literatura
mundial. Em muitos de meus trabalhos recorro as informaces e citagdes que estdo presentes
em versiculos de evangelhos, o que pode ser conferido, por exemplo, no trabalho plastico
intitulado ““ Sete Dores”. Cito também dois preciosos livros que muito me influenciaram e me
apoiaram em minha trajetéria: as Confissées de Santo Agostinho, e a Historia de uma Alma:
Manuscritos Autobiogréaficos de Santa Teresinha. Foram literaturas preciosas na instalagdo “
Atributos”, emque trabalhei os atributos de 12 santos. Outras duas obras também monumentais

sdo Casa-Grande & Senzala de Gilberto Freyre e O Diabo e a Terra de Santa Cruz, de Laura

de Mello e Souza. Essas duas literaturas, de forma direta e indireta, solidificaram as bases
necessarias as quais eu atribuo a legitimacao e a solidificacdo de minhas pesquisas tedricas e
plasticas. Em muitas composic¢des faco uso de alguma informacéo contida neles.

Em outra direcdo, ha diversas literaturas de outros autores que ressoam em meus
trabalhos. Destaco Cecilia Meireles, Fernando Pessoa, e Manuel Bandeira. Relativamente a
Bandeira, fiz um trabalho (muito significativo para mim) em que continha uma frase sua em
um dos painéis de base: “Tudo é milagre. Tudo, menos a morte. — Bendita a morte, que é o fim

2

de todos os milagres.” Enfim, existe sempre em meu trabalho um didlogo constante com a

literatura, tanto com relacéo a teoria quanto a poesia.

TES: Vocé se preocupa em dialogar com a arte contemporanea? Quais artistas teriam
influéncia sobre a sua obra?

Faco meu o trabalho por uma necessidade de me comunicar e de externar as minhas
sentimentalidades por meio de imagens. Creio que o artista materializa sua vivéncia em
conformidade com o tempo e o espaco que o circunda. E a forma que ele encontra de intervir e
interagir com o mundo. E a constante contaminacdo com o vivido e com o cotidiano que
caracteriza e vai configurando a identificacdo do artista.

Ambicionada em expressar sobre a fragilidade da vida e o medo da morte, materializo essas
atitudes nostalgicas de nossos costumes, que alimentam o meu imaginario e que carrega marcas
de nosso pais, depositario de universos “estéticos” culturais diversos. E ¢ amalgamando esses
residuos que as imagens criadas por mim vao se recompondo e se abrindo para mais quereres e

sentires. Esse é o sentido de contemporaneo que habita em mim.
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Quanto aos artistas que influiram e influem em minhas pesquisas, foram varios, de tempos e
espacos distintos e de maneiras realmente muito variadas, seja pelos estudos cromaticos, ou
pelo pensamento poético. De forma especial, trago para evidéncia Wassily Kandinsky, Rufino
Tamayo, Iberé Cargo, Karin Lambrecht e Farnese de Andrade.

TES: Vocé espera que a arte transforme o homem?

A arte € dindmica e estd sempre em movéncia, sendo a0 mesmo tempo reflexo de sua
contemporaneidade, assim como influenciadora dela. Contém um tempo triptico, de passado,
presente e futuro, e uma poténcia atemporal. Estamos sempre falando de arte num movimento
pendular. Na diversidade de suas peles, carnacfes, vemos pulsdes que ora nos inquietam, ora
nos aquietam em reflexdes profundas. Como passar inclume por composi¢des musicais, por
obras plasticas como as de Goya ou pelas performances de Orlan? Pelos videos de Bill Viola,
pela poesia de Fernando Pessoa? Como sair de bragos cruzados ao ler o poema o “Bicho” de
Manuel Bandeira? (“quando achava alguma coisa, ndo examinava nem cheirava: engolia com
voracidade. (...) O bicho, meu Deus, era um homem?”).

As obras de arte séo reveladoras, denunciadoras de conflitos que perturbam a humanidade e
provocam a mudanca da realidade. Seja a realidade do mundo, seja a realidade individual do
fruidor. Como disse o artista plastico Iberé Camargo, “Eu ndo nasci para brincar com a figura,
fazer berloques, enfeitar o mundo. Eu pinto porque a vida do6i.” Enfim, espero que a arte possa

sempre continuar transformando o mundo e principalmente as pessoas.

Téssera | Uberlandia, MG | v.1 | n.2 | p140-155 |jan/jun. 2019 | ISSN 2595-8925 154



