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RESUMO:  Este artigo apresenta alguns comentarios sobre o processo de verticalizacdo da cidade
de S&o Paulo, destacando a presenca do arranha-céu no cinema. Evidencia a importancia
de se considerar a producdc cinematografica paulista como uma variavel capaz de
contribuir para o entendimento dos multiplos processos responsaveis pela sua organizacéo
territorial. Foi realizada uma breve evolugéo histérica da verticalizacéo e selecionaram-

se trés filmes que retratam esse processo em momentos histéricos distintos.
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ABSTRACT: This paper intends to present some comments about the righ building of Sdo Paulo,
detaching the meaning of skycraper in the cinema. It becomes evident the importance of
considering cinema as an element for comprise the urban complexity of Sdo Paulo’s
urban space. A brief historical review of righ building was accomplised. Three movies

whom portray S&o Paulo in diferent historical moments was choosen.
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I. INTRODUGAO

Durante o desenvolvimento do curso
‘O cinema e a metrépole: o caso paulistano”,
uma experiéncia de curso integrado entre os
programas de Pés-Graduacéo da Escola de
Comunicacdo e Artes e Faculdade de
Arquitetura da USP, assistiu-se a uma série
de filmes que tiveram como cenario a cidade
de Sao Paulo, evidenciado suas formas
geograficas, como também seus processos
sociais, politicos e econdmicos atuando num
constante e acelerado processc de
construcdo e reconstrucdo do espaco
urbano.

Um aspecto que poderia ser
destacado € a presenca constante, nos filmes,
da forma geografica que sintetiza um dos
elementos da modernidade - o arranha-ceu.

Numa pesquisa realizada em 1990 o
paulistano escolheu a Av. Paulista, uma
grande concentracao de prédios, como o
principal simbolo da cidade de Sao Paulo,
evidenciando o quanto o significado de
progresso, desenvolvimento e modernidade
esta associado a presenca do arranha-céu
no imaginario coletivo.

Os estudos sobre o processo de
verticalizacdo da cidade de Sao Paulo tém
enfatizado os aspectos histéricos e
econdmicos. A inclusdo da dimenséo cultural
através do cinema pode enriquecer as
analises ja produzidas, tendo em vista que
essa instancia da sociedade vem assumindo
progressivamente um papel importante no
estudo do espaco urbano, que se apresenta
com forte carga simbolica e subjetiva.

O arranha-céu & um simbolo da
modernidade, marcando de forma concreta
a paisagem urbana, evidenciando o processo
de crescimento e transformacéao sécio-
espacial da cidade de Sao Paulo. Associada
a essa forma geografica temos a construgao
da imagem de modernidade que conduz a
cidade de S&o Paulo ao status de metropole
e cidade mundial.

Essas colocacbdes evidenciam a
importancia de se considerar a producao
cinematografica como uma variavel que pode
contribuir para o entendimento dos multiplos
processos responsaveis pela estruturagio/
reestruturacéo interna da cidade de Sao
Paulo.

Sociedade & Natureza, Uberlandia, 9 (17): 5-22, janeiro/junho 1997

5



A Verticalizacdo de S&o Paulo e o Cinema: uma nova dimensao no estudo das cidades, Julio César de Lima

Ramires

A partir de uma caracterizagéo geral
do processo de verticalizagc&o de Sao Paulo
procurou-se selecionar alguns filmes que
retratassem os momentos mais significativos
de expanséo e transformacéo da cidade até
aproximadamente a década de 60.

II. O CINEMA E A CIDADE

O mundo contemporaneo,
eminentemente urbano e integrado pelas redes
da globalizacédo, levanta uma série de
questionamentos acerca do papel e significado
da cidade, exigindo novas formulagdes tedrico-
metodologicas que déem conta da explicacao
dos complexos processos sociais, politicos,
econémicos e culturais que integram a
sociedade e redefinem o significado do espaco
e do tempo. HARVEY (1992:189-190), por
exemplo, afirma que:

“Como o capitalismo foi (e continua a
ser) um modo de produgéo revolucio-
nario em que as praticas e processos
materiais de reproducéo social se en-
contram em permanente mudanca,
segue-se que tanto as qualidades
objetivas como os significados do tem-
po e do espaco também se modificam.
Por outro lado, se o avango do conhe-
cimento (cientifico, técnico, adminis-
trativo, burocratico e racional) & vital
para o progresso da producéo e do
consumo capitalistas, as mudangas do
nosso aparato conceitual (incluindo
representacdes do espago e do tempo)
podem ter conseqiéncias materiais
para a organizagéo da vida diaria.”

SOUZA (1991:139) assegura que O
ritmo e a técnica sdo duas mediacdes
necessarias na compreensao da relagao
espaco - tempo, “elementos qualificadores do
tempo no espaco ou seja, da aceleracao ou
desaceleracéo do tempo no espago.” A cidade
materizaliza essas media¢cdes de forma
exemplar:

“A cidade como lugar de tempos
distintos, longos e curtos, tempos de
toda ordem, pois espagos sOcCio-
culturalmente diferenciados. Do tempo
longo, a tradicéo, a religido, a lingua,
os costumes, as expressoes artisticas
do tempo curto, o desafio do cotidiano,
da sobrevivéncia da violéncia, da

caréncia, da miséria, da periferia, da
verticalizagao. Tragos destes tempos
nas cidades, nas metrépoles. Tempos
de contrastes, da modernidade, da
pos-modernidade. Mas, hoje n&o € o
tempo apenas da cidade € o tempo
de toda parte: do campo, da regido.”
(SOUZA, 1991:139)

A cidade em sua complexidade e
constante movimento do fazer/desfazer/recriar
formas, funcdes, valores e estratégias de agao,
aponta-nos em direcdo a pensar que oS
aglomerados urbanos n&o s&o apenas o “locus”
da produgédo capitalista e da reproducéo da
forca de trabalho. Outras dimensdes da
realidade mutante e mutavel devem ser
contempladas se quisermos ter uma
compreensao real dos diferentes processos em
curso. A dimens3o do individuo na produgao
do espaco, por exemplo, € um dado
significativo. Esses dois niveis - o do capital e
do individuo - na realidade s3o indissociaveis,
e ha que se tentar apreendé-los como sao.

CARLOS (1991), tecendo algumas
consideracdes sobre a necessidade de se
repensar o urbano, afirma que a nocédo de
producéo/reproducdo do espago deve ser
ampliada, contemplando ao mesmo tempo a
dimensao material e espiritual do homem.
Assim sendo,

“A nogéo de produgao envolve aquela
de reprodugdo, aquela de um
movimento em sentido ampliado, que
pressupbe uma totalidade em
constituicdo. O termo produgao tem
sido entendido em sua dimensé&o
estrita, isto &, apenas como produc&o
de coisas, propomo-nos a pensar a
producdo latu-sensu, enquanto
producéo de relagdes sociais, de
obras, de simbolos, de valores éticos
e estéticos no sentido da pratica social,
o que abre a perspectiva para se
pensar o espago urbano para alem
fixo/condicao geral do processo
produtivo” (CARLOS, 1991:108)

O absolutismo do pensamento que
afirma que o espaco é produzido para o capital
deve ser relativizado, principalmente quando
se considera que o “hoje” é marcado pela
ambivaléncia, pelo transitorio e efémero.
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Vivemos um momento histérico marcado pela
globalizagao, no qual a imagem tornou-se a
codificacdo dos gestos e representacdo dos
sentidos. A cidade ¢ marcada por signos e
imagens que traduzem a sua complexidade.
Conforme afirma LUZ (1994:7-8):

‘A imagem foi, na histéria das
civilizagbes, muitas vezes associada
a poderes perigosos de manipulagéo
magica. A questao da representacao
icénica da divindade atravessa muitos
periodos da histéria das religides.
Proibida ou incentivada, a imagem
revela por ai sua relagcdo com o
exercicio de poder. De qualquer modo,
0s progressos da tecnologia no campo
da producao e difusao da imagem cria-
ram entre os individuos relacbes em
escala de massa, fundadas na dimen-
sa@o imaginaria: este processo vem
afetar os lagos e o tipo de solidarie-
dade baseados na familia, na vizi-
nhanga ou na atividade profissional.”

Para SILVA (1993), compreender a
imagem da cidade pela sua estrutura fisica
e insuficiente, sendo necessarios exercicios
continuados de investigacdo sobre a
construcao de simbolos pelos cidadées.
Portanto, a cidade torna-se um objeto de
estudo de diferentes disciplinas que se
ocupam do simbélico, tais como a linguistica,
semiologia, antropologia e psicandlise, e que
procuram compreender niveis de elaboracao
cultural, através do uso e interiorizacao de
praticas sociais.

“.. la construccion de la imagem de
una ciudad en su nivel superior,
aquel en el cual hace por
segmentacion imaginaria de sus
habitantes, conduce a un encuento
estético con la cuidad: cuidad vivida,
interiorizada y proyectada por grupos
sociales que la habitam y que en sus
relaciones de uso con la urbe no sdlo
la recorren, sino la interfierem
dialogicamente, reconstruyindola
como imagem”. (SILVA, 1993: 100)

Em trabalho anterior, RAMIRES
(1995) teceu algumas consideracées sobre
a cidade e o cinema, contemplando a
dimensdo nao-material da sociedade através
da produc&o cinematografica, o gue néo

cabe reproduzir na sua totalidade,
retomando apenas alguns elementos
fundamentais para nortear a analise sobre a
verticalizacdo de Sao Paulo no cinema.

CARLOS (1991) afirma que através
da arte pode-se detectar a concretude e a
complexidade das relacdes sociais de forma
clara e inequivoca, ao contrario do que se
pensa, ou seja, a arte como pura abstracéo.
Alem disto, ela pode ser um recurso analitico
de articulacéo entre o racional e o irracional,
sendo capaz de capturar algumas brechas
que revelam facetas importantes do
cotidiano.

A analise do urbano apenas pelo viés
das transformacdes socio-econémicas é
parcial, na medida em que as cidades
representam uma concentracdo de signos e
imagens que as tornam uma forma distinta
de civilizacdo. Essas transformacdes deixam
marcas que contam uma histéria ndo-verbal
do cotidiano dos homens.

“As imagens urbanas despertam a
nossa percepgao na medida em que
marcam o cenario cultural da nossa
retina e a identificam como urbana:
o movimento, os adensamentos
humanos, os fransportes, o barulho,
o trafego, a verticalizacao, a vida
fervilhante; uma atmosfera que
assinala um modo de vida e certo
tipo de relagdes sociais”.
(FERRARA, 1990: 3)

Apesar de vivermos um tempo/
espaco marcado pelo processo de
globalizacéo e fetichizacdo da comunicacao,
o0 isolamento € um traco marcante da
cotidianeidade do mundo em plena entrada
do século XXI.

“A midia produz a ndo-comunicagéo
num mundo em que se exalta as
virtudes da comunicagéo, e onde
cada vez mais produz-se produtos
imateriais (como a informacéo e os
servigos), apontando para a
fetichizagdo da comunicagdo. Os
objetos, que mantém sua
objetividade através do seu uso na
relagdo direta com o sujeito, tém
uma significagédo social que se perde
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quando vira signo e entra na troca,
provocada pela aceleragéo técnica”.
(CARLOS, 1993: 94-95)

LUZ (1994) nos lembra que o cinema
teve um papel importante no conjunto de
transformacbes desse ambiente urbano,
acentuado com o advento da sociedade pos-
industrial.

“O cinema representou um fator de
mudanca deste ambiente, na medida
em que contribuiu para generalizar
a utilizagdo da imagem em
movimento para o conjunto de
atividades de troca na cidade
moderna. A imagem ‘mediatica’
instaura uma forma especifica de
sociabilidade; nela, todo carater e
toda agdo ganham um valor ou uma
dimenséao estética’. (LUZ, 1994: 7)

Com o surgimento do cinema a
representacdo artistica do espago urbano
ganha um maior dinamismo, na medida em
que as articulagdes entre espaco € tempo
se aproximam com mais realismo da vida
moderna. MACHADO JR. (1989) nos lembra
que antes do cinema a construcdo da
imagem das cidades dependia da
experiéncia de vida de cada um em lugares
visitados ou descritos por outros, ou através
da literatura, imprensa escrita, gravuras ou
fotografias de cidades nunca visitadas.

BERNARDET (1980) afirma que a
literatura, o teatro e a musica sao
manifestacdes artisticas que antecederam o
surgimento da burguesia, enquanto que o
cinema & uma criacdo dessa nova classe
social, que se apoiava numa magquina
(camera), responsavel pela produgéo de uma
arte neutra e objetiva.

A arte cinematografica &€, no entanto,
marcada por uma forte carga de subjeti-
vidade e neutralidade que n&o reproduz de
fato a realidade. DIAS (1993: 73) afirma que:

“O cinema, enquanto produto da era
industrial, conseguiu se pensar, na
sua primeira incurséo publica, ja
como reprodutor de imagens do seu
tempo. Ja nasceu moderno, no
sentido de estar sintonizado com a
sua época.”

Essa mesma autora nos lembra que
ha alguns anos atras o Centro Georges
Pompidou, em Paris, realizou uma exposicao
sobre a cidade no cinema, exibindo cenarios
de filmes famosos como “Metropolis”, de Fritz
Lang, “A Cidade das Mulheres”, de Fellini e
“O Cacador de Androides” de Ridley Scott,
no qual a cidade aparece como um elemento
extremamente importante no desenrolar da
trama e drama das personagens.

MACHADO JR. (1989) nos recorda
que antes da 12 Guerra Mundial tanto o
cinema europeu quanto o estadudinense
fizeram uso de cenografias monumentais
para representacdo de cidades onde se
desenrolaram grandes épicos historicos e
classicos da literatura universal. Apos a
guerra, com as novas possibilidades
estéticas postas pelas correntes
expansionistas e realista, gradualmente
passou-se a utilizar o espaco publico como
cenarios dos filmes, sempre associando-se
aos cenarios criados em estudio.

“ o interesse cinematografico pelas
cidades ndo se encerra no filme
ficcional, fazendo irromper durante
os anos 20 tratamentos crescentes
ligados & captagdo direta da
realidade urbana. Inaugurando
linguagens diferentes mais ou me-
nos ligadas ao género do documen-
tario, diversos filmes v&o aparecen-
do quase que simultaneamente em
diversos pontos da Europa. Embora
com propositos e caracteristicas
muito distintas, tinham em comum
o aparecimento tematico da paisa-
gem e vida urbana”. (MACHADO JR,
1989:36-37)

Um dos primeiros filmes que destaca
a forca da cidade & “Metrépolis’, de Fritz
Lang (1927), que foi em grande parte
influenciado pela primeira viagem do
cineasta a Nova York. Ele concebe a

“cidade como centro da exploragao
capitalista, seus trabalhadores sao
verdadeiros escravos automati-
zados que habitam os subterraneos
da grande metrépole. Lang denuncia
a massificagdo do homem, a sua
transformacédo em robos, caracteri-
zando um pensamento de inicio do
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século, em que a cidade era
considerada antro de perversidade
e depravacio. A cidade era o lugar
onde corpos andnimos, subjugados
e infelizes transitavam sem alegria,
corpos destinados ao trabalho,
extensdo das maquinas e da
producéo.” (DIAS, 1993: 73)

Atraves da figura 1, que representa
um fotograma de Metrépolis, podemos
verificar que o meio urbano foi concebido
segundo um eixo vertical hierarquizando a
estrutura de classes da sociedade.

MACHADO JR. (1989:44) ainda ressalta que
“a verticalidade possui uma forgca expressiva
de significado simbélico bastante ligado a
relacdo de poder entre o em cima e o0 em
baixo no cinema aleméao da época, com a
suas célebres escadarias.”

Ese filme apresenta uma viséao futuris-
ta da cidade, uma extrapolacdo das tendén-
cias de desenvolvimento tecnolégico, con-
flitos sociais e opressédo dos individuos, ain-
da distante da realidade urbana dos anos 20.

FIGURA 1
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SUTCLIFFE (1984) afirma que até os
anos 40 o uso direto da cidade como cenario
dos filmes apresentava limitacoes em funcéo
dos ruidos indesejaveis, da captacao de luz,
das distorcdes da vozes dos personagens,
que foram apenas superados mais tarde com
o desenvolvimento de equipamentos € das
técnicas de filmagem. Apos a 2@ Guerra
Mundial, com a repercussao néo-realista do
cinema italiano, a presenca da dinamica
urbana no filme ficcional tornou-se uma
constante.

E importante ressaltar que o espago
nao &€ apenas um suporte onde a acao
cinematografica seria encenada; ele possui
uma carga dramatica que ndo pode ser
dissociada dos personagens. MARTIN
(1990) ao definir algumas concepcdes gerais
de cenario afirma que, no (€aso
impressionista, a paisagem é escolhida em
funcaéo da dominante psicologica da acao,
condicionando e refletindo ao mesmo tempo
o drama dos personagens. Assim sendo, mar
e praia significariam volupia, liberdade,
exaltacdo, nostalgia; montanha, pureza e
nobreza; deserto poderia ser associado a
soliddo, desespero; cidade, violéncia e
solidao.

. A VERTI(_:ALIZAQ_AO DE SAO PAULO:
UMA VISAO SINTETICA DO PROCESSO

Para MACEDO (1987) a
verticalizacdo é com certeza um dos grandes
responsaveis pelas alteragdes morfologicas
e funcionais de amplos segmentos da
paisagem urbana.

“\Jerticalizar significa criar novos
solos, sobrepostos, lugares de vida
dispostos em andares multiplos,
possibilitando pois, o abrigo, em um
local determinado, de maiores
contingentes populacionais do que
seria possivel admitir em habitacdes
horizontais, € por conseguinte
valorizar e revalorizar estas areas
urbanas pelo aumento potencial de
aproveitamento”. (MACEDO,
1987:9)

O processo de verticalizagao néo é
uma consequéncia natural da urbanizacao,

mas uma da possiveis opgoes tracadas e
definidas pelos diferentes agentes e
interesses econdmicos que envolve a
estruturacéo interna das cidades. Esse
processo foi viabilizado através da

“resolugdo de alguns problemas
técnicos - em especial aqueles
referentes ao calculo estrutural, a
execucdo de fundagées, a impor-
tantissima invengdo do elevador, e,
por fim, ao desenvolvimento de
materiais de construgéo de alta
resisténcia e baixo prego, como 0O
aco no caso dos Estados Unidos e
o concreto armado no caso do
Brasil”. (FICHER, 1994: 22)

Para MACEDO (1987) a
verticalizagao é com certeza um dos grandes
responsaveis pela alteracao morfologica e
funcional de amplos segmentos da paisagem
urbana.

“Verticalizar significa criar novos
solos sobrepostos, lugares de vida
dispostos em andares multiplos,
possibilitando pois. o abrigo, em um
local determinado, de maiores
contigentes populacionais do que
seria possivel admitir em habitagbes
horizontais e, por conseguinte,
valorizar e revalorizar essas areas
urbanas pelo aumento potencial de
aproveitamento".(MACEDO, 1987:9)

Esse mesmo autor nos lembra que 0S
individuos tém leituras diferenciadas da
paisagem urbana e que com O crescimento
e transformacdo da cidade novos
referenciais tém de ser criados. O volume e
a altura dos edificios, por exemplo,
conduzem o individuo a novas formas de
interpretacdes do espaco, sendo elementos
marcados na paisagem pela sua
contiguidade e continuidade.

“0 processo de verticalizagao urbana
constroi, quando intenso, devido ao
porte da suas edificagbes, novos
relevos, constituidos de paredes e
hlocos construidos que, isolados ou
em conjuntos, pouco a pouco
recriam e criam novas estruturas
morfologicas. Se a introdugdo da
torre, do edificio de muitos andares,
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destroi antigas e tradicionais
relacbes espaciais estabelecidas ha
milénios, criam-se novas formas,
novas figuras de paisagem,
conduzindo a novas identidades e
perfis urbanos ...” (MACEDO, 1987:
234)

Para RELPH (1987), os arranha-céus
ostentam o poderio e a riqueza, podendo ser
apontados como as catedrais das cidades
modernas e o estandarte das companhias
gque utilizam o seu topo com fins de
publicidade e interiorizacdo de imagens no
coletivo que circula pela cidade.

“Quando as condigcbes sé&o
totalmente propicias, uma torre
empresarial pode tornar-se um
referente urbano, uma forma subtil
e prestigiosa de fazer publicidade...”
(RELPH, 1987: 151)

Esse mesmo autor nos lembra que o
arranha-ceu passa a ser concebido como
sinbnimo de progresso e simbolo do
capitalismo. Ele assegura que

“Antes do seculo XIX, os grandes
edificios eram invariavelmente
expressao da autoridade religiosa ou
politica; eram templos, igrejas e
palacios. A edificagdo de arranha-
céus, contudo, parece n&o ser
apenas uma mera extensdo deste
desejo de demonstragcdo de
autoridade, mas tambeém, em grande
parte, a emergéncia da tendéncia
mundana dos engenheiros vitorianos
para construir grande e alto, com o
objetivo quase exclusivo de ostentar
proezas tecnicas.” (RELPH, 1987:39)

VAZ (1994) também destaca que o
edificio alto traz em si a fascinagao de ver a
cidade do alto e de encarnar a idéia de
dominacéo sobre a cidade em fun¢ao da sua
altura, aspectos estes presentes em outras
formas geograficas construidas em séculos
passados, como por exemplo a Torre de
Babel.

‘O arranha-céu permite concretizar
estes anseios ancestrais e ainda
exibir, através da arquitetura e da

propaganda, a identidade de cada
um, associada a dos responsaveis
por sua materializagdao. A
importancia atribuida a esse aspecte
pode explicar porque muitos dos
primeiros arranha-céus nao
atendiam a programas funcionais
definidos, apresentando espagos
para as mais diferentes atividades,
como se a unica fungao fosse a de
ser alto.” (VAZ, 1994: 179)

FICHER (1994) nos recorda que os
indicios do processo de verticalizacdo de
Sao Paulo comecam a se delinear em fins
do século passado com construgdes de
prédios de até trés pavimentos no centro
histérico da cidade, sendo comum o uso
comercial no andar térreo e residencial nos
demais pavimentos. Segundo SOUZA
(1994), o marco deste processo & a
construcdo de um edificio de sete andares
situado na Ladeira Dr. Joao Falcao, esquina
com a Rua Libero Badaro, sendo um arrojado
empreendimento para a epoca.

Com a realizagao de obras de infra-
estrutura no “triangulo”, na década de 1910
estimula-se a construcdo de varios edificios,
tais como o Banco Italo-Belga na Rua
Alvares Penteado (com quatro andares), a
casa Médice, com oito andares, e o London
and River Plate Bank, com onze andares.

SOUZA (1994) afirma que durante os
seus trés primeiros séculos a cidade de Sao
Paulo teve uma reduzida expanséo do seu
espaco fisico, ficando restrita ao “tridngulo”,
ou seja, a area compreendida entre a Rua
Direita de Santo Anténio (hoje Rua Direita),
a Rua do Rosario (ex-Rua XV de Novembro)
e a Rua Direita de Sao Bento (hoje Rua Séo
Bento) localizado pelos conventos Sao
Franscisco, Sdo Bento e Carmo.

As transformacdes da cidade de Séo
Paulo preparam o terreno para a construcéo
da imagem de modernidade sob multiplos
aspectos.

“A verticalizac&o urbana na década
de 20, em Sdo Paulo, mantém esse
espirito de cosmopolitismo e moder-
nidade. E interessante constatar o
estilo art-nouveau dos edificios
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exclusivamente residenciais que se
constréem em S&o Paulo nesse
periodo” (SOUZA, 1994: 70).

E interessante ressaltar que os edi-
ficios construidos nas décadas de 30 e 40,
“ na maioria das vezes, repetiam
em suas plantas as solugbes das
casas térreas, como que propondo
aos moradores uma reconstituigdo
de seus ambientes de origem:
corredores, saletas, salas de almogo
junto a cozinha e de jantar junto a
de estar. S&o raros os exemplos em
que esse esquema foi subvertido!”
(SOUZA, 1994: 93).

Durante as décadas de 20 e 30 os
principais pontos da concentracdo de
verticalizacado s&o o centro velho e os
arredores da Praca da Sé, as ruas internas
do “triangulo”, cidade nova, ao longo da
avenida Sao Jodo e rua Bardo de ltapetinga
e suas paralelas até a Praga da Republica.
Dentre alguns prédios desse periodo
podemos citar o Conde de Lara e Caixa
Econdémica Federal, com dez andares, a
sede da Bolsa de Mercadorias com onze
andares, Hotel Esplanada, com sete
pavimentos, o prédio Gléria, com dez
andares, e o edificio Esther, com onze
andares, o Sampaio Corréa, o “pai dos
arranha-céus” de Sao Paulo, e o Martinelli,
inaugurado em 1929, passando a ser o mais
alto edificio do mundo com estrutura de
concreto.

Numa periodizacdo sobre o processo
de verticalizacéo de Sao Paulo, FERREIRA
(1987) estabelece as decadas de 20 e 40
como a primeira fase desse processo, cuja
caracteristica marcante € a influéncia da
arquitetura européia com tendéncia a
homogeneizacgao de alturas entre 0s edificios
e a difusdo do uso do elevador. Segundo
essa autora, até 1940 a cidade contava com
1232 elevadores instalados em 813 edificios.
(vide figura 2)

Em 1934 é criada uma legislacao
urbanistica que restringe a construgao de
edificios com mais de 10 andares na area
central, fazendo com que o processo de

verticalizacdo se expanda para as areas
adjacentes ao centro e até mesmo para
alguns bairros mais afastados.

Deve-se destacar que o processo de
verticalizacdo tem um importante conteudo
politico, na medida em que lida com guestdes
cruciais, tais como a propriedade privada e
a valorizacdo do solo urbano e interesses €
conflitos entre os agentes atuando na
estruturacdo e reestruturacgao do espago
urbano.

A partir dos anos 40 a verticalizacao
assume uma feicéo arquitetonica tipicamente
norte-americana com uma verdadeira febre
dos arranha-céus, com a difusdo do uso
residencial dos prédios.

FICHER (1994) nos lembra que na
década de 50 a polémica sobre a expansao
urbana é polarizada pelas posicdes de
Anhaia Melo defendendo o zoneamento do
espaco urbano, limitando e proibindo a
instalagdo de industrias no perimetro da
cidade, e a de Prestes Maia, defendendo
mais obras de reurbanizacdo e ajuste do
codigo de obras visando viabilizar 0 processo
de verticalizag&o.

Segundo dados apresentados por
FERREIRA (1987) a cidade de S&o Paulo
contava, nas décadas de 1940 e 1950, com
5910 elevadores instalados em 3.533
edificios. Destacam-se nessa época,como 0s
edificios mais altos, o Cine lpiranga
(dezenove andares), O Conjunto
Metropolitano (vinte e cinco andares), a sede
do Jornal O Estado de Sao Paulo (vinte e
um andares), o Edificio Italia (quarenta e
quatro andares), Edificio Copan (trinta e
quatro andares).

A década de 1960 € marcada pela
presencga do Estado na construcdo do projeto
de modernidade do Pais, ressaltando-se sua
acdo no setor da construcdo civil € no
mercado habitacional através da criacdo do
Banco Nacional de Habitacdo, extinto em
1986. Estas acdes viabilizam a intensificacéo
da verticalizacdo das cidades. Nesse
contexto deve-se destacar o papel da classe
média, tendo em vista que ela estara
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FIGURA 2

LOCALIZAGCAO DO CRESCIMENTO VERTICAL - MUNICIPIO DE SAO PAULO
(amostra 5%)
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destinada a politica habitacional, através da
producdo em larga escala de edificios
residenciais.

Através dessa caracterizacao geral
de um processo que é bastante complexo, e
que ja foi estudado por varios pesquisadores,
¢ possivel afirmar que o periodo
compreendido entre as décadas de 1940/50
e 60 é o momento de maior expressividade
do processo de verticalizagcdo da cidade de
Sao Paulo, com profundas alteragdes socio-
espaciais. LEVI-STRAUSS (1957) escreveu
que esta cidade estava condenada “a ser
sempre nova, sem dimensao temporal, sem
vestigios, sem madureza’. Este fato, na visao
de GLEZER (1993: 73) foi incorporado ao
imaginario coletivo:

“Os habitantes da cidade parecem
ter assumido a situagdo de estarela
destinada a ser sempre nova, como
coerente com o fato de centralizar a
economia e as finangas nacionais,
apagando os parcos vestigios do
passado, para ser sempre O
emblema da modernidade”.

QO arranha-céu, sem sombra de
duvida, esta vinculado a este emblema de
modernidade. O discurso ideolégico criado
em torno dos edificios € materializado na sua
arquitetura visando expressar contraposicao
com as velhas formas arquitetdnicas. Toda
uma pratica simbolica é produzida re-
qualificando os mesmos elementos
presentes nas habitacdes coletivas, tais
como entradas e portarias suntuosas e as
entradas e patios infectos das moradias
coletivas; corredores escuros versus
circulagdes amplas e iluminadas; latrinas
comuns versus water closets, dentre
algumas caracteristicas em oposigéo.

Imbuido nesse simbolismo esta a
idéia de que a habitagcéo coletiva era coisa
de pobre e o edificio de apartamentos para
ricos, para os que podiam por ele pagar.
Desta forma, a demanda por apartamentos
também comporta uma demanda por
ascensio social, j& que se construiu a
referida imagem, tornando-se um atestado
publico da condicdo sécio-econémica de
seus moradores.

IV. 0 ARRANHA-CEU E O CINEMA: A
MODERNIDADE DA  PAISAGEM
URBANA DE SAO PAULO

A cinematografia paulista e rica de
exemplos que apresentam a dinamica
urbana como cenario tais como “Sao Paulo,
a Sinfonia da Metropole”, “Simao, o Caolho”,
O grande Momento”, "O Bandido da Luz
Vermelha®, “Sdo Paulo Sociedade Anénima”,
“Noite Vazia”, “Cidade Oculta”, dentre outros.

Trés desses filmes — “Sao Paulo, A
Sinfonia da Metropole”, “Siméo, O Caolho’e
“S30 Paulo Sociedade Andnima” — foram
destacados neste trabalho com o intuito de
se analisar a construcao de uma imagem de
modernidade em torno do arranha-céu.

“S3o Paulo, A Sinfonia da Metrépole”,
uma producdo de 1929, é um exemplo
importante e inicial da construcao e
fortalecimento do discurso da modernidade
que permeia a sociedade brasileira de forma
mais intensa a partir dos anos 20. Apesar
da verticalizacdo ainda nao ser posta com
clareza, sua escolha se deve ao fato de o
mesmo ser um dos primeiros exemplos no
gual a moderna vida urbana paulistana e
apresentada com forte carga ideoldgica,
contaminada pelo espirito de progresso
gerada pelo desenvolvimento da atividade
cafeeira e da industrializacao. E forjada uma
imagem da cidade que vive ordenada pelo
trabalho, imagem esta ainda presente nos
discursos de que Sao Paulo ndo pode parar;
parar de trabalhar.

“Sim&o, O Caolho”, ambientado nas
décadas de 30/50, apresenta Sao Paulo em
processo de segregacédo soécio-espacial. A
area central, verticalizada e moderna, é
confrontada com o bairro, “periférico”
ocupado por uma populagao de baixa renda,
evidenciado a caréncia da infra-estrutura e
a vida da comunidade.

“Sao Paulo Sociedade An6énima”
representa a explosdo da metropole dos
anos 50, marcada pela ideologia
desenvolvimentista e instalacdo das
empresas automobilisticas transnacionais.
Uma forte carga dramatica, também presente
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em varios outros filmes da época, pontua as
personagens desse filme que séo
esmagados pela forca da metropole. A
verticalizacdo € apresentada como uma das
facetas desse confronto entre ser humano e
metropole.

Sobre “Sao Paulo, A Sinfonia da
Metropole”, MACHADO JR. (1989: 21) afirma
que!T

“Configura a um so tempo o exemplo
méaximo de acabamento técnico e
gualidade estética de foda esta
produgdo do periodo. E também a
culminagdo da tendéncia que vinha
levando os filmes naturais a uma
aproximag¢do maior com a paisagem
paulista, fazendo dela por fim o seu
grande tema”.

Esse mesmo autor apresenta a
dificuldade de realizar o filme em estudios e
o encantamento cosmopolita pela cidade de
S&o Paulo como ingredientes importantes na
producdo de Adalberto Kemery e Rodolfo
Rex Lusting.

Existe uma discusséo interessante
elaborada por MACHADO JR. (1989) acerca
das semelhancas e diferencas entre “Berlim,
A Sinfonia da Metrépole” e “Sao Paulo, A
Sinfonia da Metropole” que nao nos cabe
reproduzir no momento. Um aspecto que
deve ser ressaltado é o reconhecimento, por
este autor, de que os dois filmes tratam de
culturas urbanas diversas.

“O ambiente cultural e artistico
aleméo dos anos 20 tinha presente
uma reflexdo critica a respeito da
metropole, da Grosstadt, cuja
complexidade nos remeteria do
pensamento de Spengler ao de
Nietzsche, do de Weber ou Simmel
ao de Marx e Engels. Visbes de duas
ou trés geracbes que problemati-
zaram com amplitude e profundidade
extrema a vida urbana contempo-
ranea” (MACHADO JR, 1989:28).

Assim sendo, em “Berlim, A Sinfonia
da Metropole”, apesar da celebragédo do
progresso, pode-se identificar alguns
elementos de critica a esse processo; o

mesmo ndo se aplica a “Sao Paulo, A
Sinfonia da Metrépole™.

Para realizar “Berlim, A Sinfonia da
Metropole”, foram utilizados milhares de pés
de filmes e varias cameras de mao, visando
captar uma visdo caleidoscopica da vida
berlinense durante um periodo de 24 horas.
SUTCLIFFE (1984) nos lembra que a direcdo
do filme evitou comentarios maliciosos sobre
a vida social, mas ao retratar a densidade e
vitalidade da grande cidade, o sacrificio da
liberdade individual e a aceleracado da
magquina urbana ficaram evidentes.

Os cartazes de divulgacdo do filme
(vide figura 3) divulgados no Brasil retratam
o carater acelerado das mudancas na grande
cidade, utilizando-se as vezes de frases
bombasticas e com certa ideologia de
progresso.

A reproducdo de parte da critica
elaborada por Guilherme de Almeida no
Estado de Sao Paulo sobre o filme “Séo
Paulo, A Sinfonia da Metropole”, citado no
trabalho de MACHADO JR. (1989), nos da
uma idéia do impacto produzido pela
exibicao do filme:

“.. — Que espléndida propaganda
para noés! De facto, muito mais e
melhor do que qualquer publicagéo
gue ninguém lé, qualquer discurso
que ninguém ouve, qualquer cartaz
gue ninguém vé, havia de ser
comprehendido e sentido em outras
terras, de outros povos, o alto sen-
tido deste film inteligente e verda-
deiro. Bom negdcio faria o governc
do Estado adquirindo esta produgéo
cinematographica —que néo da, de
maneira alguma, a muito pouco
efficaz impressdo das antiphaticas
coisas officiaes, dos desagradaveis
‘sermbes encommendados’ — para
fazela exhibir nas feiras, nas
exposi¢cbes, em quaesquer certames
extrangeiros, onde S&do Paulo
quizesse ‘apparecer de verdade...”
(MACHADO, JR. 1989:22).

No momento em que o filme foi
rodado o processo de verticalizacdo ainda
nao havia atingido seu ponto mais apurado.
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FIGURA 3

Fonte: Machado Jr. (1989)
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Para MACHADO JR. (1989) “Sé&o Paulo,
Sinfonia da Metrépole” apresenta, na
realidade, muito mais uma aspiracao a
verticalidade do espaco urbano, ja que a
realidade empirica do espaco fisico da
cidade ainda esbocava o processo de
crescimento para o alto. Portanto, no filme
aparecem apenas alguns indicios da
verticalizagao.

MACHADO JR. (1989) nos lembra
gue na realizacdo de “Sao Paulo, Sinfonia
da Metropole”, predomina um enquadra-
mento cujas composicdes favorecem a
vibracdo de dominantes verticais
coadjuvadas por horizontais. Assim sendo,

“E freqiiente observamos linhas
verticais, seja no plano de uma
magquina, no de uma vitrine ou de
uma rua. Ha uma insisténcia em se
fazer uso das verticais na
visualidade do quadro. Esse tema
nos permite pensar na verticalidade,
qgue ndo é estranha a uma visuali-
dade ligada a ambiéncia metropo-
litana em geral. O cunho da dispo-
sicdo vertical esta integrado as fitas
das grandes cidades. Vé-se implica-
da nisto a imagem da metropole do
século 20 configurada a partir do
modelo inteiramente novo que surgia
com as cidades de Chicago e Nova
York, onde a presenga da
verticalidade se materializa ndo mais
de modo episodico, alegodrico ou
imaginario, como na parisiense.,
Torre Eiffell ou na mitolégica Babel”
(MACHADO JR, 1989: 44).

No plano dos edificios do centro
préximo ao edificio Martinelli existe um
movimento euforico de sobe e desce da
camera, passando pela fachada dos
edificios, evidenciando a tentativa de mostrar
um processo frenético da verticalizacdo de
Sao Paulo.

No cartaz de divulgacao do filme
(Figura 4) pode-se confirmar todo o discurso
de modernidade e progresso presente em
“Sado Paulo, a Sinfonia da Metrépole”
destacando-se, na parte inferior do mesmo,
a presenca dos arranha-céus, como as
formas geograficas intensamente vinculadas

a esse contexto de
transformacodes.

profundas

*Siméao, O Caolho”, uma realizacao de
Alfredo Palacios Producbes, esta inserido
num contexto em que os cineastas comecam
a voltar seus olhos para os diferentes bairros
em estruturacdo, afastados em graus
variados, da area central de Sdo Paulo. A
vida nos bairros, captada com certo realismo,
permeia varias producdes cinematograficas
da época.

O confronto entre o0 moderno e o
arcaico & polarizado em termos espaciais
entre o centro e o bairro. O centro encarna o
sentido da modernidade, a sede do poder e
0 ponto onde se realizam as transacdes
capitalistas. O bairro (vila) &€ apresentado
com suas deficiéncias em infra-estrutura,
degradacado das construcdes e pela
presenca de uma certa ruralidade néo
totalmente perdida no processo de
crescimento da cidade. A existéncia de
varios planos no galinheiro do quintal de
Simao confirmam este fato.

O acesso a modernidade é tentado
pela personagem principal através de meios
ilicitos, tais como o jogo e a transacao ilegal
de terrenos. E bastante ilustrativo o processo
de expansdo horizontal da cidade com a
abertura de loteamentos, muitos deles
clandestinos.

Com o fracasso desta empreitada
(venda de terrenos) s6 resta a Simao a
perspectiva de sonhar. Portanto, o acesso
aos produtos da modernidade sé se
concretiza através do sonho.

Esse filme, diferentemente do
anterior, lida com o progresso e a
modernizacgao de forma critica, utilizando-se
de procedimentos ludicos e irdnicos. As
sequéncias na qual sdo apresentadas as
invencdes para alimentar um bebé e a
possivel “baba automatica” exemplificam
bem esse fato. Desta forma poderiamos
classifica-lo como um anti-filme da cidade de
Sao Paulo, na medida em que se apresenta
como um contraponto a apologia do
progresso.
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FIGURA 4

CARTAZ DO FILME “SAO PAULO, A SINFONIA DA METROPOLE”
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Fonte: Gomes, 1986
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A verticalizacao é apresentada como
o0 simbolo da modernizacdo da cidade. No
no entanto, o interesse maior do filme é pela
vida comunitaria e problematica do bairro
numa critica a esse progresso excludente,
onde uma parcela significativa da populagéao
se mantem a margem.

E interessante ressaltar que alguns
planos do filme esquematizam o crescimento
de prédios na cidade, mas as igrejas
continuam a ter um papel central e de desta-
gue na paisagem. A leitura que se poder
fazer dessa linguagem cinematografica é a
tentativa de negacdo do arranha-céu como
a forma geografica mais importante, ou seja,
as novas catedrais das cidades modernas.

Outro plano gue merece destaque &
aquele em que aparece o crescimento dos
prédios para o alto, tendo como figura central
de destaque, Sim&o. Neste plano procura-
se valorizar e reforgar a presencga e a
importancia do homem simples da
comunidade diante de uma cidade que
cresce e se moderniza rapidamente e de
forma segmentada.

“S30 Paulo Sociedade Andnima’,
uma producdo de 1965, apresenta com
agudez o problema da classe média, num
contexto em que a ideologia
desenvolvimentista domina todo o Pais,
destacando-se a presenca das industrias
automobilisticas estrangeiras. BERNADET
(1976: 177) considera que este filme, do
ponto de vista da tematica.

“... & de suma importancia para o
cinema brasileiro. Seu aspecto mais
relevante nédo € a apresentagédo da
soliddo e da neurose na metropole
esmagadora’é a dentncia da classe
media como visceralmente vinculada
a grande burguesia, de quem
depende sua sobrevivérnicia e a
guem se associa na exploragéo do
proletariado; é a denuncia dessa
massa atomizada, sem perspectiva,
sem  proposta, unicamente
preocupada em elevar seu nivel de
vida e portanto inteiramente a mercé
da burguesia que a condiciona”.

A explosdo da metrépole é
apresentada através de uma indefinicdo do
centro e a acentuagéo da ocupacao de areas
periféricas, como por exemplo a compra de
terrenos para implantacdo da fabrica de
autopecas, a Arturo Carracci S/A.

A presenca do arranha-céu esta na
primeira seqiéncia do filme, na qual Carlos
e Luciana brigam. A cena foi filmada do
janelao no qual se reflete a selva de prédios
de S&o Paulo. Enquanto entram os letreiros,
aparecem tomadas da cidade mostrando o
movimento apressado da populagéo e a
massa de prédios em vista area.

E interessante verificar logo no inicio
do filme a presenca do arranha-céu (vide
figura 5) em diversas sequéncias,
ambientando o espectador ao contexto de
modernidade e desenvolvimento do
capitalismo em se que desenrolara o drama
dos personagens.

Discutindo a paisagem urbana
moderna, RELPH (1987: 39) afirma que

“Os arranha-céus estdo efetivamente
ligados a tecnologia e ao negocio,
que se tornaram a demonstragéo do
significado do progresso e simbolo
principal do capitalismo”

Portanto, aimagem e o significado do
arranha-céu estdo associados ao processo
de modernizacao e transformacéao da cidade
de Sao Paulo, acentuada nos anos 50. Qutro
aspecto evocado pela imagem dessa forma
geografica é o confronto do homem urbano
e a massa de edificios altos, revelando ao
mesmo tempo a engenhosidade técnica do
ser humano e a conscientizagdo de sua
pequenez diante de uma metropole
esmagadora que 0 empurra para uma
estratégia de anonimato e soliddo diante e
dentro de um edificio.
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FIGURA 5

FOTOGRAMAS DO FILME “SAO PAULO SOCIEDADE ANONIMA”

Fonte: Bernardet, 1987

O planc no qual Hilda aparece de
perfil contra a janela pela qual se vé um
amplo panorama da cidade de Séo Paulo
(Vide Figura 5) é bastante significativo em
termos de linguagem cinematografica.

“ .. a estética do filme é realista, e
metaforas e significagbes gerais nos
vém sendo transmitidas pela me-
diagdo dos ambientes, das sifuagdes
e do comportamento dos perso-
nagens.” (BERNARDET, 1987: 5-6).

O filme termina com um plano de
franseuntes na Praca do Patriarca, indicando
o movimento continuo da metropole.

V. CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o desenvolvimento deste
trabalho ficou evidente a importancia da
producao cinematografica enquanto
elemento para compreensdo da leitura do
espaco urbano.
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O surgimento do cinema significou
uma nova etapa na evolugdo cultural do
homem, abandonando-se a cultura da
palavra pela da imagem e do som. Esta
tirania da imagem alcangou outros niveis de
expressao como o video, que coloca o
cinema numa posicao de inferioridade, mas
nao anula a sua importancia.

Varios arranha-céus paulistas
tornaram-se construcdées emblematicas,
marcando a paisagem urbana e o imaginario
coletivo. Tendo em vista o fato de terem
surgidos na area central - espaco mais
valorizado e dindmico da cidade - e estarem
associados as praticas sociais das classes
média e alta, essas formas geograficas
passaram a encarnar o simbolo da
modernidade, progresso e um modelo de
“morar bem”.

Os trés filmes comentados
apresentam aspectos diferenciados do
processo de expansao urbana de Sac Paulo,
tais como a celebragao da urbanidade, o
resgate da vida comunitaria dos bairros
“periféricos” e a explosdo da metrépole e
dramas existenciais do homem urbano. Em
todos eles o arranha-céu aparece com o
simbolo da modernidade que é interiorizado
no imaginario coletivo.

O recente projeto do Governo Paulo
Maluf de reurbanizacdo de varias favelas
paulistas atraves da sua verticalizacao
exemplifica o carater simbodlico deste
processo. O morar em apartamentos sempre
foi associado as classes abastadas e desta
forma pode-se difundir a idéia de que o pobre
da favela tambem pode morar num edificio,
numa demonstragdo simbodlica do viver em
melhores condigdes.

Este trabalho representou um esforco
inicial de apreender as articulagdes entre o
cinema e a cidade, tomando como exemplo
a principal cidade do Pais - Sdo Paulo. Ele
apontou a necessidade de um maior
aprofundamento a partir de uma bibliografia
internacional sobre essa tematica, que é
significativa em outros paises, e que no
Brasil é pouco desenvolvida.

Para finalizar reproduziremos duas
citacées de dois cineastas que sintetizam
algumas idéias que procuramos desenvolver
neste artigo:

“Nao reprovo a arte por ser um diver-
timento, porque é no divertimento,
nos atos desinteressados e
improdutivos da arte que se exprime
a reflexdo sobre a vida, a felicidade
e a morte.”(ZANUSSI, 1995:10)

“As cidades desempenham o papel
de ponte entre o passado e o futuro,
seja no sentido de abrir o futuro ou
de bloquea-lo. Formam uma
referéncia temporal que situa seus
habitantes em uma terra de
ninguém, entre o passado e ©
futuro.”(WENDERS,1995:90)
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