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O processo da globalizagdo, nos EUA, a partiv dos anos 30, influencia de modo
significativo as formas, as fungdes e as tecnologias empregadas nos produtos
arquitetonicos. Os arranha-céus americanos, durante o periodo Moderno, marcam a
paisagem urbana e exportam suas tecnologias para todo o mundo. Nos anos 70, novas
ideologias surgem para combater a rigidez desse periodo. O pas-industrial, o pos-
moderno, a busca de uma simbalogia historicista, altera os modelos dos arranha-céus,
criando formas mais flexiveis. Durante os anos 90, a evolucio da tecnologia da
informagdo domina os mercados e redireciona as propostas arquitetdnicas, possibilitando
a implantacdo destes arranha-céus em varios “lugares” do mundo ao mesmo tempo. A
arquitetura se transforma em um meio de comunicagdo, um elo de informagdo para as
inter-relagdes entre o espaco, os usudrios e a tecnologia.
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The globalization process, in North American, from the fifiies, had straight relation
with the shapes, functionality and technology of the architecionic products. The
skyscrapers, during the modern period, took place in the US metropolitan landscape
and its building technology was globally exported. In the seventies new ideologies
appeared to fight against strictness of this period. The post industrial, the post modern,
the quest for an historic reference changed the skyscrapers models, creating flexible
shapes. In the nineties, the Information Technology evolution dominates the market and
gives to the architectonic proposals, its shapes, materials and technologies applied into
buildings a new direction. These products are launched into the markel at the same time
all over the world. Someway, architecture turns into a communication channel connecting
the inter-relation beiween the space, the users and the technology

Key words: Skyscrapers, technology, globalization.

INTRODUCAO

O processo de Globalizagéo transcende
os fendmenos meramente econdmicos e, para
um melhor entendimento, serd necessario
apreender como esse processo interfere nas
cidades, no ambiente natural, cultural e na

identidade dos individuos.

A instauragdo de um capitalismo
mundial integrado, a quebra das barreiras
nacionais, através da midia, a
transnacionalizagdo dos capitais e a
mundializa¢do dos mercados, tem levado ao
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enfraquecimento progressivo dos Estados. A
Globalizagdo esta mudando o desenho dos
mercados e especialmente dos mercados
urbanos. A cidade é um grande mercado, desde
que cidade ¢ cidade.c esta ¢ a caracteristica
basica da sua existéncia. Portanto, ela € muito
afetada por esse novo desenho dos mercados
e, conseqientemente, as edificagdes que a
compde estdo sendo configuradas com novas
formas.

A globalizagdo tem como caracteristica
a automagao, a flexibilizacao e a terceirizagdo
dos processos de trabalhos e juntamente com
as novas tecnologias de comunicagio, as
variaveis de distdncia e tempo sdo redefinidas
e alteram a forma das estruturas
arquitetonicas.

Essa nova forma de organizagdo dos
mercados cria novas formas de ocupagido de
espago. 0s mega projetos ou superespago mul-
tifuncional privado, que substituem as cidades,
como sdo, cada vez mais, os shopping-centers
e 08 complexos empresariais.

Esses mega projetos sdo centros de
servigo integrado com areas de alimentagao,
de lazer, de compras, possuindo uma grande
escala, multifuncional, substituindo a cidade,
na medida que a contém. Estes espagos
ocupam as cidades, e estas cada vez mais
deixam de ser centros de comércio e servigos
e se tornam sedes de gestdo do capital
financeiro.Dessa forma, o conceifo
arguitetdnico dos mega projetos com relacio
a cidade tem fortificado a polarizagdo ¢ a
concentragio de renda, se tornando cidadelas
anti-excluidas.

Monumentalizar é a expressdo. Criar
novos espacos nas cidades como uma espécie

de centros irradiadores se torna o objetivo dos
investidores para aumentar a capacidade de
consumo e lucro e fazer prosperar o ciclo do
capital.

Desde a modernidade, os monumentos
arquitetdnicos dominam a cena urbana,
desenvolvendo multiplos papéis: “predios
troféus”, produto de venda da identidade
visivel e visual das cidades, simbolo do poder
das grandes corporacgdes, o local onde
diversas pessoas trabalham, uma forma de
propaganda.

A historia do arranha-céu € a historia
da estreita relagdo entre as inovagdes
tecnologicas, estruturais e organizacionais.
Desde a Torre Eifel, com 300 metros de altura,
construida por Gustave Lifel, em Paris, 1889,
a engenharia de estruturas tem desafiado as
leis da natureza. As igrejas européias do
periodo gotico fortaleciam a imagem e o
conceito de atingir Deus através da altura.
como por exemplo a Catedral Ulm, na
Alemanha em 1890, com 161 metros, do
arquiteto Matthaus Boblinger.

Monumentos histéricos como as
pirdmides do Egito, o Parthenon na Grécia, a
Praca Tikal dos mayas na Guatemala, a Torre de
Pisa na Italia, a nativa arquitetura do Colorado
representada pela Cliff Palace e o templo Hindu
— Nataraja na india., j&4 denunciavam a
necessidade do homem em enfrentar a natureza
e mostrar o poder através das alturas ¢ da
grandiosidade de suas edificagdes.

Historicamente, os Estados Unidos desde
o século XIX, com o advento das tecnologias,
do ago e do elevador, apresentou-se um passo a
frente das cidades européias. O monumento de
Washington foi considerado a construgdo mais
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alta dos Estados Unidos, em 1884, com 169
metros de altura e foi apresentado para o mundo
ao lado dos edificios mais altos das cidades
antigas. Algumas edificagdes do inicio do século
XX ainda apresentavam caracteristicas das
igrejas goticas européias, caso visto através do
edificio Woolworth, matriz do jornal Tribune de
Nova lorque em 1913, com 241 metros de altura,
do arquiteto Class Gilbert e a Torre Tribuna
construida em Chicago em 1925, com 141 metros
de altura do arquiteto Raymond Hood e Jonh M.

Howells.

No decorrer dos anos, as ruas de Nova
lorque e Chicago se tornavam cada vez mais
escuras, sendo consideradas as duas cidades
laboratorio na construgio dos arranha-céus.

Tornaram-se simbolos de identidade
corporativa quanto de identidade da cidade, elas
competiam com suas edificagdes, ¢ os arranha-
céus se tornavam a forma de Arte Americana.
Uma complexa metafora que refletiu os
diferentes setores: o econdmico, o geografico, o
social e o cultural.

Apos os anos 50, a América comega a
exportar o estilo internacional da arquitetura, um
modo de vida para o resto do mundo. As
expansdes internacionalistas eram a meta do
sistema capitalista, envolvido nesse contexto, os
arquitetos americanos também iniciam suas
experiéncias fora de suas fronteiras.

A partir de entdio, o conceito global,
transnacional, cosmopolita, deu-se inicio,
seguindo com o nascimento do Pos-modernismo,
da sociedade pos-industrial, ndo ao trabalho e
mais informagéo.

Movimento Moderno e as formas

arquitetonicas verticalizadas

A aceleragfio das mudangas e do tempo
de uso estético e funcional de objetos e espagos

ja se faziam nota desde o inicio do século,

quando os pioneiros do movimento moderno
comegaram a buscar um estilo para o nosso
tempo. Segundo HARVEY (1992), o
Modernismo surgiu antes da | Guerra Mundial,
através da reacdo as novas condigoes de
producdo ({(a maquina, a fabrica, a
urbanizagdo), de circulagdo (os novos
sistemas de transporte e comunicagdes) e de
consumo (a ascensdo dos mercados de massa,
da publicidade, da moda) do que um pioneiro
na produgdo dessas mudangas.

O arquiteto Walter Gropius, através das
suas obras, marcou o inicio da arguitetura
moderna dos anos 20, criando um modulo
internacional, um simbolo de modermizagéo e
internacionalizagdo dos  conceitos
arquitetonicos. Um novo significado para a
Arquitetura Moderna. Fundador da Bauhaus
Escola de Artes e Oficios em 1919, Dessavia
na Alemanha, cujos objetivos eram projetar
com pecgas

pré-fabricadas, variaveis

funcionais e estandardizadas,

Gropius acreditava que a finalidade da
Bauhaus ndo era propagar um tipo qualquer
de estilo. formula ou moda, mas exercer uma
influéneia estimulante na execucio dos projetos
arquitetonicos.

Em 1932, no Museu de Arte Moderna
de Nova lorque, foi intitulado Estilo
Internacional, um estilo existente em todo o
mundo, unificado e completo, néio fragmentario
¢ contraditorio.
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O estilo internacional se apoiava em
trés principios estéticos segundo o arquiteto
Philip Jonhson:

e Arquitetura como um espacgo
fechado, um esqueleto de concreto e ago,
sendo o involucro exterior apenas uma
protecdo climatica, cujo material ideal era o
vidro.

¢ [Estandardizacdo dos componentes
do edificio.

* Fachadas sem excesso decorativo.

Simultaneamente, trés edificagdes
marcavam o “skyline” de Nova lorque, ou seja,
os edificios da Chrysler, o Rockefeller Center
e o Empire Satate, simbolos da arquitetura dos

anos 30, cujas caracteristicas basicas
apresentamos a seguir:

= Edificio Chrysler: construido em
1930 pelo Arquiteto Willian Van Alen,
representou a habilidade humana, tudo que o
dinheiro poderia comprar, inspirado pela
industria automobilistica. Com 77 pavimentos,
altura de 319 metros, fo1 construido em ago e
alvenaria de tijolos. Na cobertura, um pinaculo
de sete pisos, revestido em ago especial, coroa
os céus de Manhattan.

* Empire State: construide em
1931, pelo escritorio de arquitetura dos
profissionais Shreve, Lamb e Harmon , cuja
estrutura de ago apresenta-se com 381 metros
de altura, quebrou o paradigma da simetria.
Um edificio repleto de contradigdes, reflexo
do momento econdmico, uma transicdo entre
o metal ¢ a pedra, entre 0 volume monumental
e arejado e entre o trabalho manual e maquina
industrial. (vide Figura 1).

Figura 01 = USA (NY): Edificio Empire States, 1931,
Fonte: Judith Dupre, 1996.

o Rockefeller Center: construido
em 1940, pelos arquitetos Reinhard e
Hofmeister, Corbett, Harrison and MacMurray,
Hood e Fouilhoux, com a mesma tecnologia
empregada nos edificios citadosanteriormente,
com 250 metros de altura. Foi o tnico projeto
privado executado entre o inicio da Depressio
e o fim da segunda Guerra Mundial, foi
construido por Hohn Rockefeller Janior, o
bilionario fundador da industria do petroleo.
Originalmente, o complexo abrigaria a Opera
Metropolitana de Nova lorque. Atualmente,
possuil espagos com pragas, lojas e servigos,
o famoso Radio City Music Hall e a sede da
gravadora RCA.
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Em outubro de 1929, ocorreu aqueda da
bolsa em Nova lorque, abalando o mundo das
finangas e arruinando vanas carreiras e a fé na
capacidade auto-reguladora do sistema
capitalista foi aniquilada. Esses arranha-céus so
foram terminados porque os contratos ja haviam
sido assinados. nada mais se construiu de
grandeza comparavel durante muito tempo.

A politica adotada pelo presidente
Roosevelt dos EUA, em 1933, o New Deal,
destinava amenizar os efeitos da Grande
Depressdo. A recuperagdo comegou,
principalmente, no campo de bens de consumo e
foi encorajada pela eletrificagdo, pela industria
automobilistica, da construgdo de navios e de
equipamentos de transporte, o ago, os produtos
petroquimicos, a borracha e a construgio civil
.Todos estes segmentos tornaram os propulsores
do crescimento econdmico.

Em 1939, os fabricantes de automoveis
ocuparam os centros das atengdes. A América
demonstrou nesse momento que se libertava da
sua dependéncia “colonial”” da Europa. O sistema
capitalista avancou e se dedicou a um surto de
expansdes internacionalistas de alcance mundial.
As regides chaves da economia mundial dos
Estados Unidos absorviam grandes quantidades
de matérias-primas do restante do mundo e
buscavam dominar um mercado mundial de
massa crescentemente homogéneo com seus
produtos.

Ocorreu a ampliagio dos fluxos de
comeércio mundial e de investimento
internacional. & busca dos mercados externos
pelas corporacdes americanas (especialmente na
Europa), para superar os limites de demanda
interna, permitindo que o regime Fordista
formasse mercados de massa globais ¢ a
absorgdo da populagdo mundial de um novo tipo

de capitalismo. A moeda americana, o dolar, se
transformou na moeda-reserva mundial (acordo
Bretton Woods, 1944).

A América agia como banqueiro do
mundo em troca de uma abertura dos mercados
de capital e de mercadorias ao poder das grandes
corporagdes. Do lado dos insumos, a abertura
do comércio internacional representou a
globalizagdo da oferta de matérias-primas
geralmente baratas, em particular no campo da
energia. O novo internacionalismo, segundo
HARVLEY (1992), também trouxe no seu rastro
muitas outras atividades tais como, bancos,
seguros, hotéis, aeroportos e por fim, o turismo.
Ele trouxe consigo uma nova cultura internacional
e se apoiou fortemente em capacidades recém-
descobertas de reunir, avaliar e distribuir
informagdes.

Durante o periodo pos-Guerra, o
desenvolvimento se voltava para Los Angeles
através dos estudios cinematograficos,
companhias de petrdleo e a indasina aerondutica,
sendo que as evolugdes arquitetonicas neste
periodo, em ambos os lados do Atldntico,
passaram por uma perda de identidade. Na
Europa ocorreu a busca da reconstrugio de seus
edificios historicos e a imigracdo dos arquitetos
alemaes para os EUA, como Ludwig Mies Van
der Rohe, Walter Gropius e Marcel Breuer, em
busca da filosofia industrial americana. A
prioridade era a construgido de projetos de
escritdrios estritamente econdmicos € a criagdo
de uma identidade para a empresa. O mercado
americano exigia duas variacdes basicas: os
arranha-céus, no centro da cidade, e as espacosas
sedes de empresas em locais paisagisticos.

A criacdo de um novo tipo de arranha-

céus foi consagrada por trés edificios, novamente
no solo da cidade de Nova lorque:
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s 1950, Edificio do Secretariado
das Nac¢des Unidas, projetado pelos arquitetos
Wallace K. Harrison e Max Abramovitz. Um
complexo de escritorios para 3400
empregados, baseado na planta geral de Le
Corbusier: um edificio esbelto, com duas

grandes fachadas, revestidas por marmore
branco.

e 1952, Edificio de Administragiio
da Lever, projetado pelo escritorio de
Skidmore, Owings & Merrill — SOM. Uma
caixa de vidro de 24 pavimentos, com 92
metros de altura, associava a uma base plana
€ uma torre esguia. Com os sucessos dos
produtos de limpeza, sabonetes e detergentes,
a empresa dos irmdos Lever construiram uma
torre de escritérios sinénimo de brilho,
limpeza e modernidade. (vide Figura 2).

Figura 2 - USA (NY): Edificio Lever-SOM, 1952,

Fonte: Judith Dupre, 1006,

e 1958, Edificio Seagram, do
arquiteto Mies Van der Rohe' ; com 160 metros

de altura, foi considerado o mais diferente dos
arranha-céus, construido até ento. Recuava

Arquiteto Mies van der Rohe: arquiteto alemo nascido em Ludwig em 1886, infroduziu para o piblico americano durante o semindrio sobre

Arquitetura Moderna, exibido em 1932 no Museu de Arie Moderna em NY., cujo os diretores eram Philip Johnson and Henry Russel Hitchcock, - O
Estilo Internacional da Arquitetura. Em 1910, Mies, com os seus companheiros Walter Gropius ¢ Le Corbusier, trabalharam com Peter Behrens, gue
intitulou a visdo da arguitetura universal. Por volta de 1920, Mies iniciou os projetos dos arranha-céus. Depois de ser diretor da Bavhaus, Fscola
de Artes ¢ Oficios entre 1930 e 1933, Mics imigrou para os ELIA em 1937 ¢ assumiu a diretoria do Institulo de Tecnologia de linois. Mies,
transtormou. influenciow, com suas edificagdes de vidro, e mudou a aparéncia das cidades americanas para sempre.
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da concorrida Park Avenue, criando um espago
urbano aberto.

Na década de 50 a 70 existia uma
concepgfio muito forte de que as coisas eram
idénticas em todo o mundo e os arquitetos

modernos edificavam fora das fronteiras
nacionais.

Estes arquitetos americanos lideravam
o mercado mundial, com suas caixas de vidro
perfeitas e econdmicas. Os Estados Unidos era
a Arquitetura Internacional com construgoes
de hotéis modernos por todas as partes do
mundo. Também se destacavam a repeti¢do
desses padrdes em Toquio e Londres. Hotéis
que poderiam ser visto como parte de uma
grande cadeia americana, com suas formas
uniformes e algumas vezes com detalhes
locais. Estes lugares eram onde os executivos
internacionais encontravam um “refugio
familiar” frente ao dindmico exterior. Estes
foram os primeiros exemplos verdadeiros da
chamada Arquitetura Mundial.

Os hotéis e os edificios de escritorios
eram a unica tipologia que oferecia um modelo
padrdo “standard”, foram conhecidos por todo
mundo em forma de “casca de cristal”.

As similaridades aparentes na
Arquitetura Moderna do pos-Guerra ndo se
reduzem somente as tipologias como os
edificios de escritorios e hotéis, nos quais a
standartizagio e a reprodutibilidade podiam
interpretar em termos econémicos.

Todavia, a produgio em série levou a
perda ndo so da originalidade como também
de amor ao pormenor, que fora o mais
importante para o arquiteto Van der Rohe e
sem o qual os padrdes de uma arquitetura em

que “menos ¢ mais” declinaram na verdade,
para quase nada.

Os arquitetos da primeira Modernidade
buscavam a consciéncia que seus edificios se
destacavam pér si s6, depois o entorno.
Empregavam formas geométricas elementares,
materiais € métodos construtivos novos € nio
faziam consideragido as dimensdes dos
edificios vizinhos. Arquitetura de “contrastes”,
ndo se importavam se o “concreto” de suas
obras se situavam em Wall Street, Nova
lorque, junto a catedral de Saint Paul ou em
Londres ou em meio a uma paisagem Africana.

O conceito dos projetos era definido
apenas pelas dimensdes, a harmonia com o
entorno era sempre menos importante que a
obra do arquiteto. Nesta época, mais que em
nenhum outro momento do passado, existia a
convicgdo de que as pessoas pertenciam a uma
unica comunidade global, mais cada qual com
sua origem.

A presenga destes arranha-céus, com
formas semelhantes em diferentes nacoes.
desencadeou a diferenciacdo de velocidade
desse processo em paises com diferentes
niveis de desenvolvimento.

No final dos anos 60, os projetos
racionalizados ¢ a monumentalidade arquite-
tonica ja estavam sendo criticados. As desi-
gualdades causadas pelo sistema capitalista
afloravam. Os paises do Terceiro Mundo
estavam insatisfeitos, com a destrui¢do de
culturas locais, opressdo, baixos padrdes de
vida e de servigos piblicos, a nio ser para
uma elite nacional muito afluente que cola-
borava com o capital internacional. A recessdo
de 1973 iria mudar todo o cendrio arquite-
tonico, econdmico, cultural e social do mundo.
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DE MASI (1999) conclui que nesse
periodo industrial, os parametros de referéncia
foram constituidos pela tecnologia automatica,
por uma epistemologia voltada para a
linearidade e simplicidade, e por um
predominio de necessidades “fortes” e
primarias comuns a grande parte dos cidadfos
¢ de necessidades voluptuosas massificadas
por razdes produtivas em fungdo da moda, pela
dimenséio predominantemente local ou nacional
dos problemas e da economia, por uma cultura
de tipo “moderno™ e pela secularizagdo.

No caso brasileiro, SOMEKH (1987).
afirma que o surgimento da verticalizagcdo na
cidade de Sdo Paulo, na década de 20, estava
diretamente associado ao aparecimento de
edificios comerciais com aspectos curopeus.
Por exemplo, o edificio Martinelli (1929), com
20 pavimentos, 960 escritorios do Arquiteto
Giuseppe Martinelli. A altura maxima,
permitida nessa época pelo codigo de obras
do municipio na area central era de 50 metros.

No periodo de 1940 a 1960,
influenciado pelo mercado americano, os
edificios comerciais possuiam a fisionomia
norte-americana, caracterizada pela “febre dos
arranha-céus” e pelos altos pregos do solo
urbano. Os edificios brasileiros apresentavam
uma caracteristica peculiar, além de uma
escala menor, ou seja. o revestimento de suas
fachadas em pastilhas.

O edificio do Banco do Estado de S3o
Paulo, situado na Avenida Sao Jodo, € tipico
desse periodo e que, curiosamente ndo incluia
a torre que o identificaria como o edificio
Empire State de Nova lorque. Foi o primeiro
a utilizar o revestimento em pastilhas, cujo uso
se disseminou a partir de entéo, principalmente
apos 1947, quando duas fabricas de pastilhas

de porcelana se instalaram em S&o Paulo.

Em 1956, foi implantada a indastria
automobilistica no Brasil e ocorreu em Sio
Paulo a construcdo da torre mais alta da
América do Sul, no centro da cidade de Sio
Paulo - o edificio Italia, com 42 pavimentos,
localizado na avenida Sdo Luis, projetado
pelo arquiteto A. Franz Heep. Nessa época,
ocorre também a rearticulagio entre Estado,
mercado e empresa.

A reestruturacdo econdmica mundial
reflete-se no Brasil e logo apods se inicia um
novo periodo, chamado “Milagre dos anos
707, fortificado pela construgio de Brasilia
em 1956, nova capital do Brasil, levando o
desenvolvimento para a area central do pais,
bem como pelo projeto geopolitico implantado
pelos militares durante o periodo ditatorial.

Os produtos verticalizados durante o
periodo Pés Moderno

Sinais da reducao do poder norte-
americano de regulamentar o sistema
financeiro internacional comegaram a surgir a
partir da queda da produtividade e da
lucratividade corporativas depois de 1966. A
guerra do Vietnd, a pobreza, a moeda de
reserva internacional instavel, a formac¢do do
mercado do eurodolar e a contragdo do crédito
fomentaram os problemas dos anos 60 e
decretaram uma crise mundial.

Durante o periodo de 1965 a 1973,
segundo HARVEY (1992), a rigidez do
mercado capitalista estava sendo afogada pelo
excesso de recursos financeiros e com poucas
areas produtivas reduzidas para investimento,
esse excesso significou uma forte inflagdo. A
tentativa de frear a inflagdo ascendente em
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1973, disparou antes de tudo uma crise mundial
nos mercados
dificuldades nas instituigoes financeiras.
Somando a 1ss0, 0 aumento dos pregos do
petroleo, mudando o custo relativo dos
insumos de energia de maneira dramatica,
levando todos os segmentos da economia a
buscarem modos de economizar energia
através da mudanga tecnologica e
organizacional.

imobiliarios e severas

Criou-se uma profunda crise fiscal, a
faléncia da cidade de Nova lorque em 1975,
cidade com um dos maiores or¢amentos
publicos do mundo, ilustrou a seriedade do
problema. A politica de substituigio de
importagdes em muitos paises do Terceiro
Mundo, principalmente na América Latina,
associadas ao primeiro grande movimento das
multinacionais na dire¢do da manufatura no
estrangeiro, especialmente no Sudeste
Asiatico, gerou uma onda de industrializagédo
fordista competitiva em ambientes
inteiramente novos,

A mudanga tecnologica, a automacdo,
a busca de novas linhas de produtos ¢ nichos
de mercado, a dispersdo geografica para zonas
de controle do trabalho mais facil, as fusdes e
medidas para acelerar o tempo de giro do
capital passaram ao primeiro plano das
estratégias corporativas de sobrevivéncia em
condigbes gerais de deflagio.

As décadas de 70 e 80 foram um
conturbado periodo de reestruturacgio
econdmica e de reajustamento social e
politico. Essas experiéncias representaram os
primeiros impetos de passagem para um
regime de acumulagdo inteiramente novo, a
acumulacdo flexivel, marcada por um
confronte direto com arigidez do fordismo. A

acumulacfio flexivel foi acompanhada por uma
atengdo maior as modas fugazes e pela
mobilizagdo de todos os artificios de indugéo
de necessidade e de transformagfo cultural.

A estética relativamente estavel do
movimento fordista cedeu lugar a uma estética
pos-moderna que celebra a diferenca, a
efemeridade, o espetaculo, a moda e a
mercadificacdio de formas culturais. A
arquitetura pés-moderna, tornou-se um estilo
de inspiracdo cldssica, com motivos
decorativos e ornamentais simbdlicos, de facil
compreensdo. A arquitetura construida como
um sistema lingiliistico, tudo poderia ser
interpretado como uma comunicagédo verbal.

O arquiteto Roberto Venturi, durante os
anos 70 ¢ 80, descreveu a arquitetura pos-
moderna como uma “arquitetura de
complexidade e contradi¢dio™ que “niio deve,
contudo, ser confundida com uma pinturesca
Ou com uma arquitetura que expressa a vontade
subjetiva de criar™.

Em uma era que., “qualquer coisa
serve”, a no¢o principal que se infiltra a
partir de todo conjunto de um edificio sdo as
referéncias, remeter-se a algo. Normalmente,
essas referéncias arquitetonicas eram relativas
a histdria da arquitetura, do contexto a fungdo
desenvolvida pela edificagdo, através de
simbolos para legitimar uma obra.

O contextualismo ¢ a propria
arquitetura, pois cada lugar apresenta um
carater especifico, de acordo com sua situacdo
geografica e historica. O objetivo de uma
edificacdo arquitetdnica seria revelar o
espirito do lugar e sua historia, como fonte de
valor sem limites, um repertorio inesgotavel
de formas, tipos, estilos. que cada qual poderia
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reciclar a sua maneira. O passado se torna o
ponto de partida para se criar o novo.

Exemplo desse simbolismo figurativo
aparece em Las Vegas, aplicado nos trabalhos
do arquiteto Charles Moore, cujo estilo, muito
pessoal, € obtido a partir de uma abundancia
de motivos tradicionais. Ele trabalha com
fachadas falsas sobrepostas, muitas vezes
desproporcionais, e paredes interrompidas,
originadas a partir de um conceito ludico.

O projeto da praga de Italia de Moore,
em Nova Orledes, EUA, 1974/78, é o auge
dessa compreensdo do design. O projeto ¢
acompanhado por um arranjo teatral de ordens
e colunas classicas, toscanas, feitas em aco e
os capitéis estdo coroados por tubos de
iluminacéo feitas de neon. A reprodugdo é
determinada pela elisdo: o que se omitiu €
exatamente tdo simbdlico como o que esta
presente.

A poés-modernidade trouxe uma
tendéncia popular comprometida com “dar as
pessoas o que elas querem”, um simbolismo
de ficil acesso para atrair todo o mundo.

Os novos arranha-céus, dos anos 70 e
80, se assemelhavam ainda com os existentes,
existindo o respeito pelo pré-existente, consi-
derada uma atitude moralmente superior, onde
os arquitetos destas edificacdes, buscavam
modelos e referéncias nas tecnologias
empregadas pelos arquitetos da modernidade.
Muitos destes profissionais trabalharam e
admiraram os “papas” dos anos 50.

No Quadro 1 podera ser verificada a
relacdo dos mais altos edificios que ocupavam
os espagos das cidades americanas, durante
os anos 70. De aparéncia uniforme, devido a

utilizacdo dos mesmos materiais e tecnolopias
construtivas, esses arranha-céus competiam,
nas alturas, com suas formas repetitivas,
destacando-se por, um ou outro detalhe.

Os arranha-céus, sobressaiam através
de suas “caixas decoradas”. A volumetria, a
estrutura, os elevadores, as instalagées foram
determinados segundo fatores econdmicos. A
forma e a defini¢fio do revestimento exterior,
eram o papel do arquiteto.

Depois de muitos anos de recesséo, a partir
de 1982, novos regulamentos foram aplicados
para o centro de Manhattan, em Nova lorque.
Nas edificacdes que servissem de interesse
publico, os proprietarios tinham, licenga para
aumentar a area da superficie do piso e, por
conseguinte, o seu espaco para escritorios. Para
defender a continuidade das paredes nas
avenidas, ja nfo se permitia que houvesse
pragas, como a que ficava em frente o edificio
Seagram, 1958, do arquiteto Mies Van der Rohe.

Os edificios deveriam avancar até o
limite da implantag@o mas, entiio, exigia-se que
tivessem entradas pelas estagdes de metrd.
Pragas cobertas. patios interiores e passagens,
acarretavam bonus em termos de aproveitamento
do terreno de construcfio. Estabeleceram-se
novos processos de calculos para garantir a
iluminagéio conveniente nas ruas estreitas. Os
clientes podiam obter uma area comercial 22
vezes maior, do que a area da proprniedade a
superficie. Na zona de Manhattan, toda a area
cra uma competicdo cada vez maior entre o
transito motorizado ¢ os transeuntes. O espago
publico era incorporado nos edificios como
jardins de inverno, ruas comerciais cobertas e
galerias fechadas.

Em 1984, Nova lorque recebeu um novo
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Quadro 1: Tipologia dos edificios norte-americanos

Cidade | Ano  Altura | Tipologia Materiais Arquiteto
‘ Construtivos
Nowva 1977 259m | Citicorp Center Acgo, aluminio, |The Stubbin ¢
lorque |vidro Emery Roth & Sons
Atlantia ! 1976 221m Peachtree Hotel |Concreto, vidro |Jonh Portman
Nova 1976  154m Nacgdes Unidas |Aco, aluminio, |Kevin Roche e
Iorque Hotel vidro Jonh Dinkelloo
Boston 1976 | 241m Jonh Hancock A:;o. vidro :llenry Cobb ¢
1.M.Pei
| Tower
Chicago 1974 | 443m |Scars Towers |Ago, aluminio, SOM
’ | ' |vidro
Nowva 1973 | 417m |Word Trade .Aqu g aluminio Minoru e Yamasaki
Iorque Center .
Sdo 1972 260m [Pirﬁmidc Aco ¢ concreto | Willian Pereira
Franscisco [
Transamerica
Chicago | 1969 344m John Hancock |Aco, aluminio, |SOM ' B
Center vidro

Organizagdo: lsabella Soares Mascimento, 2000,

ponto de referéncia, no qual o arquiteto Philip
Johnson, ressuscitou a idéia do arquiteto do final
do século XIX, Louis Sullivan: um arranha-céu
articulado, apresentando “base, fuste e capital”.

A torre de escritorios da Companhia de
Telefones americana, a AT&T projetado pelo
arquiteto Jonhson® gastou 132.000 toneladas de
granito rosa para que o edificio de 197 metros
de altura tivesse uma fachada sumptuosa e
individualizada. (vide Figura 3).

Os contornos expandidos do frontdo deste
edificio serviam para promover a identidade
comercial da empresa, com uma contribuigio

inconfundivel para o horizonte citadino. Por
detras dos enormes portais em arcos, erguem-se
os 28 pisos de escritorios, iguals, agregados por
pilares delgados, perfilados, num gesto
dindmico e altivo. Mas o climax é o frontdo
quebrado na cobertura pontiaguda, um desvio
auto-confiante da convencional cobertura plana,
coroando o periodo pos-modernista.

As cidades americanas neste periodo
estavam sem atrativos, em declinio econdmico,
tornaram-se objetos particulares de tentativas de
sintetizar a cultura dos cidadios por meio de
elaborados projetos, cuja finalidade menor néo
era deixar de atrair mais investimentos.

* Philip Johnson, estudou Humanidades, na Universidade de Harvard, De 19304 1936 foi diretor do departamento de arquitetura no Musew de Arte
Moderna em Nova lorque. Em 1932, publicou, juntamente com Henry Russel Hitehcoek — O estilo Internacional: a arquitetura desde 1922, Em 1940,
comegou um periodo de estudos com Walter Gropiu e Marce! Brever em Harvard. Em 1947, diniziu uma exposicio de Mies Van der Rohe. na qual
influencia suas abras ¢ os conceitos do Edificio Seagram, cujo projeto trabalharam juntos Depois, nos anos 60, abandonou o funcionalismo e
mudou para um uso de formas maneiristas ¢ Indicas, caracleristica de uma sénie de amanha-Ceéus.
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Os arquitetos como Philip Jonhson,
Kenzo Tange, Norman Foster, Henry Coob, Kohn
Pedersen entre outros, projetavam essas formas
arquiteidnicas repletas de luz, transparéncia e
leveza, apropriando-se das inumeras
possibilidades tecnolégicas. Durante os anos 80,
foram fascinados pelo emprego da tecnologia. a

aparéncia, a forma dos edificios. Nesse periodo,
os arquitetos recebiam encargos para projetar
esses edificios singulares como um convite para
testar novos materiais e métodos construtivos
(grandes véos, coberturas com se¢des minimas,
estruturas parabolicas, efeitos de 1luminagéo),
em diferentes localidades do mundo.

Figura 3-USA(NY): Edificio AT & T. 1984

Fonte: (rozsel, 1890946

O interesse por qualquer relacdo com o
entorno, se tornou secundaria e a engenharia es-
trutural e das instalacdes fortaleceram um novo
movimento chamado Hich-Tech, Alta Tecnologia.

A Torre do Banco de Hong Kong e

Shanghai (1986) projetado pelo arquiteto inglés
Norman Foster’, representou um passo
fundamental na evolugdo dos arranha-céus.

* Arquiteto Norman Foster, nascido na Inglaterra em 1935, formado pela Universidade de Manchesier, USA com mestrado em Yale. Vollou para
Inglaterra e fundou o eseritorio com sua mulher e Hichard Kopers, denominado Team 4, atualmente Foster Associados, Autor de diversos projetos

consagrados, na drea tecnolagica
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Determinou uma fase onde a construgiio ndo era
para a sociedade e sim para o “cliente”™. A utopia
social fol substituida pela imagem corporativa.
O banco representaria o simbolo da fertilidade

da empresa, do poder. (Figura 4).

Fipura 4 — Hong Kong: Banco de Hong Kong/Shangai, 1986,
Fonte: Norman Foster, 1996,

A construgdo se ergueu sobre quatro
gigantescos pilares estruturando os 34
pavimentos. No térreo se configura a grande
praga, o espaco piblico, iluminado por um vazio,
onde se encontram as escadas mecinicas, 08
elevadores e as escadas de seguranca. Os

espagos principais e secundarios foram definidos
pela estrutura metalica pré-fabricada, que por
conseqiiéncia estabelece a volumetria do
edificio, que surge através da justaposicdo de
trés diferentes alturas. Cada grupo esta separado
do seguinte por um pé direito duplo onde estéo
locados os espagos de recepcdo. atividades
coletivas e areas verdes. O entorno se
configurava com alta densidade construtiva onde
0 arquiteto teve que enfrentar alguns problemas
como: luminosidade, flexibilidade, futuras
expansiies € 08 acessos para os espagos publicos.

O Quadro 2, mostra a relagao de alguns
arranha-céus, mais importantes do mundo da
década de 80, que contribuiram para o €xito
internacional do movimento pés-moderno.

Cidades de todo 0 mundo buscavam os
arquitelos inlernacionais, as “grifes”, como
estratégia de marketing. Essa distribui¢do global
de trabalhos dos arquitetos mostra a que ponto a
identidade pessoal ndo foi convertida em um
recurso de venda da arquitetura.

O simbolo da pos-modernidade, onde se
procurou inserir as edificagdes em um contexto,
novamente foi relegado a um segundo plano e
ocorreu uma uniformidade arquitetonica que se
espalhou por todo o mundo.
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Quadro 2: Tipologia dos edificios mais importantes do mundo —Década de 80

Cidade/Pais  Ano ! Altura Tipologia | Materiais Arquiteto
Nova Torque 1984 |197m |ATT - Ago, granito,  |Philip

- EUA ' Headquarter bronze ' Jonhson
Houston — | 1984 238m |Banco Nacional |Ago , granito | Philip
EUA Jonhson
Nova lorque |1986 | 133m Edificio Lipistick |Ac¢o, granito, Philip

- EUA aluminio Jonhson
Meclborne — |1985 (242m  Escitdrios- Concreto e vidro | Gerard de
Austrdlia Edificio Rialto Preu
Chicago — 1983 | 145m Edificio Wacker | Ago, vidro, Kohn
EUA Drive | granito Pederscn
Singapura — | 1986 [280m | OUB Bank Alumfnio, ago Kenzo
Maldsia _ Tange
Dallas - 1986 |219m |Banco Ago, vidro, Henry
EUA Interestadual aluminio Coob/Pei
HongKong — 1986 180m |Banco/HongKong/ [Ago, vidro, Norman
China Shanghai aluminio Foster
Toquio - 1987 [ 132m Century Tower Acgo, vidro, Norman
Japdo aluminio Foster
Kuala 1988 |244m  |Banco - Banco da Concreto e vidro Hijjas
Lampur - , ‘Malésia Kasturi
Maldsgia

Orgnniznqﬁof Isabclla Soares Nu:si;m:nr.u; 2000,

O Supermodernismo e as formas
arquitetonicas dos anos 90

Na tentativa de desmantelar a
mentalidade p6s-moderna como: o progresso, a
objetividade, a originalidade , o relativismo e a
equivaléncia, os arquitetos, nos final dos anos
70, se empenharam em trabalhar juntamente com
os filésofos Jacques Derrida, Jean Baudrillard,
Guilles Deleuze y Frangois Lyotard., Os
arquitetos ndo foram muito eficazes em suas
interpretacdes, originando a pratica do
descontrutivismo, verificada nas obras dos
arquitetos Peter Eisenman e Frank O’ Gery.

O descontrutivismo se fortificou em
1990, com uma suposta ruptura da pos-
modernidade. As formas arquitetdnicas

originadas se conceberam como metaforas, e nfio
foram aceitas universalmente. O inico meio que
esta arquitetura se desenvolveu foi no dmbito
efémero das exposigdes, publicagdes, livros,
revistas ¢ em alguns projetos particulares no
mundo da cultura, os museus.

A pretensido de que o Descontrutivismo
iria mudar o curso historico da Arquitetura nio
resultou em nada. Continua uma busca por um
novo modelo conceitual, um novo paradigma
livre das influéncias dos modelos consolidados.

Edificios envidragados, transparentes,
translicidos, surgem em todas as parte do mundo
desde o Japdo, Estados Unidos e Buropa. Tais
edificagdes se consagraram na exposigio, “Light
Construction™, no museu de Arte Moderna em
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Nova lorque, em 1995. Edificios com aparéncias
efémeras, estruturas sem consideracdes formais,
projetados pelos arquitetos Jean Nouvel,
Dominique Peerrault, Philippe Starck, Rem
Koolhaos, Toyo Ito e Herzog e De Meuron entre
outros.

Estes projetos poderiam ser descritos
por uma férmula tdo simples como um volume
retangular, na maioria dos casos se trata de
imponentes estruturas solidas e ocasionalmente
se trata de construgdes leves e transparentes; um
contener seguro, uma caixa flexivel.

Uma explicagdo para essas mudangas nas
formas arquitetdnicas, destes arranha-céus, € a
consolidagdo da globalizacdo do capital e o
avango da tecnologia da informacgio.

O movimento do capital para acumulagéo
“ficticia”, virtual, se fortaleceu através de meios
de comunicagéo aperfei¢oados tecnologicamente
no decorrer destes ultimos anos.

Uma geografia de empréstimos e dividas,
tornou-se assim, mais importante do que a
geografia da produgido da industria. As
telecomunicagdes, os meios de comunicagéio e a
crescente mobilidade afetam o planejamento
urbano e arquitetonico e mudam nossa referéncia
de tempo e espaco e percepcdo do mundo.
Exemplo disso, é a presenga por todo o planeta
de cadeias de negocios, restaurantes de comida
rapida, assim como antincios de bens de consumo
tipo Sony, Malboro e Nike, sdo as manifestagdes
mais obvias desta homogenizagéo.

E a maneira pela qual, as cidades e
aglomeragdes urbanas de todo o mundo estio
desenvolvendo e evoluindo com similaridade.
Néo importa onde dirigimos a visdo, sempre
aparecera centros urbanos nutridos de arranha-

céus, suburbios residenciais, periferias urbanas
rodeadas de autovias e centro de negdcios.

A globalizagdo é um processo pelo o qual
o mundo se torna um lugar tinico. mas o mundo
nio é uma miscelidnea de culturas, historias,

lugares. pessoas. natureza econdmica e social
desigual?

Segundo IBELINGS (1998). 0 mundo
passa a ser um territorio familiar, gragas aos
efeitos da globalizagdo. Arquitetos estrangeiros
como Philip Jonhson, Diener e Diener, Fumihiko
Maki, Charles Vandenhove dentre outros, erguem
seus edificios com a mesma singularidade e
uniformidade, criando uma certa monotonia
circundante, Essas edificagdes sio assinadas pelo
“jet set” arquitetdnico e circulam fora de suas
fronteiras nacionais, reforcando o carater familiar
e similar entre os projetos.

O arquiteto Rem Koolhas exemplifica
esse fendomeno nos seu livro S, M, L, X1, quando
fala que o Arquiteto Michael Graves, possui mais
de 40 projetos espalhados pelo mundo. da
Florida ao Japao, desde arranha-céus a conjuntos
habitacionais. Tudo poderd estar em todas as
partes, o mesmo edificio, com alguns ajustes
relativos a implantagdo, também podera ser
construido em gualquer parte do mundo.

Diante deste fato, é possivel verificar que

os arranha-céus implantados em varias
localidades diferentes, sio carentes de

significados e o individuo, dessa forma, ndo
consegue sentir apego por eles. Este fendmeno ¢
percebido devido a abundancia de espago,
simbologia e individualizacio.

Essa abundincia e individualizacao afeta
o uso dos espacos publicos e semi-ptblicos, es-
tes espagos se tormam uma drea onde cada pessoa
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explora de maneira individual. Espacos como os
aeroportos, supermercados, shopping centers,
complexos empresariais (arranha-céus), pracas
sfio lugares onde atualmente as pessoas estio ape-
nas de passagem. () espago publico deixa de ser
um lugar de encontro, coragdo da vida social, pa-
ra um Ambito onde o individuo se sinta “seguro™.

IBELINGS (1998), define trés conceitos
gue caracterizam as edificagdes dessa
“Supermodernidade™:

e Autenticidade, através da obras americanas
como o hotel cassino em Nova lorque, 1995;
a rua Fermont em Las Vegas ¢ o parque
tematico City Walk, em Los Angeles, 1990;
todos esses projetos poderiam ser
construidos em qualquer lugar do planeta,
numa sucessao de mundos autonomos que
tem pouco a ver com © scu entorno.

* Asconstrugdes dos aeroportos e modelos da
globalizagdo exemplificam o conceito de
Mobilidade. Um mundo fechado, habitado 24
horas por diferentes tipos de pessoas, com
ingredientes construtivos similares e
diversos servigos espalhados pelo entorno
circundante nio vinculados aos transporte
aéreo como. hotéis, restaurantes. bancos,
cassinos, salas de conferéncias, centros
comerciais € torres de escritdrios,
constituindo verdadeiras cidades lineares.

e Neutralidade, na arquitetura se faz mais
evidente em relagdio ao entorno, A arquitetura
passa a ter os mesmos valores das chamadas
corporagdes internacionais, ndo guardam
vinculos especificos com nenhuma nagéo.
Desde os principios dos anos 90, os edificios
sdo construidos sem apego com o contexto.
Para essa arquitetura, as imediagdes néo
constituem um fator de legitimagdo, nem de

inspiragéo, o que prevalece como importante
¢ o programa, o interior, o cliente. Um
edificio autbnomo, sem necessidade de
procurar significados.

A busca dos indicadores simbolicos pos-
modernistas desaparecem, e reaparece uma
arquitetura desprovida de alustes na busca de
uma realidade significativa; é retomada a caixa
de vidro, cheia de refinamento estético, o retorno
dos conceitos modernistas.

Esse conceito esta presente nos projetos
dos arranha-céus, onde os arquitetos buscam a
neutralidade das formas modernistas, através do
uso do vidro, na tentativa de fazer interagir as
atividades realizadas no interior dos edificios,
com o rapido movimento do transeunte do lado
externo, ou vice-versa e que o individuo possa
perceber as verdadeiras caracteristicas do
exterior, quando sai de uma reuniao para a outra.

Hoje, como no passado, a arquitetura esta
sem muitas contemplagdes, a servigo de uma
modernizagao, de um refinamento tecnologico,
que poderemos observar nas formas dos arranha-
céus que inundam as cidades do mundo de norte
a sul, de leste a oeste.

Varios exemplos de arranha-céus se des-
tacam no mundo diante da nova economia dos
anos 90, refletindo as possibilidades de algumas
implantagdes destas edificagdes prismaticas, se
diferenciando através da tecnologia estrutural de
alcancar as alturas ¢ as possibilidades dos mate-
riais empregados se adaptarem as condigtes bio-
climaticas e culturas diferentes. (Vide Quadro 3).

Neste quadro, é perceptivel verificar
como os arranha-céus descentralizam dos EUA
e sdo implantados em outras partes do mundo
como: Europa, Asia e América do Sul (Brasil).
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