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Open House: reivindicagao do espaco expositivo publico enquanto
arena e casa comunal

Open House: reclaiming public art spaces as an arena and a communal house
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RESUMO

O presente artigo apresenta o contexto da exposicdo COSMOCOCA CC5 Hendrix War (versao privé),
que ocorreu em 2023 no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, no Rio de Janeiro, bem como a
intervengao artistica coletiva Open House, que ocupou de forma temporaria a exposi¢cao supracitada.
Visamos tensionar a dicotomia entre publico e privado e nos inserir no debate em torno da manutengao
e atualizagéo de obras experimentais em museus e centros culturais. Busca-se refletir sobre como a
intervencao na obra de dois artistas candnicos brasileiros, Hélio Oiticica e Neville D’Almeida, abre um
espaco critico e relacional sobre o papel das instituicdes e a natureza dos espagos expositivos quando
em processo de realizagdo de obras pdstumas, sobretudo aquelas cujas balizas conceituais estao
largamente documentadas. O artigo se coloca como uma operagao conjunta a intervengao artistica,
levantando questdes relacionadas a criagao e manutengao dos limites e protocolos na realizagao e
nos desdobramentos de obras artisticas no que tange a uma ativagéo direta por parte do publico.
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ABSTRACT

This paper presents the context of the exhibition COSMOCOCA CC5 (verséo privé) (COSMOCOCA
CC5 Hendrix War (private version), which took place in 2023 at the Centro Municipal de Artes Hélio
Oiticica in Rio de Janeiro, as well as the collective artistic intervention Open House, that temporarily
occupied the aforementioned exhibition. | aim to challenge the dichotomy between public and private
and to engage in the debate surrounding the maintenance and updating of experimental artworks in
museums and cultural centres. The goal is to reflect on how this intervention in the oeuvre of two
canonical Brazilian artists, Hélio Oiticica and Neville D’Almeida, created a critical and relational space
for a discussion of the role of institutions and the nature of exhibition spaces that deal with the realization
of posthumous works, especially works whose conceptual outlines are extensively documented. This
paper positions itself as a joint operation with the artistic intervention, raising questions related to the
creation and maintenance of limits and protocols in the execution and development of artworks,
particularly regarding direct activation by the public.
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Em 2023, na ocasido do cinquentenario das Cosmococas, programa de
Bloco-Experiéncias concebido por Hélio Oiticica e Neville D’Almeida, uma série de
exposicoes e eventos contando com os ambientes multissensoriais foram realizadas,
configurando o que foi batizado de Cosmococa World Tour. Os espagos que as
receberam foram os seguintes: Palacete da Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(Rio de Janeiro), Centro Municipal Hélio Oiticica (Rio de Janeiro), Casa SP-Arte (Sao
Paulo), Carcara Photo Arte (Sdo Paulo), Casa Flavio de Carvalho (Valinhos),
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Leubsdorf Art Gallery na Hunter College (Nova lorque), The Mistake Room (Los
Angeles) e o De La Warr Pavillion Contemporary Arts Centre (Bexhill-on-Sea). Das
cinco Cosmococas que foram reprogramadas, apenas CC1 Trashiscapes n&o teve
uma realizag&o privé durante o ano comemorativo — € o que afirma o press release
das instituicdes envolvidas na realizagdo da Cosmococa World Tour. Entre o
programa para ambientes domésticos e a agenda publica de centros culturais ou
galerias privadas, se sobrepde a importante questdo sobre os interesses particulares
dos espagos onde as Cosmococas sao instaladas, e como estes afetam o
envolvimento do publico com a obra uma vez imaginada pela dupla Oiticica e
D’Almeida. O “tempo vital” a que Oiticica faz mencdo em Cor, tempo, estrutura
(Buchmann e Hinderer Cruz, 2014, p. 7) pdde sobreviver a confusa transformacgao
dos espagos expositivos, de visitacdo publica, em supostos espacos aptos a
habitacao, privés?

Foram estas indagagdes que levaram a formulagdo de Open House, uma
intervengao publica coletiva organizada por Mariana Paraizo, Gabe Gamaliel e Carlos
Fernandes, e realizada por mais varias maos. Através de tensionamentos da
dicotomia entre publico e privado ja presentes na realizagcdo da Cosmococa World
Tour, em especial no desenvolvimento da CC5 Hendrix War, refletimos sobre como a
intervencdo na instalagdo de dois artistas candnicos brasileiros (Hélio Oiticica e
Neville D’Almeida) poderia abrir uma arena de critica e reflexdo sobre o papel das
instituicbes na criagcdo e manutencdo dos limites e protocolos relacionados a
organizagédo do espago expositivo para acolher as Cosmococas, os documentos e
textos indicativos de Oiticica no que tange uma ativagao direta por parte do publico e
a experiéncia existencial entre sujeito e bloco-experiéncia.

A intervengdo Open House tinha como intuito operar forgcas politicas ao
defender a ocupacdo do espago expositivo como horizonte tedrico e pratico,
envolvendo n&o so6 o legado conceitual da obra de Oiticica, quanto aspectos criticos
relacionados a defesa de uma dimens&o mais coletiva do imaginario de intimidade de
uma casa, privado, e do habitar em relagcdo ao uso de um espaco publico, o Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica (CMAHO). A formulacéo da intervencéo teve como
motor o sentimento de pertencimento do publico com o centro cultural e o potencial
de ativagdo da Cosmococa e dos debates em torno do habitar e das lutas por moradia
digna. O CMAHO ¢ ha anos um espacgo reconhecidamente acolhedor com a produgao
artistica local, e, por meio de chamadas abertas, oferece a artistas das mais diferentes
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insercdes no circuito de arte oportunidades de conduzir cursos, capitanear pequenas
exposicoes, entre outros modelos de participagdo na instituigdo. O grupo de
participantes da intervencédo tinha em comum o histérico de frequentar intensamente
0 espacgo, ou mesmo de participacdo em exposi¢cdes nas galerias do centro cultural
durante a atual gestéo e anteriores.

O encontro disparador da organizagao da intervencgao artistica aconteceu em
um bar na esquina da Praca Tiradentes, apds a abertura da exposicdo COSMOCOCA
CC5 Hendrix War (versao privé), no CMAHO. Inaugurado em 3 de junho de 2023, o
ambiente multissensorial foi repensado a partir do projeto original, datado de 1973 e
idealizado pelos artistas Neville D’Almeida e Helio Oiticica. A instalacdo composta
para o CMAHO misturava projecbes a objetos e mobilias pertencentes a artistas
convidados pela organizagdo do CMAHO: Alexandre Murucci, Anna Costa e Silva,
Elmo Martins, Julianne Chaves, Ligia Teixeira, Paulo Jorge Gongalves e Rita Chaves.

Figura 1 - Registro fotografico de mesa com garrafas de bebida, alvejante, copos, livro de poesia e
peso de papel, parte da intervengdo Open House em Cosmococa 5 Hendrix War. Fotografia: Mariana
Paraizo.

Elaborada em 2023 com acompanhamento de Neville D’Almeida, a obra que
homenageia Jimi Hendrix (1942-1970) nunca havia sido realizada na vers&o privada
(todas as Cosmococas comegaram a ser desenvolvidas apenas nos anos 90, ja
postumas a Oiticica). O projeto original programava a montagem em um apartamento
ou casa, ocupando quatro ou mais comodos distintos (incluindo a possibilidade de um
jardim externo), com projec¢des de slides diferentes em cada um dos ambientes. As
projecdes deveriam comecgar ao despertar dos habitantes da casa, que, entao,
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deveriam controlar carrosséis de retroprojecdo ao som de musicas de Hendrix. O som
poderia tocar o dia todo, com a possibilidade de intervalos para realizacdo de outras
atividades de acordo com a vontade dos operadores-moradores. Estes intervalos se
caracterizariam, junto com os periodos de som e projegcdes, como tempo criado, e
nao tempo perdido. Com o passar do dia e a repeticdo dos slides, os moradores
deveriam direcionar o evento-experiéncia para um baile aberto, convidando pessoas
de fora da casa para se juntarem aos moradores numa danga espontanea e coletiva.
Tudo embalado em um grande carater experimental, aberto as mudancgas, sempre
integradas como parte do seu programa e estrutura-inventiva, considerando a verve
do “exercicio experimental da liberdade” (Pedrosa,1995, p.341).

Embora, como fora divulgado pelas redes sociais do CMAHO, a “Cosmococa
como programa traga em suas origens um carater experimental aberto” (CMAHO,
2024), tendo deslocamentos e mudangas como parte estrutural de seu carater
inventivo de situagédo-caso, e que, com isso, as etapas de sua montagem e
desenvolvimento sejam integradoras do que as Cosmococas sao, para além de um
programa estabelecido e fixo em arquivo, ha que se considerar uma série de fatores
para analisar o caso especifico da realizacdo da Cosmococa privé CC5 no espaco
expositivo do CMAHO. Em especial mesmo nas anotagdes acessadas pela gestdo do
CMAHO e utilizadas neste artigo como direcionamento de nossa pesquisa, contidas
na ficha n® 0189/73, extraida do NTBK 2/73.

Em post publicado e posteriormente apagado no Instagram do CMAHQ', a
instituicdo afirma que “foi montado um apartamento, com mobilia e obras de outros
artistas”. Contudo, reflete-se no presente artigo se emular uma ambiéncia doméstica
em uma sala do centro cultural comumente utilizada para exposi¢cdées com um
mobiliario advindo de casas particulares e algumas obras pessoais de artistas
convidados seria o suficiente para constituir um ambiente vivido na ordem da
domesticidade ou intimidade, algo explicitado no projeto original, que necessitava da
esfera do privado. Oiticica havia delineado o caso privé das Cosmococas
especificamente para “casa ou em recinto limitado a convidados particulares” em suas
“‘instrucdes para exibicao particular”.

A edificagdo publica na Rua Luis de Camdes, centro do Rio de Janeiro, ao

menos nos varios dias em que pudemos visita-la, ndo estava sendo ocupada da forma

" (http://www.instagram.com/cma.heliooiticica)
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cotidiana que deveria ser incentivada para atingir uma apropria¢cao de uso semelhante
ao “habitar” (como o conceituado, por exemplo, por Heidegger na nogao de
construcao articulada a medida do habito, permanéncia, ou mesmo a possibilidade
do resguardo?). Com isto, aparentava uma falha institucional no cuidado com a
natureza da esfera privada/doméstica da obra em sua dimenséo de apropriagcao de
um publico, atrelada a auséncia de uma comunidade assidua e com visitagbes
extensivas e cotidianas (como € o publico cativo de uma biblioteca, por exemplo).

Ecoou, entre os presentes no bar a esquina no dia de abertura, o
questionamento do porqué da divulgagcdo do ineditismo da obra diante de uma
materializagcdo que deixava a deriva um dos componentes mais importantes de sua
concepgao original, a condicdo de morada, e que tampouco produzia provocagdes
contundentes a respeito da imagem e caracterizagdo do doméstico formada no
interior de um aparelho publico da cidade. Assim, tornou-se relevante planejar uma
acao que tocasse ao mesmo tempo a nogao de pertencimento entre publico e espaco
institucional, em conjunto com os diversos imaginarios de casa que este poderia
produzir, e, em mesma medida, apresentasse uma dimensdo performatica cuja
duracdo e gestos evocassem os tempos do habitar. Se o espago expositivo
geralmente langa m&o de uma estrutura ja difundida, e mesmo tecnoldgica, nomeada
de “cubo branco”, e “toda técnica esconde, de alguma forma, uma teoria do tempo”
(HOrning apud Santos, 2017), ha que se pensar como negociar com as possibilidades
de duracao, agao e tempo, no espaco para contribuir com a manutengao e atualizacao
da proposta das Cosmococas privés.

Se, por um lado, nos interessava ampliar a estratégia de inclusdo de objetos
provenientes da casa de artistas que frequentam o espago (atores das exposigcdes

que comumente tem exibidas suas obras emprestadas para as cenas institucionais

2 Em “Construir, habitar, pensar” (2012, p.125-126), Heidegger faz uma provocagédo e em seguida
amplia as nogdes de habitar langando mao de um exemplo relacionado ao oficio do engenheiro: “Na
usina elétrica, o engenheiro estd em casa, mesmo ndo sendo ali a sua habitacdo. Essas construgbes
oferecem ao homem um abrigo. Nelas, o homem de certo modo habita e ndo habita, se por habitar
entende-se simplesmente possuir uma residéncia. Considerando-se a atual crise habitacional, possuir
uma habitacdo é, sem duvida, tranquilizador e satisfatério; prédios habitacionais oferecem residéncia.
As habitagbes sao hoje bem divididas, faceis de se administrar, economicamente acessiveis, bem
arejadas, iluminadas e ensolaradas. Mas sera que as habitacdes trazem nelas mesmas a garantia de
que ai acontece um habitar?”. No exemplo de Heidegger, contudo, vemos a diferenga social do
contexto brasileiro, no qual a maioria dos espagos habitacionais, sejam residéncias ou institui¢cdes,
sofrem com os efeitos da precariedade ou sucateamento. Ha, contudo, uma énfase que supera as
caracteristicas materiais de um espaco e da énfase na intengdo, nos fins que tem certa construgao.
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como objetos auraticos, afastados de uma dimenséo cotidiana, corriqueira e banal),
por outro lado, a falsa ideia de que assim se criava um apartamento residencial em
uma instalacao publica nos pareceu um prato cheio para reflexdes acerca da natureza
deste espaco expositivo, da obra de Oiticica, e de como se poderia atuar artistica e
criticamente sobre a situagdo. Admiramos o gesto de contra-hierarquizagdo dos
objetos expositivos, tanto pela sua procedéncia quanto pela intengdo de
deslocamento. Esse gesto dessacraliza as obras de arte ao mistura-las com objetos
que, a principio, ndo teriam carga simbodlica. Tais objetos cotidianos s6é ganham
significado quando consideramos seu valor de uso e seu processo de deterioragao.
Ainda sobre o componente do habitar que faltava ao espaco institucional, foi
observado que, na maior parte dos dias, a sala expositiva do CMAHO nao era usada
sequer para descanso dos funcionarios, configuracdo que colocava a proposta
relacional do ambiente em condig¢ao de subutilizacdo. Se a proposta das Cosmococas
privés seria a de vivéncias cotidianas pelos habitantes do espacgo, a figura dos
trabalhadores do espacgo, por conseguinte, haveria de alcangar protagonismo no
programa, uma vez que nao ha outras pessoas que conhegam o espago do ponto de
vista da intimidade mais do que estes sujeitos.

USO EXCLUSIVO

DE FUNCIONARIOS! |

Figura 2 - Registro fotografico de “Assento”, de Amador e Jr. Seguranga Patrimonial e LTDA, na
exposigao “Afro-brasilidade — Homenagem a dois Valetins e a um Emanoel’, curadoria de Paulo
Herkenhoff e Jodo Vitor Guimaraes, FGV Artes, Rio de Janeiro, RJ. Fotografia: Rafael Salim.

A programacdo do CMAHO buscava trazer projetos em dialogo com o

ambiente da exposigao, caso de oficinas educativas em torno do conjunto da obra de
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Oiticica, que eram realizadas em outra sala da instituicdo. Nao desejariamos que os
funcionarios fossem integrados a proposta da Cosmococa Privé em sentido
produtivista, envolvendo o local da instalagdo proto-doméstica como mais uma
atividade obrigatoria rotineira. No entanto, imaginamos que a instituicdo poderia ter
proposto o local como um espago de uso corriqueiro para os funcionarios seguido a
verve do crelazer — neologismo criado por Oiticica —, ou mesmo para a promogao de
experiéncias particulares com eles.

Uma possivel apropriagao privada pelos funcionarios, convidados pela gestao
de forma realmente livre, s6 poderia ocorrer se ja estivessem em curso outros tipos
de envolvimento entre os trabalhadores da casa e a programacgéo, de forma a
beneficia-los. A forma como isso seria levado a publico deveria ser feita sem desvelar
o carater intimista que a Cosmococa tomaria, possivelmente por meio do fechamento
temporario da area expositiva com avisos ou enunciados propostos no formato de
obras de arte em si, como os comumente utilizados pela dupla de artistas Amador e
Jr. Seguranga Patrimonial LTDA, ou poderia ainda ser explicitado em alguma agenda
publica da instituicao.

Ademais, se houvesse adesao e interesse por parte dos trabalhadores ao
serem estimulados pela gestdo do centro cultural, e o uso do espago ocorresse
durante o horario remunerado destes, se poderia ainda programar um evento
correspondente ao proposto nas instrugdes do projeto documentado, que indicava
explicitamente o convite de pessoas de fora do ambiente lar para um baile dancgante,
integrando moradores da casa (compreendidos, aqui, como os profissionais do
espaco, habitantes protagonistas do espago) e o publico. A elucubragdo presente
neste paragrafo configura apenas um exercicio esforgado de imaginar de que forma
a instituicdo poderia ter assinalado interesse criativo em adaptar a proposi¢ao original
das Cosmococas privés as condi¢des limitadas pelo carater publico do centro cultural,
indo além do gesto simbdlico de inclusdo de mobilia e objetos particulares — mas nada
que se assemelhasse a estas ideias ocorreu, de fato.

Ainda que tenhamos exemplares de realizagbes postumas bem-sucedidas de

obras que n&o puderam ser viabilizadas anteriormente, com programagdes
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adaptadas a partir do espirito original de criagdo do artista3, € um fato que as balizas
conceituais das tdo detalhadas maquetes, notas e instru¢gées que Oiticica deixou se
tornaram mais vulneraveis as diversas forgcas de entidades nem sempre interessadas
na manutengdo da autenticidade da proposta. Intengcbes escamoteadas,
possivelmente relacionadas a especulagao das obras do artista e a promog¢ao de uma
marca de artista, ativo financeiro de grande valor no mercado de arte, estiveram cada
vez mais presentes na historia da arte ocidental com a ascensao do neoliberalismo.
As Cosmococas privés, por terem sido organizadas de forma programatica e terem
uma autoria partilhada com um artista ainda em atividade, demandam ainda mais
cuidado ao envolverem nao sé grupos de pessoas interessadas em participar, mas a
condicdo — tado frequentemente buscada por Oiticica em seus projetos — de uma
experiéncia em arte com engajamento ativo fora de instituicbes de arte tradicionais.
A especificidade da intimidade, privacidade e condi¢do de guarida que apenas um
verdadeiro lar pode oferecer foi substituida, no caso desta realizagcao da CC5, por
salas de apartamento montado*, que causava certa estranheza pela sua assepsia, o
descontrole controlado dos objetos ligeiramente desarrumados e esvaziados de seu
uso cotidiano no espaco do CMAHO.

A parte dessas questdes, ha ainda que se considerar o tipo de imaginario
mobilizado na criagdo deste apartamento na instituicdo. E digno notar que, como os
apartamentos abandonados nos centros de capitais brasileiras®, as salas do
apartamento montado seguiam desocupadas a maior parte dos dias. No dia 10 de
outubro de 2023, a Prefeitura do Rio de Janeiro estabeleceu por meio do decreto
53.306, publicado no Diario Oficial da cidade, medida que determina que imdveis
abandonados possam se tornar propriedade da prefeitura, visando a requalificacéo
destes. Em noticia veiculada pelo Jornal O Globo, afirma-se que os imoéveis
arrecadados poderao ser destinados a prestacao de servigos publicos, em concessao

para entidades civis com fins filantrépicos, assistenciais, educativos, e mesmo para

3 Este parece ter sido o caso do ambiente-penetravel PN15 Subterranean Tropicalia (1971), que pode
ser construido no Parque de esculturas Sécrates, em 2022, Nova lorque, recebendo performances de
artistas.

4Expresséo utilizada pela propria administragéo das redes sociais e do Projeto Hélio Oiticica nos textos
veiculados, que hoje se encontram apagados do perfil no Instagram.

5 Surge na lembranga o projeto “Conjunto Vazio”, do coletivo Colaboratorio mencionado na tese de
doutorado de Giselle Beiguelman (2016), que langa feixes de luz por meio de projetores para dentro
de espacos subutilizados nos centros da capital paulista.
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uso comercial local mediante contrapartida de conserva-lo. Apenas apos trés anos
datados da arrecadagao poderiam os apartamentos serem destinados a programas
de habitagéo popular, ainda que estes possam ser os fins mais urgentes entre todos
os listados. Em noticia no portal G1, contata-se que, em 2023, mais de 13 mil familias
vivem em condigbes inferiores ao minimo de dignidade ocupando prédios
abandonados no centro do Rio de Janeiro, sem agua, luz, e em construgdes com forte
risco de desabamento. Se nds, que ndo estamos envolvidos diretamente nas politicas
publicas de moradia da cidade podemos perceber facilmente o quanto essa situagao
necessita de apoio urgente, por que sera que projetos como Imoveis da gente,
programa langado em 2024 pela governo federal visando a destinacdo de mais de
500 bens federais abandonados poderiam ser destinados a usos e concessdes ao
setor privado?

Gabe Galamiel, graduando em Histéria da Arte pela EBA/UFRJ, militante e
artista-curador, declarou em uma conversa gravada e publicada no canal do Selo
Ocasido® que espacos de arte ndo fogem da mesma ideologia neoliberal que orienta
a distribuicdo de moradias nos centros urbanos. Galamiel afirma que, nas instituigdes,
cada cargo configura uma dimensao de poder, uma vez que poder econémico e o
politico ndo podem ser separados. Mas que o que as pessoas disputam ndo é
propriamente o poder, e sim o governo, no contexto dos cargos. Assim, ele reitera,
quando consideramos, por exemplo, o problema da moradia nos centros urbanos,
que este configura um problema historico, e assim € necessario dar importancia ao
fato de que nunca na histéria do Capitalismo houve um momento em que todos
tivessem acesso a moradia. E que, por ser historico, este problema reflete os vetores
e agenciamento de poder dos atores hegemonicos.

Por ter participado das ocupacdes secundaristas de 2016, mobilizacdo
estudantil de ocupacao e manifestagdes em diversas escolas publicas do Brasil que
visava barrar projetos e medidas dos governos estaduais e federal, como a PEC do
teto de gastos (PEC 241), Escola sem Partido (PL 44) e a medida proviséria do Novo
Ensino Médio, Gamaliel entende, mais do que muitos, como a duragao tem efeitos
decisivos na esfera politica. E mesmo em termos epistemoldgicos, como afirma na
supracitada conversa. Muitas das ocupagdes de que participou (sendo Open House

a mais temporaria dentre outras, e a ocupagao de um terreno cedido a EBA/UFRJ na

8 (http://www.youtube.com/ocasiaoproducoes)
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Mem de Sa que se mantinha ocioso a mais recente de todas) apresentam um viés de
produgao de conhecimento em sua pratica. Sua formulagdo se baseia nos conceitos
de “intra-acao” de Karen Barad (2007, p. 139), a partir dos quais afirma que por Open
House se configurar enquanto um evento e ser construido a partir da interagao entre
as pessoas e posicionamentos que se fundam na contingéncia, as partes do projeto
nao tem uma fungao pré-existente ao encontro. Essa € uma afirmagéo que, no caso
das Cosmococas privés, encontra um sentido ainda mais profundo, ao considerarmos
que as bloco-experiéncias ndo sao a mera disposicdo de objetos e projecbées num
ambiente, mas um programa que em sua origem apresenta um carater experimental
aberto, ou seja, que busca possibilidades sempre atualizadas de promover o exercicio
experimental da liberdade na relagdo que se forma, individual ou coletivamente, no
encontro de participantes/experimentadores no e com o programa-obra.

Oiticica visava a experiéncia de arte ligada radicalmente a vida em vez de
formatada pela espacialidade dos ambientes de arte tradicionais. Muitas de suas
obras instaladas se deslocavam da galeria aos mais diferentes convivios, da favela
ao apartamento em Nova lorque, da proposi¢cdo de um cubiculo intimista dentro do
museu a perspectiva sensivel de “acontecimentos” como uma lata de lixo em chamas,
deslocamento de terra de um lugar para outro, ou mesmo na instalagdo de ambientes
ao ar livre. A arena que propomos com Open House, portanto, é a retomada de uma
experiéncia com a obra diferente de como a vivenciamos em uma ida contemplativa
a museus e galerias, onde € o publico que se desloca e se comporta de modo a
buscar esse encontro com a arte, um encontro que se opde a vida na sua
potencialidade cotidiana, ao que ela ja apresenta como espago para subversao do
comum.

Open House se da com o tensionar do lugar da arte na manutencédo de
convengdes de condutas nos espacos, que operam no movimento de disciplinar as
subjetividades em sua relagdo com os lugares (acima de tudo institucionais) e o
conjunto da alteridade que nos contorna. Isto &, espagos ndo sao ocos, sao
justamente os corpos que os ocupam, delineiam e operam politicamente seus lugares
de ser e estar no mundo. A duragao da intervencio, nesta situagao, busca esticar a
corda de permanéncia nesses espacos, algcando para o primeiro plano as questdes
do habitar implicadas na constituicdo da obra de Oiticica e o pensamento sobre o
habitar, direito vivenciado ou negado para sujeitos demarcados na cidade do Rio de
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Janeiro. A nogdo de moradia como um direito no capitalismo € apenas estabelecida
enquanto um direito a ser conquistado, seja por mérito ou por trabalho.

O titulo Open House, ou no bom e velho portugués Cha de Panela, como
carinhosamente apelidado por um amigo artista, foi escolhido por se apresentar de
forma sarcastica, provocadora como a intervengéo, porém com um fundo generoso,
uma vez que € assim que chamam quando os novos moradores de uma casa realizam
uma festa de abertura para que seus amigos conhegam a residéncia. E quem seriam
os moradores de um centro cultural, nesse caso?

Diante da auséncia de respostas faceis, nos colocamos a postos no dia 21 de
julho de 2023, um grupo de pessoas que frequenta o espago ha anos,
desempenhando fungdes e cultivando interesses diferentes no circuito da arte e
adjacentes. E necessario pontuar que, para que um espaco institucional municipal
seja verdadeiramente publico, € necessario que existam esforgos constantes para
trazer, acolher, convidar, integrar e dar condi¢gbes para que todos, inclusive pessoas
em situacdo de rua, frequentem, vivenciem e tenham na casa institucional um lugar
de abertura.

Nos questionamos se uma chamada aberta para residéncia artistica no local
da Cosmococa poderia ter sido suficiente para desmobilizar nosso gesto. A proposta
de tomada de um espacgo publico — uma maneira democratica de tornar aquele
ambiente no centro de uma disputa politica sobre as imagens do lar ou do destino as
proposi¢des de QOiticica, seria muito diferente da ideia de residéncia artistica. A forma
como o apartamento foi montado, representando um tipo unico especifico de mobilia
e ambientacao residencial, que nos pareceu semelhante a de moradores da classe
meédia, configurava um problema, pois nem sequer mencionava a diregao
arquitetdnica que Oiticica insistentemente estudou e compdés em suas instalagdes
expositivas mais célebres.

Cintia Guedes, em texto langcado em 2016 durante o Seminario internacional
Hélio Qiticica para além dos mitos, declara:

A aposta do artista € na possibilidade de reposicionar o participador em
relagéo as coisas do mundo, afinal, “0 museu € o mundo”. Mas na relagdo
entre 0 museu € o mundo, a memoaria também percorre o caminho inverso.
Ao dispor de objetos ordinarios em uma ambiéncia que remete a arquitetura
das favelas, HO imprime no museu uma memdria coletiva que atravessa os
investimentos subjetivos pelos quais tais ambiéncias sdo percebidas pelos
participantes (Guedes, p. 127, 2016).
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O paradigma de apartamento criado pela instituicdo continha modveis e
decoracdes dispostos de forma sobria no espaco, quase como se fizessem parte de
um stand de algum evento de design de interiores. Ainda que as proprias
Cosmococas em espacos expositivos se dessem nessa linguagem da simplicidade
de elementos, a montagem de uma verséo inédita privé deveria prever as diferengas
entre a natureza dos espagos. Para manter coeréncia com a obra completa de
Qiticica, e atuar de forma a potencializar o debate publico sobre as questdes
habitacionais pungentes dos entornos do centro, e da prépria comunidade artistica,
formular uma expografia que trouxesse elementos criticos sobre essa montagem e
incutir na escolha dos objetos referéncias de estratos sociais diversos poderia

levantar a bola para o assunto submerso.

cc5 HENDRIX - WAR at BABYLONESTS
lower-middle NEST:
august 26th 1973 from 2AM to 3:30AM:

8I 2nd Ave:#4
§YC

slides: I to 34: OPEN TIME
photos: HELIO OITICICA: £ilm - ektachrome hi speed tungsten light
mencoquilagens: NEVILLE D'ALMEIDA
sound track: tapes: any HENDRIX: have them 21l at hand:
to be played before/during/end after slide-set project-
ion: choice of albums/individual tracks/etc. to be
made by PROJECT-ADMINISTRATION,

COFIES: 4 SETS of IO to be designated CC5 COPY__(A)(B)(C)(D).

PHOTO-PROPS to include:
one- penknife
two- matches: virgin/burning/spent
three- unfinished eilver myler PARANGOLE CAPR
four- record album: WAR HEROES - JIMI HENDRIX

INSTRUCTIONS:
participants to occupy hammocke suspended from ceiling
structure end disposed throughout enclosed room-spece:
BACK-FROJECTION of SLIDES onto the four canvas walls
which define the room-space:
ENTRY through openings in each corner of ToOm-Space:
a sketch-plan is to be made and included in these
INSTRUCTIORS indicating environment-set/distribution
of hammocks/projection-surface walle/etc.
SUSPENDED IN THE AIR:BODYWISE:ABOVE THE GROUND:
HAMMOCKS~HANGING-COCOONWISE:

for four or more rooms (apt. or house: in the case of
a2 house with a garden use the exterior walls):
project each of the four slide-sets in a different
room: start projections as soon as you wake: let
co-habitants each control a SLIDE-SET with the instr-
uction that thoy be repeated the whole day along with
sound track of HENDRIX tapes and/or albums: where
possible use four SETS of sound-system: projection-
interludes at operator's will: not as 'WASTE TIME
rather as INVENTED TIME:

as the day lengthens end the soundsandslides repeat -
repeat - repeat themselves so should the operators
direct everything towerds DARCE to the extent of
inviting in OTHERS from ELSEVHERE.

Figura 3 — Folha datilografada por Hélio Oiticica em 1973 a propésito da Cosmococa CC5 — Hendrix
War, Fonte: Projeto H.O.

Tracamos um esquema de atuacdo para que Open House fosse bem-
sucedido e deixasse algum rastro duradouro no espaco (ja previamos algum tipo de

resisténcia da instituicdo). O mote da intervengao era que cada um de nés, bem como
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amigos convidados, levassem e depositassem no espago expositivo objetos que
considerassem simbolicos do que € estar em casa. Para evitar atritos com a
instituicdo, resolvemos, também, que os objetos seriam posicionados, e n&o afixados
de modo irreversivel na parede. N&o utilizariamos pregos, parafusos, nem colas de
adesé&o ultra forte. O unico objeto afixado por meio de fita banana seria uma fotografia
coletiva que realizariamos no exato momento de entrada na galeria onde estava a
CC5. Para isto, alguém teria que se retirar do ambiente enquanto o estivéssemos
ocupando, imprimir e emoldurar a fotografia, para entdo prendé-la a parede.
Chamamos este procedimento de Foto de familia. Nossos objetos foram retirados
apos quase duas horas de ocupagao das salas da CC5, mas a fotografia foi acolhida
pela instituicdo e ficou até o fim da exposic¢ao.

Figura 4. — Registro fotografico da “Foto de Familia” afixada nas paredes da instalagdo Cosmococa 5
Hendrix War. Fotografia: Mariana Paraizo.

Nossa foto de familia diz respeito a uma comunidade ativa que se colocou
sobre o projeto Programa in progress de forma também afetiva, e que tem,
possivelmente, na figura de Oiticica, um parente (dentre todas as possiveis condutas
que um parente pode nos incitar, entre elas o amor e a revolta). Pensamos em
quantas outras fotos poderiam estar ali, caso as politicas publicas de incluséo,
acessibilidade e dignidade fossem diferentes.

A resposta da instituicdo foi limitante. Nos permitiram ocupar o espaco
livremente, com ressalvas e a observagdo atenta de um encarregado do museu, além
de uma hora limite para desocupacdo do espago, em virtude de uma filmagem
institucional a ser realizada no local. Mais tarde, apds postarmos nos stories do
Instagram fotos e textos sobre nossa intervengado, alguém, cuja identidade nos é
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desconhecida, nos perguntou sobre mais informagdes da agéo por meio da conta de
usuario do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica.
Respondemos encaminhando o texto de convite que enviamos a amigos por

meio de redes sociais, que pode ser lido no print screen abaixo (Figura 5).

=
. L 0/07

) | 3
w_

Open House

Uma oportunidade de memoriar nossa cheganga nesse espago que & nosso por direito, trazendo de peito aberto um objeto de
nossa casa que nos toca.

Se vocé esta lendo este convite saiba que sua presenga no dia 21/07 é fundamental para o nosso dnico e intimista Open House.
Em um resumo bem claro: estamos planejando uma intervencao artistica sigilosa e surpresa no Centro Municipal Hélio Oiticica,
nas salas onde esta instalada a exposigdo "Cosmococa 5 Hendrix War”, que foi concebida como uma simulagdo de um
apartamento particular a partir de mdveis e objetos de artistas convidados pela curadoria. Chegue as 14 horas com um objeto
de sua casa facilmente camufldvel dentro de uma mochila e iremos todos juntos em uma suposta visita coletiva para ocupar a
sala expositiva com nossos pertences. Os objetos serdo deixados no espago como parte da intervengdo, e realizaremos uma
foto para o nosso lbum de familia as 16 h. A intervengdo durard o tempo para fazer a foto coletiva, imprimi-la e prendé-la numa
moldura na parede, como um verdadeiro registro de nossa participagdo neste espago da comunidade artistica carioca (SIC). Se
aconchegue e ocupe o piblico com a sua casa!

Venha confortivel e pronto para nosso petit GRAND comité. E s6 um bolinho, n3o & a festa toda!

Figura 5 — Registro do texto de convite para Open House, enviado para os convidados para participar
da acao de intervengao na exposigdo COSMOCOCA CC5 Hendrix War (versao privé), em 2023.

Guedes aponta para o uso feito por Oiticica de objetos oriundos da favela
como ready-mades. Neste sentido, a instituicdo CHMHO montar um apartamento
comum de cidade grande no asfalto, em vez de pensar em elementos relacionados a
casas do morro, desvia da quest&o relacionada aos agentes que vao constituir esse
espaco museu-apartamento e a relagdo a ser construida de pertencimento. Ao
convidarmos nossas redes a levarem objetos que tivessem apelo afetivo de suas
casas para o museu, trabalhamos diretamente a relagdo entre memodria, museu e
pertencimento, que, inclusive, se dava com a nossa presenca fisica, contando com
objetos que simbolizavam mais do que materiais inertes de vida, mas provas de
afetividade, para serem entregues ao espago do centro cultural como uma oferenda,

contribuicdo a mostra.

Embora a existéncia de instrugbes publicas sugira que Oiticica estava
considerando um retorno a exposi¢cées em museus e galerias, as versdes
privadas continuam a sua vontade de compartilhar arte com um publico
diverso, como seus amigos da Mangueira, que talvez ndo se sentissem, e
muitas vezes nao eram, bem-vindos nesses espacgos. “Estavamos muito
preocupados”, como disse D’Almeida, “com a democratizagdo da arte, a
democratizagao da venda de arte, a democratizag¢ao da distribuicao de arte,
porque a arte é para a elite”. Ao mesmo tempo, Oiticica compreendia as
diferencas fundamentais entre o que era possivel nos campos institucionais

232



e domésticos, e ajustou as Cosmococas para maximizar suas intervengoes
radicais para cada publico. Apesar das aparéncias comparativamente
simplificadas, o potencial dos Blocos privados para o supra-sensorial &
igualmente profundo, e talvez ainda mais libertador individualmente, do que
o dos seus homologos publicos (Mayer,2024).

Nosso esforgo de deixar os objetos foi em vao, contudo. Apesar da instituigao
nao os ter jogado fora, os objetos que deixamos para integrar a ambiéncia da CC5
foram coletados para serem devolvidos no mesmo dia, no momento em que saimos
da sala devido a insisténcia da administragdo do CMAHO. O argumento da diregao
do museu era de que a filmagem tratava de um documentario sobre o circuito de 50
anos das Cosmococas naquele espago, que deveria ser mantido conforme a gestao
o deixara, ignorando nossa proposta de intervengao/alteragdo da situagédo-caso
Cosmococa privé.

Ocupamos a sala em um intervalo de aproximadamente uma hora e meia.
Mais cedo, assim que chegamos, um funcionario em visivel estado de nervosismo
queria nos impor a retirada, talvez preocupado em impedir que a ocupacgao
repercutisse como uma brecha para os funcionarios de cargos superiores. Foi
necessaria argumentacao seguida de negociagao sobre o tempo e os limites de nossa
acao para conseguir o aval da direcao. Sera que os profissionais de vigilancia da
instituicdo seriam demandados a agir a for¢ga caso nao tivéssemos nos submetido as
imposicoes e regras? Concluimos que a instituigcao e o Projeto Hélio Oiticica perderam
uma oportunidade de compreender um movimento genuino de vitalidade e

reivindicagdo por maior representatividade nas instituicbes publicas de cultura da

cidade.
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Figura 6 — Registro fotografico de mesa com garrafas de bebida, alvejante, copos, livro-obra por Cecilia
Cavalieri, e abajur da avé de Mariana Paraizo sobre a rede, intervengdo em Cosmococa 5 Hendrix
War. Fotografia: Mariana Paraizo.

Participaram da interveng¢ao: Monica Coster, Fampa, Clara Machado, Gabe
Gamaliel, Carlos Fernandes, Dani Mattos, Yuri Dias, Camilla Braga, Bruno Awful, lan
Schuller, Cecilia Cavalieri, Gabriel Grabois, Pathenopy Bertoli, Aline, Juliana.
Agradecemos com entusiasmo a todos que se relacionaram com a tematica da nossa
proposi¢ao e estiveram conosco. O presente texto ndo seria remotamente possivel

sem a presencga de voceés.
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