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RESUMO

Este artigo introduz a escrita-postal como operador tedrico e poético em elaboragdo no ambito de uma
pesquisa de doutorado em andamento, capaz de acionar didlogos acerca de certas producgdes
artisticas contemporaneas que procedem com gestos de correspondéncia, acordando-as enquanto
paisagens de relagdo. A escrita-postal refere-se a obras que sugerem praticas dialdgicas
contranarrativas, permitindo que esse gesto de escrita seja pensado como uma espécie de poética
conjunta que provoca uma relagdo eu-outro-nds. Nessa perspectiva, a escrita extrapola o ambito
textual e abrange dimensdes visuais, sonoras e tateis, articuladas aos campos artistico, literario e
social. O texto busca pensar como essas escritas constroem conversas atravessadas por demandas
coletivas e como tais gestos podem confrontar um projeto moderno-colonial pautado na individuagéo
e separagdo dos lagos sociais. Em dialogo com os conceitos de relagdo (Glissant), confluéncia
(Santos) e implicabilidade (Silva), elabora-se sobre uma escrita-postal como um modo radical de
partilha, capaz de reconfigurar experiéncias coletivas ao ensaiar outros modos de intervengao na vida.
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ABSTRACT

This article introduces postal writing as a theoretical and poetic operator being developed within the
scope of ongoing doctoral research, capable of triggering dialogues about certain contemporary artistic
productions that proceed with gestures of correspondence, awakening them as landscapes of
relationship. Postal writing refers to works that suggest dialogical counter-narrative practices, allowing
this act of writing to be thought of as a kind of joint poetics that provokes an I-other-we relationship.
From this perspective, writing transcends the textual realm and encompasses visual, sound, and tactile
dimensions, articulated with the artistic, literary, and social fields. The text seeks to consider how these
writings construct conversations traversed by collective demands and how such gestures can confront
a modern-colonial project based on individuation and the separation of social ties. Engaging with the
concepts of Relationship (Glissant), confluence (Santos), and implicability (Silva), this work elaborates
on postal writing as a radical mode of sharing, capable of reconfiguring collective experiences by
exploring other ways of intervening in life.
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Introducgao

A escrita-postal é introduzida neste artigo como um operador tedrico e poético
em elaboragdo no ambito de uma pesquisa de doutorado em andamento, mobilizado
para suscitar dialogos a partir de produgdes artisticas que procedem por gestos de

correspondéncia. Ela se relaciona a um modo de criagdo que converge com uma certa
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constelacdo de proposig¢des artisticas, as quais, em variados graus, enfrentam as
dinamicas de subjugacéo racial, colonial e cisheteropatriarcal. Essa nogao faz
referéncia a obras que sugerem praticas dialégicas de carater contranarrativo,
desafiando estruturas de poder e permitindo que suas escritas sejam compreendidas
como uma espeécie de “poética conjunta” (Glissant, 2024 ), podendo gerar uma relagao
tripartite eu-outro-noés.

O termo escrita-postal' carrega uma ambivaléncia ao entrelagar dois sentidos
que remetem a um modo de operagcdo em que o hifen sinaliza a presenga de um
elemento fundamental para tal pratica, mesmo quando oculto: o corpo que escreve,
essa superficie limitrofe no campo da experiéncia. Em vez de se deter somente a
forma (carta, cartdo-postal), o enfoque desloca-se também para o enderecar e para
o gesto da escrita, convocando corpos que se envolvem nesses processos —
escrever, enderegar, esperar, ler, escutar. Portanto, esse operador nao se centra em
uma abordagem semidtica, na qual a linguagem €& entendida como signo, a escrita
como icone e a leitura como interpretagao. Antes, propde-se tratar a linguagem como
movéncia, a escrita como rasura e a leitura como transbordamento — o0 que a obra
rompe, agita e excede.

O gesto artistico de enderegamento pode estar vinculado a uma necessidade
de envolvimento e afetagdo? que atravessa urgéncias politicas e sociais, como as
crises climaticas, os conflitos geopoliticos, as fixagdes identitarias, as subjugagdes
globais (Silva, 2022), as diferengas culturais, as fragmentagbes sociais e a
intensificagdo do 6dio e do brutalismo® (Mbembe, 2021), entre outras paisagens

" A nogdo de “escrita-postal” ndo esta atrelada a nogédo de arte postal (mail art). A arte postal,
desenvolvida sobretudo a partir das décadas de 1960 e 1970, constitui um campo artistico especifico
baseado na troca de obras, documentos e proposi¢des por meio dos sistemas de correio, associado a
redes experimentais de circulagdo artistica. Ja o que se chama de escrita-postal, ndo designa um
movimento artistico nem uma categoria histérica, mas uma formulagdo conceitual prépria, que sera
construida ao longo do texto a partir de outras perspectivas, para além das dimensdes de envio e
enderecamento.

2 Para Deleuze e Guattari (2020), o afeto € uma forga impessoal que atravessa os corpos de modo
relacional e produtivo, vinculado ao desejo como poténcia criativa que reorganiza a experiéncia e abre
novas possibilidades.

3 Embora o termo “brutalismo” tenha sido difundido no campo da arquitetura moderna, associado
sobretudo ao uso aparente do concreto bruto, a énfase estrutural e a exposicdo dos materiais, o
emprego da nocdo de “brutalismo” por Achille Mbembe opera em outro registro conceitual. Em
Brutalismo (2021), o autor utiliza o termo para descrever um regime contemporaneo de intensificagéo
da extragdo, da violéncia e da instrumentalizagdo da vida, marcado pela generalizagdo de légicas
coloniais, raciais, tecnolégicas e necropoliticas.
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contemporaneas. Quando a brutalidade se torna diretamente produtiva — ndo apenas
na violéncia exercida contra as pessoas € a terra, mas ao fazer com que elas proprias
gerem riqueza —, a imposi¢cado da individuagédo se revela como um instrumento de
segregacao e separagao, a servico do capitalismo racial (Moten; Harney, 2024).
Sendo assim, essa pratica de escrita pode ser pensada como uma tatica artistica
coletiva, em que certas obras buscam instaurar espagos de conversa. Tal perspectiva
aproxima-se de um modo de escrita que, por vezes, procede com a opacidade,
efemeridade e precariedade, que ocorre de maneira descentralizada e subterranea,
pelas bordas do cotidiano e do espacgo publico, introduzindo outras cosmopercepgdes
a partir de obras que procuram burlar esses sintomas.

Nesse contexto, a nogao de escrita-postal permite fabular sobre a ideia de
uma escrita-portal, abrindo caminhos para pensar um modo de escrita que se
desdobra em um tempo espiralar (Martins, 2021) e em espacgos entrelagados. Pode-
se afirmar que os modos de vida influenciam e atravessam os modos de arte. Propde-
se, aqui, uma inversdo: talvez os modos de arte, presentes em certas obras, estejam
ensaiando outros modos de vida e/ou de interferir nela. De que maneiras, entéo,
esses modos artisticos podem compor com a vida, devolvendo-lhe novas
possibilidades de abertura, como uma espécie de portal? E se espiralarmos o postal
e curva-lo em portal, o que podera a escrita?

2. Entre correspondéncia, rasura e relagao

O gesto de correspondéncia envolve o movimento de enderegar e uma ética
do deslocamento entre remetente e destinatario. Ao mesmo tempo em que isso
expressa o desejo de conversa, pode dizer da necessidade de romper com regimes
coloniais. Antonio Bispo dos Santos contribui para essa reflexdo ao falar de
“confluéncia”, sugerindo uma generosidade no agir: "quando a gente confluencia, a
gente nao deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente: a gente
rende" (Santos, 2023, p. 15). Isso ressoa com a critica de bell hooks (2019) a pratica
feminista que se limita ao pessoal, sem criar paradigmas politicos e radicais de
transformacgao social, atuando na esfera coletiva e individual. Como hooks aponta,
"as vezes, na vida cotidiana, a gente fala diferente com cada pessoa" (hooks, 2017,
p. 25), 0 que sugere que a escrita ndo exige uniformidade, mas oferece um espaco

de pluralidade, onde coexistem multiplas vozes. Assim, a correspondéncia se torna
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um modo potente de falar com a voz desejada, ancorada na forga do enderegamento
e na experiéncia de afetagao, lidando com a possibilidade do desvio, do limiar e do
incerto.

Se o gesto de correspondéncia for entendido como um modo de relagao que
excede qualquer distancia, isso ocorre justamente porque a escrita ndo substitui a
presenca fisica, nem pretende sublima-la. Ela se realiza no deslocamento, recalca a
distancia e faz vibrar uma certa presenca, instaurando uma forma possivel de relacéo.
O cerne desse processo poético ndo esta apenas no que é enderegado, mas também
no caminho, no deslocamento e na quebra da linearidade. Sobre essa dimensao
temporal, a cosmopercep¢ao bantu evoca o tempo em espiral, onde o ancestral é
estrutura, ndo separando mineral de vegetal, vivos de mortos nem passado de futuro,
como discute Leda Maria Martins (2021). Pensar a escrita como caminho e
atravessamento recontextualiza o proprio gesto de escrever como uma operagao
aberta e continua, marcada por retornos e movimentos de reinscri¢ao.

Ao expandir a nogédo de correspondéncia para pensar 0 seu amplo uso no
campo das artes, € possivel observar que o operador aqui conjugado como escrita-
postal se aproxima de uma certa radicalidade quando se refere a obras que se
propdem a confrontar narrativas hegemonicas. Essa operagao poética se manifesta,
por exemplo, no projeto Nhemongueta Kunh& Mbaraete (2020), composto por
videocartas das cineastas Michele Kaiowa, Graciela Guarani, Patricia Ferreira Para
Yxapy e Sophia Pinheiro. Partindo de inquietagdes contemporéneas que emergem
durante o periodo de pandemia da Covid-19, as cineastas, de diferentes regiées do
Brasil, langam seus olhares para esse contexto, através de cartas audiovisuais. Como
elas dizem, a proposta dessa obra consiste em trocar imagens umas com as outras,
como quem escreve uma carta, desejando presenca.

Essas trocas audiovisuais se estabelecem como um espaco de escuta, onde
as realizadoras constroem redes de afeto por meio das imagens, dos sons e das
palavras enderegadas umas as outras. Ao longo dos filmes, as videocartas tornam-
se dispositivos de elaboracdo coletiva, nos quais a linguagem cinematografica opera
como meio de aproximacgao, cuidado e presenca. Nesse sentido, os filmes se tecem
por meio de conversas capazes de produzir formas de toque, mesmo diante de perdas
irreparaveis. As videocartas instauram, assim, uma rede afetiva em que o gesto de
enderegar imagens e sons umas as outras se converte em possibilidade de sustentar

vinculos e elaborar modos de viver em comum.
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Essa dimensao de escuta dialoga com formulag¢des de Ailton Krenak sobre a
vida ser uma “danga cosmica”, em que humanos, plantas, territérios e demais formas
de existéncia se encontram em constante afetacdo mutua. Em Nhemongueta Kunhéa
Mbaraete, a vida parece emaranhar-se ao murmurio das plantas, dos sons e das
memorias compartilhadas, compondo uma espécie de segredo em movimento. As
imagens e conversas estabelecidas pelas cineastas aproximam-se daquilo que Jaider
Esbell descreveu ao afirmar que, “desde antes do tempo vir a ser tempo, as plantas
partilham entre si a maestria da vida: sdo portas para portais de mais mistérios”
(Esbell, 2020, p. 43). Desse modo, as videocartas podem ser compreendidas como
praticas de presenga desejante, quase como se fizessem a pergunta: vocé pode me

escutar?.

Figura 1 - Frame do video do projeto “Nhemongueta Kunha Mbaraete”, de Michele Kaiowa, Graciela
Guarani, Patricia Ferreira Para Yxapy e Sophia Pinheiro, 2020. Disponivel em:
https://revistazum.com.br/zum-quarentena/capsulas-para-quarentena/attachment/nhemongueta-
kunhe-mbaraete-29/. Acesso em: 20 fev. 2026.

Um certo modo de operacgao por deslocamento e relagdo também pode ser
pensado nas foto-performances de Paulo Nazareth: a obra Noticias de América
(2011) se estrutura a partir de um programa performativo em que o artista parte do
interior de Minas Gerais e atravessa o continente americano em dire¢cao aos Estados
Unidos. O percurso, realizado a pé, torna-se, para além de um trajeto geografico, um
dispositivo de produgéo artistica e relacional. Durante a travessia, Nazareth produz
diarios, fotografias, videos e esculturas nos quais insere o proprio corpo em cena,
frequentemente ao lado de pessoas, objetos e frases que emergem das relagdes
construidas ao longo do caminho.
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Embora o trabalho mobilize questdes amplamente debatidas no campo da
arte contemporanea (como identidade, territorialidade, imigracdo, racismo e
colonialismo), ele também opera em dimensdes menos imediatamente nomeaveis.
H4, na pratica de Paulo Nazareth, camadas que escapam as classificagdes indexicais
mais evidentes, ainda que essas permanegam atuantes. Seus gestos performativos
parecem instaurar uma espécie de dialogo continuo com a paisagem e com 0s
encontros contingentes produzidos ao longo da travessia. O acaso, nesse contexto,
assume um papel central, no qual o artista parece confiar na imprevisibilidade da
prépria vida e no cultivo de relagbes com aqueles que cruzam seu caminho como
parte constitutiva do trabalho. Nesse sentido, sua pratica pode ser compreendida
como uma especie de cartografia do encontro, construida a partir de experiéncias
partilhadas e negociag¢des afetivas cotidianas.

Outro aspecto que se destaca no trabalho de Paulo Nazareth € a utilizagdo
do texto. As frases que aparecem nas imagens possuem forte presenga compositiva
e performativa, atuando quase como personagens dentro da cena. Ainda que sejam
enunciadas a partir da voz do artista, essas inscri¢des frequentemente convocam o
espectador para dentro da imagem. Quando Nazareth afirma, por exemplo, “nds
temos direito a essa paisagem”, instaura-se um deslocamento do “eu” para um “nos”,
produzindo uma partilha simbdlica do espago representado. Ha também um carater
provocativo no modo como o artista se apresenta diante da camera segurando ou

exibindo esses textos, reiterando a dimensao performativa do registro fotografico.
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Figura 2 - Sem titulo, da série Noticias de América, 2011/2012, de Paulo Nazareth. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/2016/07/paulo-nazareth-fala-de-seu-trabalho-sobre-africa-em-entrevista-
exclusiva-ao-premio-pipa/. Acesso em: 20 fev. 2026.
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Em consonancia com estas proposic¢des artisticas, na videoinstalagao e série
fotografica Pontes sobre abismos (2017), a artista Aline Motta revisita materiais de
arquivo de modo a promover a recusa da representacao que [re]performa a violéncia
colonial e racial, criando contranarrativas ao escrever (rasurar) no verso de imagens
historicas, enderecadas para construir memoria e fabular criticamente a partir de sua
familia e de uma linguagem diasporica negra. Em busca de rastros de sua genealogia,
a artista percorre diferentes territérios (entre eles regides do Brasil, Portugal e Serra
Leoa), mobilizando arquivos publicos e privados como dispositivos de reconstrugao
de memoria. Nessa obra, ha um modo de proceder que envolve selecionar, grifar e
borrar certos elementos historicos, como se a artista atuasse simultaneamente como
leitora e interventora da narrativa. Nesse sentido, a narrativa pode ser compreendida
como uma superficie de inscricdo, atravessada por operagdes de grifo e rasura, que
evidenciam aquilo que importa recordar, ao mesmo tempo em que riscam ou

deslocam as violéncias constitutivas da histéria hegemoénica.

Figura 3 - Foto da videoinstalagdo em 3 canais Pontes sobre Abismos, 2017, de Aline Motta. Disponivel
em: https://alinemotta.com/Pontes-sobre-Abismos-Bridges-over-the-Abyss. Acesso em: 20 fev. 2026.

Ha uma dimensao de aproximacéao entre os trabalhos de Aline Motta e Paulo
Nazareth no sentido em que, em ambos 0s casos, os artistas parecem movidos por
uma procura continua, uma busca que nao necessariamente possui um ponto final
definido, mas que se constitui justamente no ato de atravessar paisagens e construir
relagdes com elas. Nao se trata apenas de deslocar-se fisicamente por determinados
territérios, mas de estabelecer trocas afetivas, simbolicas e materiais com os lugares
percorridos. Algo dos artistas permanece nesses espagos, a0 mesmo tempo em que
carregam consigo fragmentos dos lugares e das relag¢des ali produzidas.
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No caso de Aline Motta, esse deslocamento transatlantico evidencia como a
travessia pode operar enquanto pratica estética e politica de reconstrucdo de
memoria. Diferentemente da figura moderna do flaneur europeu (frequentemente
associada a uma deriva urbana desinteressada), os deslocamentos presentes nesses
trabalhos parecem vinculados a uma necessidade de relagdo, de procura e de
abertura ao acaso e ao diverso. Aproximam-se mais da figura daquele que caminha
porque o movimento constitui uma forma de existéncia e de elaboragdo com o mundo.
O proprio Paulo Nazareth menciona sua origem em uma familia de andarilhos,
indicando que, para ele, o ato de caminhar ndo esta ligado apenas ao deslocamento
fisico, mas também a possibilidade de se recompor no mundo.

Ainda na obra de Aline Motta, a dimensao de um enderegamento e desejo de
conversa que atravessa temporalidades também pode ser pensado na
videoinstalagdo e no livro homénimo A agua € uma maquina do tempo (2022). Em
suas formulacdes audiovisuais e literarias, estabelece-se um embaralhamento das
temporalidades lineares e das hierarquias genealodgicas tradicionais. Filha, mae e avo
tornam-se figuras entrelagcadas em rede, na qual a agua, enquanto veiculo de
memodria, também pode operar sobre a ancestralidade. A memoria, nesse caso, nao
aparece como simples recuperacdo do passado, mas como pratica ativa de
reinvengao e sustentagao da vida.

Neste sentido, as diferentes formas como as/os artistas mencionadas/os
trabalham gestos de enderegamento para compor narrativas contra-hegeménicas —
firmando modos de escuta e de escrita, de desejo de rasura e de presengca —
apontam possibilidades de vida em confluéncia, frente a um projeto moderno-colonial
estruturado na individuacéo e separacao dos lagos sociais. Em outras palavras, € ao
pensar com esses trabalhos que se torna possivel formular sobre uma escrita-postal.
Entdo parte-se de uma obra em que a nogédo de correspondéncia € literal em sua
forma, como ocorre em Nhemongueta Kunh& Mbaraete (2020), passando por
trabalhos em que a relagdo eu-outro-nés se manifesta no encontro com o diverso e
com o acaso, como ocorre em Noticias de América (2012), até uma perspectiva de
enderegamento que atravessa os tempos, em movimento espiralar, como ocorre em
Pontes sobre Abismos (2017) e A agua é uma maquina do tempo (2023). Ou seja, as
obras formulam e fornecem seus proprios mecanismos sobre essas diversas
possibilidades de pensar o que se elabora aqui como escrita-postal e os gestos
artisticos de enderegcamento. Isso se da na medida em que as obras mencionadas
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também parecem propor modos de lidar com feridas abertas, sejam elas historicas,
pessoais e/ou coletivas, sugerindo a possibilidade de reelaborar essas imagens nao
por meio de uma reparacgao propriamente dita, mas através da criacdo continua de
vinculos inesperados e formas de coexisténcia.

Nao por acaso, as obras mencionadas, cada qual a seu modo, colocam o
publico em uma posi¢ao generativa diante da obra. Trata-se de trabalhos que n&o se
restringem a dimensao formal do processo artistico, mas que deixam transbordar
aspectos da propria vida. Nelas, ha o compartilhamento de uma certa visado de mundo
e de uma escolha ética de existéncia. O gesto de trocar cartas e desejar presenca,
recompor narrativas e fabular criticamente com arquivos histéricos, atravessar as
Américas e cruzar fronteiras a pé nao funciona apenas como estratégia estética, mas
como posicionamento politico e existencial. As obras, portanto, ndo se reduzem as
imagens produzidas durante os seus percursos; ha nelas elementos que excedem o
objeto artistico e que se vinculam as experiéncias, relagbes e temporalidades
acordadas pelas suas travessias.

A arquitetura juridica, econdmica e simbdlica do mundo contemporaneo, de
certa forma, aprisiona identidades e palavras, sufocando a confluéncia e fazendo os
corpos perderem o calor do atrito, moldando a vida pela economia neoliberal e pelas
necropoliticas (Mbembe, 2018a). Por outro lado, em didlogo com o conceito de
“Relag&o™ (2021) do poeta e fildsofo Edouard Glissant, seria possivel pensar a escrita
como modo de acordar uma poética conjunta, rompendo com fixa¢des identitarias e
fronteiras que distanciam a poética da histéria. Neste contexto, o que se elabora
enquanto escrita-postal, surge como um ensaio para se pensar outras maneiras de
intervencgao no real, operando com o sensivel e com as aberturas que as artes podem
oferecer, suscitando algumas questdes: que praticas artisticas podem ser associadas
a escrita-postal e como elas se organizam? De que modo essas praticas podem ser
compreendidas como taticas coletivas voltadas a instauracdo de espacos de

conversa, relagcao, confluéncia? Que tipo de implicagdes/intervengdes no mundo

4 A nocgido de Relagdo (Glissant, 2021), fundamental na obra do autor, emerge da experiéncia
abismatica das travessias forgadas dos povos escravizados e da imaginag¢éo produzida nos contatos,
choques e partilhas entre diferentes culturas. Esse conceito refere-se, portanto, a uma forma de
existéncia fundada no encontro, na opacidade e na interdependéncia entre culturas, sujeitos e
territérios. Em oposicao as identidades fixas e universalizantes, Glissant propde a Relagdo como um
processo aberto, inextricavel e imprevisivel, marcado pela transformagdo mutua e pela coexisténcia
das diferengas.
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podem advir dessas praticas? E se expandirmos essa ideia para além da interagao
humana, como pensar uma escrita-postal que promova a partilha entre o humano e o
mais-que-humano?

A proposta levantada nesta pesquisa em curso é a de que uma escrita-postal
pode ser ensaiada como um modo radical de partilha, como uma comunicagao
subterranea capaz de habitar territorios de relagdo e confluéncia, desafiando a
separacao dos lagos sociais e os processos de individuagao que estruturam as vidas
contemporaneas. Propde-se que uma certa poética do envolvimento, ao confrontar a
colonialidade que se revigora na sociedade atual, constitua uma forga de insisténcia
do desejo de conversa, mesmo quando O corpo que escreve, e a propria linguagem,
se aproximam da paralisia. Trata-se de uma poténcia que emerge no limiar da
impossibilidade: uma escrita movida por uma imaginagdo afetuosa, ainda que
atravessada pela tenséo e “composta com o amargo” (Kiffer; Pereira, 2021, p. 21).

Essa hipotese parte da premissa de que, em determinados trabalhos
artisticos, o gesto de enderegcamento esta vinculado a especulacdo de outros
vocabularios, modos de relagao e afetos na diferenga. Ao falar em escritas-postais,
refere-se, portanto, a obras artistico-especulativas nas quais a fabulagéo se torna um
modo de criagdo de vida ou de intervengao no que ja esta posto na vida. Sugere-se
ainda que essa operacao se realiza por meio da recusa a transparéncia® (Glissant,
2021). Embora a dimensao de enderegcamento possa assumir um carater publico, na
medida em que a obra se expde, trata-se de uma escrita que ndo se oferece
integralmente ao acesso, revelando camadas de opacidade no proprio ato de
conhecer. Desse modo, a opacidade, produzida na relagao, constitui uma forma de
resguardo da vida.

Sem pretender esgotar a complexa rede de significados das escritas no
campo artistico-literario, acredita-se que a escrita-postal, como operador tedrico e
poético, pode abrir outros horizontes para territorios que se constroem como praticas
e poéticas conjuntas. Nao se trata de aprisionar obras em classificagdes rigidas ou

perpetuar a violéncia académica de nomear tudo, correndo o risco de diminuir a forca

5 Para Glissant, a transparéncia corresponde ao desejo ocidental de tornar o outro plenamente
compreensivel, classificavel e reduzido a parametros universais de entendimento, vinculada ao que
ele nomeia como “pensamento de sistema”. Em contraposi¢ao, a opacidade afirma o direito aquilo que
escapa a captura total do sentido, preservando a singularidade, a diferenga e a complexidade dos
sujeitos, culturas e experiéncias: “Chamamos, portanto, de opacidade aquilo que protege o Diverso”
(Glissant, 2021, p. 89).
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daquilo que ainda ndo tem nome — ou talvez nunca tenha. Ao contrario, essa
proposta se posiciona além de qualquer essencialismo. Fabular com a escrita-postal
como esse operador que permite pensar com/a partir do campo das artes, envolve
coexistir com obras cuja natureza exige que, em vez de rotula-las, permita-se que
pairem sobre elas as mais diversas camadas de regimes histéricos, estéticos,
politicos e poéticos, relativizando qualquer categorizag&o, considerando a obra de
arte como coisa viva e preservando seu “potencial de expansao infinita™ (Freitas,
2018, p. 161).

3. Horizontes epistemolégicos

A ideia de "confluéncia", segundo Anténio Bispo dos Santos (2023), nasce da
observacao de rios e mares que se encontram sem se misturar, mantendo seus
cursos proprios. A confluéncia evidencia que, apesar das imposi¢cdes coloniais, outras
cosmologias persistem em trajetérias proprias. Nessa toada, Négo Bispo propde que
precisamos parar de nos desenvolver e comecar a nos envolver’. Suas ideias podem
ser evocadas para refletir com producdes artisticas que ecoam uma vida social néo
centrada no individuo, ainda que derivadas de um lugar particular. Isso ressoa com a
nocdo de “Relacdo” elaborada por Edouard Glissant, que afirma que “eu posso me
transformar ao me relacionar com o outro, sem com isso perder ou diluir minha
identidade” (Glissant, 2023, p. 49).

Em didlogo com a critica de Glissant ao pensamento de sistema, entendido
pelo autor como uma légica ocidental de totalizag&o, transparéncia e universalizagao
do mundo, torna-se possivel perceber como determinadas estruturas modernas
buscaram estabilizar diferengas e hierarquias por meio de regimes universais de
conhecimento, produzindo apagamentos e formas de captura da alteridade. Indo nas

matrizes deste pensamento moderno colonial, racial e cisheteropatriarcal, a filésofa e

6 Recorre-se, neste trabalho, a essa formulagdo de Kénia Freitas, elaborada pela pesquisadora em
relagéo ao Cinema Negro Brasileiro, para pensa-la no campo das artes de maneira mais ampla, a partir
desse “potencial de expansao infinita” mencionado pela autora.

7 Sobre essa necessidade de envolvimento, Négo Bispo diz: “O que as sociedades precisam mudar
sao seus conceitos. Ao invés de desenvolver... envolver! Rever seus modos de vida.” (Santos, 2020,
n.p.). Disponivel em: https://www.coletiva.org/dossie-emergencia-climatica-n27-entrevista-com-
antonio-bispo. Acesso em: 20 fev. 2026.
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artista Denise Ferreira da Silva critica a dialética racial®, abordando as nogdes de
‘mundo ordenado” e “mundo implicado” e a “diferenca cultural” informada pela
gramatica racial.

O “mundo ordenado”, pés-iluminista, baseia-se na fisica dos corpos e
entende o mundo como um sistema mecéanico, onde a separabilidade cria diferengas.
Em contraponto ao conjunto de arsenais que compdem o pensamento moderno
baseado na fragmentacdo e na exclusdo — o “mundo ordenado —, Ferreira da Silva
propde o “mundo implicado”, apresentando a intervencéo da poética feminista negra.
Nesse horizonte ontoepistemoldgico, no qual a autora propde uma existéncia pautada
pelo emaranhamento radical e pela diferenga sem separabilidade, a ordem tradicional
do sujeito é repensada além dos limites da fisica dos corpos, nas incertezas da fisica
de particulas. No pensamento quantico, todos os atomos do corpo se relacionam com
qualquer outro atomo do universo, pois “as particulas implicadas coexistem sem as
limitagdes de espacgo-tempo” (ibid., p. 45). Essas reflexdes se desdobram fora dos
dominios do sujeito, para pensar a diferenga sem a separagéo, onde a obra de arte &
considerada um lugar para uma reflexao radical sobre a subjugacéo racial e colonial
presentes no mundo atual.

As Ciéncias Humanas e da Natureza, ao teorizarem sobre a diferenca cultural
e a racialidade como produtos do pensamento cientifico colonial, ndo apenas
constroem a ideia do sujeito moderno ocidental, mas também criam o Outro, definido
pelo poder dominante. Este Outro representa os corpos racializados e considerados
distintos do sujeito transparente e universal. Em contraposicdo aos processos de
outrificagdo descritos por Achille Mbembe (2018b), este artigo se aproxima do
pensamento de Edouard Glissant ao mobilizar as no¢des de Relagdo, Opacidade e
Diverso, conceitos e formulagdes contrarios a homogeneizagao cultural. O foco esta
no encontro eu-outro-nés que promove semelhancas e diferengas sem hierarquias,
afastando-se de uma perspectiva multiculturalista, de uma visdo complacente e
alienada de mesticagem, desafiando a concepgéao de identidade e soberania.

Ao tratar a escrita-postal como um modo de falar a partir da vida, percebe-se
que o gesto de enderegamento pode envolver a autorreferenciagcdo. Escrever pode

8 Denise Ferreira da Silva desenvolve uma critica da representagdo moderna naquilo que a autora
chama de dialética racial: “a maneira como, desde o fim do século XIX, a racialidade opera como um
arsenal ético em conjunto com as arquiteturas juridicoeconémicas que constituem o par Estado-
Capital” (Silva, 2019, p. 33).
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ser uma maneira de autorrecuperag¢ao, como sugere bell hooks, “quando trabalhamos
para reunir os fragmentos do ser, para recuperar nossa historia” (hooks, 2019, p. 46),
tanto em espacos publicos (marcados pela segregacao racial) quanto privados
(permeados pela violéncia patriarcal). O conceito de “escrevivéncia”, cunhado por
Conceicao Evaristo, propde uma fusao entre escrita e existéncia, ou, como ela mesma
diz, “amalgamar vida e arte” (Evaristo, 2021, p. 31). Ao escrever, Evaristo questiona:
‘como lidar com uma memoria ora viva, ora esfacelada?” (Evaristo, 2020, p. 29),
destacando a “in(ter)vengc&o” em sua escrita. Suas reflexdes podem ser aproximadas
de Glissant, que afirma que a vida € uma forcga criativa e que a verdade sé faz sentido
no movimento continuo da criacdo: “nada é Verdadeiro, tudo é vivo™. Esses
pensamentos também podem ser conectados a escritora val flores, que pergunta
“Quais poéticas subversivas poderiam surgir se rompéssemos com O signo-sujeito,
sem a auto-determinagao?” (Flores, 2023, n.p.), e a Ferreira da Silva, que sugere que
a obra de arte talvez sempre tenha sido “a vida manifestando-se através de uma certa
intencao do autor" (Silva, 2021, p. 291).

Para Edouard Glissant, a Relagdo, assentada no conhecer do abismo pela
experiéncia das travessias transatlanticas impostas aos povos escravizados e na
abertura da imaginacado fundamentada neste contato partilhado, diferente da “politica
do ser”, é uma dialética sem sintese, em que grupos e pessoas mantém suas
particularidades no contato com o outro, criando algo novo de forma aberta e
imprevisivel, sem sobreposi¢cdo. Neste sentido, Glissant evita tanto a perspectiva
hegemo&nica branca quanto teorias multiculturalistas e o discurso das mesticagens,
que reafirmam o poder universal branco e ocidental. O seu “pensamento de
arquipélago”, em contraposicdo ao “pensamento continental”’, questiona a ideia
ocidental de “sujeito” e propde substituir, poeticamente, o “ser” por “sendo” ("ser
sendo"), sugerindo uma subjetividade aberta e descontinua, mais propensa a relagao.

A dindmica da Relagao diz também de um sujeito da recepg¢do, sem o qual
ndao ha movimento e transformacdo. Esperar esse sujeito, como proposto por
Glissant, parece envolver “esperar pela palavra da paisagem” (Kiffer; Pereira, 2021,
p.17). Essa espera aponta ndo s6 “o tempo lento da transformagéo densa”, mas diz
de uma esperanga, ndo no sentido religioso cristdo. Aqui, essa espera € poética. A

9 Conferéncia de Edouard Glissant. Paris: Maison de I'Amérique Latine, 2010. Disponivel em:
edouardglissant.fr/vraivivant.html Acesso em: 20/02/2026.
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partir dessa perspectiva, o conceito de Relagao abre caminhos para pensar a escrita-
postal como um gesto de toque e partilha, como “conversas em convergéncia”
(Santos, 2023), como “recusa” e “implicabilidade” (Silva, 2019) e como modo de
amolecer o sofrimento do mundo através de gestos de “contrapaisagem” (Glissant,
2021).

Donna Haraway afirma que precisamos “uns dos outros em colaboragdes e
combinacdes inesperadas, em amontoados quentes de composto. Devir-com
reciprocidade, ou ndo devir em absoluto” (Haraway, 2023, p. 14). Nem todo encontro
conflui, mas valorizar esse atrito significa defender o direito a diferenga, opacidade e
transformacdo. A Relacdo desarma principios de pureza que sustentam o
colonialismo e permite tocar o outro naquilo que as artes propdem, ao operar com 0
sensivel: ser o contrario da indiferenga, ser toda diferenga afetada. A construcéo de
uma poética conjunta, quando posta em dialogo com o que Ferreira da Silva aponta
como “diferenga sem separabilidade” (Silva, 2019, p. 44), implica em um modo de
operar que pode ser entendido como uma espécie de ética e estética que convergem.
Na dobra da historia, esse chamado convoca um jeito de se engajar que nao € nada

mais do que um existir junto.

4. Acabamentos

A escrita-postal, tal como introduzida neste artigo, n&o se constitui como um
conceito fechado ou uma categoria estabilizada, mas como um operador em
elaboragao, indissociavel do processo de pesquisa de doutorado do qual emerge.
Trata-se de um pensamento em curso, que se constrdi no atrito com as obras, com
0s encontros e com as urgéncias politicas e sensiveis do presente. Ao trazé-la para
0 espaco do artigo, o gesto ndo € o de concluir, mas o de partilhar e oferecer ao
debate um conjunto de deslocamentos e hipoteses que seguem sendo tensionados
ao longo da investigagéo.

Ao dialogar com o pensamento de Edouard Glissant, especialmente a partir
da nogcdo de Relagdo, em articulagdo com formulagcdes contemporaneas que
emergem do Sul Global, como a confluéncia e a implicabilidade, a pesquisa busca
sustentar uma reflexdo que ndo separa estética, politica e vida. Como sugere a
escritora e pesquisadora Ana Kiffer (2022), reler Glissant desde o Brasil de hoje

implica escutar as reverberacdes de suas proposi¢cdes nos contextos marcados pela
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colonialidade, pelas violéncias estruturais e pelas disputas em torno dos modos de
existir e de narrar.

A escrita-postal opera, assim, como uma hipotese sensivel, um modo de
pensar com praticas artisticas que ensaiam outras formas de relagao, deslocando a
centralidade do sujeito moderno e tensionando regimes de sensibilidade, de verdade
e de partilha. Ao propor uma cartografia de trabalhos visuais e audiovisuais que
mobilizam gestos de correspondéncia, a pesquisa ndo busca enquadrar ou classificar
tais obras sob a categoria de escrita-postal. Trata-se, antes, de elaborar esse
operador tedrico e poético em dialogo com as proprias obras, escutando os modos
pelos quais elas articulam vinculos, deslocamentos, enderegamentos e formas de
implicacdo coletiva. Acredita-se, assim, na construgdo de uma constelagao
heterogénea, em que as obras ndo aparecem simplesmente como exemplos de um
conceito previamente dado, mas como forgas ativas na prépria elaboracdo do
pensamento. Desse modo, a cartografia constitui um dos eixos metodoldgicos
centrais da pesquisa, permitindo articular processos de criagdo, regimes de
sensibilidade e modos de relagdo que emergem dessas praticas.

Este artigo, portanto, pretendeu situar um campo de problemas e de
experimentagdes conceituais que seguem em curso na pesquisa de doutorado. Ao
compartilhar a escrita-postal como operador teérico e poético em elaboracéo, buscou-
se expor um processo de reflexdo a partir de praticas artisticas que reconfiguram
modos de estar junto, de narrar e de intervir na vida, apontando para outras
possibilidades éticas, politicas e estéticas de existéncia coletiva, atravessada pelo
desejo de conversa e pela aposta de que certos gestos de escrita, quando partilhados,
podem abrir fissuras no tecido do presente. Fissuras por onde se insinuam outros
modos de envolvimento, de fabular com o mundo e de imaginar, ainda que

provisoriamente, horizontes mais generosos por vir.
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