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RESUMO

Este artigo propde a animalidade como estratégia artistica para o envolvimento, se contrapondo a
cosmofobia, conceito formulado por Antonio Bispo dos Santos para descrever o medo da natureza,
resultado da colonizacdo. Esta fundamentado nos pensamentos sobre perspectivismo, de Eduardo
Viveiros de Castro, nas reflexdes multiespécies € no pensamento tentacular de Donna Haraway.
Propde anadlise a partir da figura de animais nas obras dos artistas Jaider Esbell, Jonathas Andrade,
Graciela lturbide e Denilson Baniwa. Conclui-se que a animalidade na arte funciona como uma
tecnologia de aproximacgéo que permite ao humano restabelecer uma intimidade perdida com o mundo,
habitando a realidade de forma tentacular, organica e contra colonial.
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ABSTRACT

This article proposes animality as an artistic strategy for engagement, opposing cosmophobia, a
concept formulated by Antonio Bispo dos Santos to describe the fear of nature resulting from
colonization. The study is grounded in the reflections on perspectivism by Eduardo Viveiros de Castro,
and in the multispecies and tentacular thinking by Donna Haraway. It proposes an analysis based on
the figure of animals in the works of artists Jaider Esbell, Jonathas Andrade, Graciela Iturbide, and
Denilson Baniwa. It concludes that animality in art functions as a technology of approximation that
allows humans to re- establish a lost intimacy with the world, inhabiting reality in a tentacular, organic,
and counter-colonial manner.
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Introducgao

Este artigo investiga a animalidade como poética de envolvimento utilizada
por artistas para enfrentar a cosmofobia denunciada por Anténio Bispo dos Santos e
descrita como uma aversao intensa a elementos da natureza. O envolvimento de
animais humanos e nao humanos se opde a ideia de desenvolvimento, que isola o
humano da natureza e o coloca em uma posicdo de exterioridade alienante. A

animalidade passa a ser compreendida como uma tatica de resisténcia, como o texto
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se propde a analisar nas obras: uma obra da série “Vacas nas Terras de Makunaima
— De Malditas a Desejadas” (2013) de Jaider Esbell, assim como, “O peixe” (2016) de
Jonathas Andrade, “Ojos a volar” (1996) de Graciela lturbide, “Kwata - tapuya” (2020)
e “Pajé-ongca Hackeando a 33% Bienal de Arte de S&o Paulo” (2018) de Denilson
Baniwa.

A fundamentagcdo tedrica ancora-se no conceito de cosmofobia e
envolvimento de Antonio Bispo dos Santos e multiespécies de Donna Haraway,
abordando o pensamento tentacular, para descrever uma maneira de experienciar o
mundo a partir de sensag¢des descentralizadas. Adicionalmente, utiliza-se a nogao de
perspectivismo amerindio de Eduardo Viveiros de Castro.

A partir da abordagem qualitativa e interdisciplinar, pretende-se articular o
conceito de multiespécies, presente na area de animal studies (estudos animais), e
antropologia a analise de obras de arte contemporanea que possuem o animal como
figura significativa. As obras selecionadas apresentam a animalidade como elemento
central da poética e ao questionarem os limites das relagbes entre humanos e nao
humanos tensionam também as perspectivas antropocéntricas pos-coloniais. Ao
analisar as obras escolhidas busca-se identificar de que maneira a animalidade pode
ser interpretada como uma estratégia artistica de discussdo da cosmofobia,
denunciada por Bispo dos Santos, e da necessidade de envolvimento com a natureza.

A estrutura do artigo esta organizada em trés eixos principais. Primeiramente,
discute-se o impacto da colonizagdo na simbologia do animal, na cultura e no
cotidiano, assim como apresentam-se conceitos importantes para a fundamentacao
do pensamento contra-colonial. Em seguida, analisam-se obras contemporaneas que
compdem imagens de animais para além da representagdo, aproximando-se
progressivamente da condi¢do do animal como sujeito. Por fim, conclui-se que o
resgate da animalidade pode ser operado como uma ferramenta de apropriagao
necessaria para habitar a realidade de forma tentacular, permitindo ao humano

redescobrir-se como parte integrante e indissociavel do cosmos.

O distanciamento: Colonialismo, Cosmofobia e o Animal-Objeto

Diversas culturas estabeleceram relagdes simbdlicas entre humanos e outros
animais ao longo da historia. Esta pratica ndo apenas reflete, mas também contribui

para a autocompreensao dos seres humanos em relagao as suas proprias condicdes
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de existéncias individuais e coletivas. Em diversos contextos historicos e culturais,
tais condicbes sdo marcadas pela identificacdo e interpretagdo de semelhancgas e
diferencas entre as espécies e pelas tensdes inerentes a convivéncia e dependéncia
mutua.

Um exemplo disso € a carga negativa que a simbologia do animal recebeu na
cultura brasileira, principalmente pela influéncia euro-crista, perceptivel em metaforas
animais presentes na lingua portuguesa que atribuem a estes seres caracteristicas
tipicamente humanas: chamamos alguém de cobra para sugerir dissimulagdo ou
burro para indicar baixa inteligéncia. A autora Maria Esther Maciel (1963-) em seu
livro Animalidades: Zooliteratura e os limites do humano (2023) argumenta que a
prépria palavra animal possui diferentes sentidos, pejorativos ou ndo, dependendo do
contexto e da lingua — e o motivo se revela através da historia (Maciel, 2023, p.13).
Durante a Antiguidade Classica, a palavra anima era utilizada para todo ser vivo,
incluindo humanos. No entanto, progressivamente, o ser humano foi propositalmente
se excluindo dessa categoria em nome do desenvolvimento e dominio do
racionalismo, criando uma cisdo entre homem/animal assim como

humanidade/animalidade:

Essa cisdo — estabelecida a partir do final do século XVII com a filosofia de
René Descartes e consolidada ao longo do século XVIII — provocou nao
apenas o rebaixamento dos seres ndo humanos a ultima categoria na
hierarquia dos viventes, como também a transformacdo do préprio termo
“animal” no antdénimo de “humano”. Fundamentada a partir do que o filésofo
francés considerava a faculdade suprema da existéncia, a razéo (e, por
extensao, a consciéncia), tal visdo mecanicista tornou o animal um estranho
a nos, um outro sem alma, incapaz de pensar e, consequentemente,
reduzido a um mecanismo. (Maciel, 2023, p. 14)

Essa cisdo descrita pode resultar em um povo incapaz de se ver como
pertencente ao cosmos, ele ndo se vé como integrante da natureza, tampouco vé
necessidade de protegé-la e os seres que nela vivem, e finalmente, desdenha
qualquer tentativa de envolvimento.

Antonio Bispo dos Santos (1959 - 2023) descreve em seu livro, A Terra da, A
Terra quer (2023), os aprendizados vindos dos animais com os quais tinha contato, a
partir de suas préprias vivéncias morando em um quilombo. A partir deles, por
exemplo, sabia as condi¢des climaticas daquele dia: “Os passaros nos avisavam se
ia chover, se ia ter sol ou se o céu ficaria nublado. Informado por eles, ainda antes de

me levantar, eu ja tinha nog&o de como seria o dia.” (Dos Santos, 2023, p. 1)
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Posteriormente (Dos Santos, 2023, p. 22), o autor estabelece um contraste
entre a percepgao do roedor na cidade e no quilombo, enquanto no ambiente urbano
o rato é reduzido a categoria de praga, no contexto do mato sua corrida manifesta
uma poética de envolvimento: o animal compartilha um saber vivo com o observador,
funcionando como um alerta biolégico para a proximidade de uma cobra.

A abertura que ha no interior para se permitir aprender com outra espécie é
algo que na cidade parece irracional. A vida na cidade, para muitos, consiste em evitar
animais; evitar pombos; evitar ratos e evitar baratas. Essas pessoas confiam que o
ambiente € hostil o bastante para ndo encontrar uma cobra e que as condi¢gdes
climaticas seréo previstas pela meteorologia. A existéncia desses seres passa a ser
apenas incOmoda.

O autor utiliza, em diversos momentos, o termo cosmofobia para designar
uma relacdo de medo, repulsa e aversdo a natureza, produzida pelos processos
coloniais e caracteristica da sociedade ocidental.

O termo cosmo, de origem grega koouog (kosmos), refere-se a ordem e a
harmonia em oposi¢do ao caos, Xdao¢ (Chaos). Foi utilizado por filosofos pré-
socraticos e, posteriormente, pelo naturalista Alexander von Humboldt como sinénimo
de universo e natureza (Humboldt, [1847] 1977). Ja a particula fobia, derivada de
@opLoc¢ (phobos), alude ao medo intenso ou a aversao.

Dessa maneira, constroi-se a nogdo de cosmofobia como um medo e uma
desconexao em relagao a natureza, em um nivel tdo extremo que resulta na auséncia
de preocupacado com sua preservagao. Ao nao se reconhecer como parte dela, o ser
humano passa a desejar o distanciamento, chegando até mesmo a desenvolver uma
relagcao de aversao.

Ao investigar as raizes do isolamento urbano, Bispo dos Santos argumenta
que o distanciamento da natureza ndo € uma escolha racional, mas um sintoma de
medo crdnico, definindo os povos da cidade como inerentemente cosmofébicos. “Por
que os povos da cidade ndo se relacionam com a natureza? Porque tém medo.
Porque s&o cosmofébicos” (Dos Santos, 2023, p. 14). Essa fobia, segundo o autor, é
0 que impede o estabelecimento de relagcbes de reciprocidade com o0 cosmos.

A época do antropoceno evidencia o apice da cosmofobia, o progressivo
isolamento do humano em sua arrogante ilusdo de autossuficiéncia e

consequentemente o distanciamento entre humanos e demais seres. Para Bispo
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(2023), esta época n&o é apenas uma crise climatica, mas o colapso resultado da
dominacgao colonialista.

A inclinacdo em se tornar animal se contrapbe a ideia humana de
desenvolvimento, a compreensao equivocada de que humanos s&o superiores € mais
importantes que os demais seres vivos, gerando a possibilidade de exterminar outras
espécies em nome do progresso. O progresso tende a negar o animal interior e o
exterior, negar as conexdes com a natureza, negar o aprendizado conjunto, negar a
capacidade humana de se envolver. O artista tem a capacidade de ser criador de
seres e criatura da natureza ao mesmo tempo, sem tentar supera-la, apenas aprender
paulatinamente mais com ela.

O envolvimento com o animal é o envolvimento com a natureza, é o
envolvimento com a propria animalidade, com a sensibilidade, com o corpo. O ponto
de vista de um ser esta na presenga, na vivéncia que este corpo carrega e na
possibilidade de externaliza-la; e o envolvimento com o animal permite identificar nele
inteligéncia, sentimento e partilha, rompendo o pensamento especista humano.

Para Antonio Bispo dos Santos a humanidade teria se desvencilhado da
natureza a partir da crenga crista do pecado original, quando com a expulsdo de Adao
e Eva do Jardim de Eden a espécie humana se tornou um sistema & parte do reino
Animal. Existe realmente uma relagdo entre a colonizagao eurocristd e o interesse
humano em se ver como um ser separado dos outros animais. Ja os povos dos
quilombos e das aldeias indigenas, contrariamente, cultivam uma admiragdo pela
natureza e respeito aos demais animais.

Ao olhar colonizado, o animal pertence a natureza, o humano néo, isto é, o
humano se tornou a negacgéo da natureza, quis se afastar de tudo que era natureza,
quis se afastar do que é ser animal. O colonialismo fez o humano n&o pertencer ao
cosmos, nao ter respeito por ele, ndo se ver como parte do todo, ndo aprender mais

com a natureza e com o0s animais.

Dentro do reino vegetal, todos os vegetais cabem, dentro do reino mineral,
todos os minerais cabem. Mas dentro do reino animal ndo cabem os
humanos. Os humanos nao se sentem como entes do ser animal. Essa
desconexao € um efeito da cosmofobia. (Dos Santos, 2023, p. 8 e 9)

Eduardo Viveiros de Castro (1951-), antropologo propagador do conceito de
perspectivismo amerindio, em seu livro A inconstancia da alma selvagem e outros

ensaios de antropologia (2002), busca analisar a lingua e cultura dos povos do alto
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do Xingu, os Yawalapiti, a partir de uma perspectiva antropoldgica e filosofica. Iniciada
em 1976 e publicada em 2014, a pesquisa discute a ideia de uma "alma selvagem" e
a forma como a cultura, o ambiente e a visdo de mundo influenciam a adaptacao
desse povo. Em diversas passagens do livro, o antropdlogo se debruca de forma
diferenciada sobre como os Yawalapiti entendem a relagcédo entre animais humanos e
nao humanos e demonstra que, por diversas vezes, falta demarcacao clara entre
ambos. Viveiros de Castro argumenta que o tragco mais evidente da taxonomia
yawalapiti seria justamente a auséncia de distintas categorias para separar humanos
de animais: “Nao existe um conceito correspondente a nossa nogéao de 'animal (ndo
humano)’; € impossivel, portanto, fazer a natureza corresponder a uma ideia geral de
animalidade.” (Castro, 2014, p 45-46).

Dessa forma, evidencia-se que esse povo se reconhece como parte
integrante do ambiente natural em que vive, valorizando sua conexao com a natureza.
Em vez de reprimir sua esséncia selvagem, busca integra-la plenamente e ndo se
considera superior aos demais seres vivos. De acordo com o conceito de
perspectivismo amerindio defendido por Viveiros de Castro, os animais n&do humanos
e 0s espiritos sdo também pessoas, assim como os humanos. Cada um deles,
portanto, vivencia o mundo a partir de uma perspectiva propria.

O conceito de multiespécies de Donna Haraway (1944-), filésofa e zodloga
estadunidense, agrega conceitualmente para a transformagédo da compreensao das
relagbes entre humanos e animais. Estudos sobre a convivéncia interespécies e
sobre a complexa natureza da existéncia animal reconhecem que os humanos estao
inseridos em uma rede de interdependéncias bioldgicas e simbidticas.

Uma das principais referéncias na area de estudos animais, sua curiosidade
pelas relagcbes com os animais com quem convive é alimentada por perguntas que
sdo comumente ignoradas pela maioria das pessoas: "Quem € o que toco quando
toco minha cadela?" (Haraway, 2022, p. 5). A partir desta questdo, Haraway inicia
suas indagagdes, encontrando questdes mais gerais como: o que define um animal,
qual é o resultado de interagdes humano-animais, e de que maneira podemos,
enquanto humanos, nos tornar uma “espécie companheira".

Donna Haraway em seu livro Ficar com o problema: fazer parénteses no
Chthuluceno (2023) debruga sobre o termo tentacularidade — previamente proposto
por Eva Hayward (2010). Haraway a partir do conhecimento da etimologia da palavra

tentaculo, do latim tentaculum, que significa detector, se inspira em animais
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tentaculares, descritos por ela como capazes de interconexdes. Para os polvos, estes
tentaculos sao apéndices complexos com milhdes de receptores sensoriais e uma
maneira de experienciar o mundo ao redor; para o ser humano, pode ser uma maneira
de experienciar o mundo realizando conexdes aos demais seres vivos, pensar de uma
maneira descentralizada, desconsiderando o homem como superior. Existem
milhares de interconexdes que posicionam a espécie humana no interior do cosmos.
“Somos humus, ndo Homo, nem antropos” (Haraway, 2023, p.103).

Considera-se, portanto, a importancia de combater o excepcionalismo
humano, pois nenhuma espécie vive isolada e a histéria ndo possui um unico agente.
Ser humus significa ser parte, pertencente e integrante; compor durante vida e morte,

com outros bichos, com plantas e com solo.

Envolvimentos artisticos entre animais humanos e nao humanos

Alguns artistas contemporaneos apresentam tentativas de problematizar a
perspectiva puramente humana a partir de um ponto de vista individual, poético e
sensivel. O artista, ao observar e conviver com o animal, pode buscar compreendé-
lo como pessoa, com consciéncia, agéncia e sensibilidade. Entretanto, a presencga de
animais em obras de arte muitas vezes levanta questdes polémicas.

Reconhecer instintos inerentes a espécie humana, comuns a outros animais,
transforma a produgao artistica. Perceber a propria animalidade é uma forma que o
artista tem de se aproximar da natureza, de se sentir pertencente e mais animal.
Considerando que a espécie humana tende a negar seus instintos, o artista, por outro
lado, pode abraca-los e os incorpora-los e assim reconhecer as tensdes presentes

nas relagdes interespécies.
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Figura 1 — Jaider Esbell. “Wacas nas Terras de Makunaima — De malditas a Desejadas”, 2013. Brasil.
400 x 400 cm. Fonte: Bienal de Sdo Paulo, 2021

Jaider Esbell (1979 - 2021), artista indigena da etnia Makuxi, abordou em
suas obras as relagdes entre humanos e animais, partindo de sua vivéncia enquanto
membro de um povo nativo. Entre suas producdes, destaca-se a série “Vacas nas
Terras de Makunaima — De Malditas a Desejadas” (2013), composta por 16 obras’, 9
foram produzidas por Jaider. A série buscava explorar a relagao dos povos indigenas
com a vaca, um animal ndo nativo do Brasil, introduzido pelos colonizadores com o
proposito de desenvolver a pecuaria.

A obra (Figura 1) reflete a transi¢cao simbolica desse animal nas comunidades
indigenas. Inicialmente visto como um simbolo de exploragdo e invasdo, com o
tempo, o convivio e a ressignificagdo do animal modificaram essa percepgéo,
transformando a vaca de maldita a desejada, evidenciando a complexa relag&o entre
0s povos indigenas e os elementos introduzidos pela colonizag&o. A obra de Jaider
Esbell € capaz de evidenciar as mudancgas na percepg¢ao do animal em comunidades
indigenas como consequéncia da colonizagdo, se demonstrando como similar a

vivéncia descrita por Antonio Bispo dos Santos em quilombos.

' De acordo com os textos curatoriais publicados no site de Jaider Esbell, a exposigéo epu tito: artes
e indigenas hoje contou com a participagao dos artistas Amazoner Okaba, Bartd, Carmézia Emiliano,
Diogo Lima, Isaias Miliano, Luiz Matheus e Mario Flores Taurepang, cada um contribuindo com uma
obra. Fonte: ESBELL, Jaider. Exposicao epu tito: artes e indigenas hoje — textos da curadoria. Site
Jaider Esbell, 2 jun. 2017. Disponivel em: https://shre.ink/JaiderEPUtito Acesso em: 25 fev. 2026.
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Figura 2 - Jonathas de Andrade. Fotograma - “O peixe”, 2016. Brasil. 37 min Fonte:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/o-peixe

Jonathas de Andrade (1982-) € um artista alagoano com interesse pela
memoria coletiva, pelo povo brasileiro e pela tradicdo. Durante a 322 Bienal de Sao
Paulo, em 2016, apresenta pela primeira vez a obra O peixe (2016), a representacao
de uma pesca de agua doce, tradicional e individual, com ferramentas artesanais que
se transforma em um ritual de despedida e entrega para com o peixe pescado. As
cenas (Figura 2 e 3) abordam o cotidiano, a organizagéo e planejamento de uma
pesca, a espera e o desejo.

Figura 3 — Jonathas de Andrade. Fotograma - “O peixe”, 2016. Brasil. 37 min Fonte:
https://cargocollective.com/jonathasdeandrade/o-peixe
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Os pescadores, ao capturar sua presa, a envolvem num abraco, buscando
acalma-la até a morte, aproximando-a de seu corpo, com alguns pescadores
procurando fazer contato visual com o peixe, numa tentativa aparente de pacificar o
animal. Existe, portanto, um reconhecimento entre os seres através de uma
comunicagao nao verbal.

A relagcéo pescador e sujeito-peixe, através do abrago, apresenta o contato
interespécies a partir da dualidade inevitavel da existéncia humana. O video tras a
dominagdo de um animal por outro, questionando se isso ocorre de maneira
predatéria, comparando a pesca pela sobrevivéncia com a pesca de escala industrial,
ja normalizada. Nao existe comparagao no quesito violéncia, apesar de ambas serem
sobre morte.

O video mostra cenas de morte de animais pela unido de dois corpos. Ao
propor que, pescadores que convivem com peixes a vida inteira, nascidos em
comunidades que vivem da pesca, abracem sua presa, talvez pela primeira vez na
vida, o artista buca questionar a relacdo do ser humano e do animal e a ética nas
relagdes interespécies. Entretanto, pode-se questionar até que ponto a postura do
artista é ética ao exibir propositalmente a morte do peixe com um propdsito artistico,
ainda que seja para evidenciar relagdes interespécies complexas ja existentes na
sociedade.

O movimento de abracar o peixe possibilita um questionamento da logica
cosmofdbica descrita por Bispo dos Santos, pois ao aproximar o animal de seu proprio
corpo e estabelecer contato visual com ele, o pescador € levado a reconhecer a
existéncia do outro para além de sua condi¢gido de recurso ou mercadoria. Ainda que
a morte permanega inevitavel, o video evidencia uma relagdo de proximidade que
contrasta com os mecanismos de distanciamento caracteristicos da cosmofobia.

Outra artista mencionavel é Graciela lturbide (1942-), artista mexicana
frequentemente classificada como uma “antropologa das imagens". Ela se destaca
por apresentar em suas obras aspectos significativos das vivéncias em seu pais, seja
por experiéncias pessoais ou pela conexao profunda que estabeleceu com diversos
povos e comunidades do México. Ao longo dos anos, a figura animal tornou-se um
elemento central em suas obras, integrando-se a sua identidade artistica,
especialmente evidente em seus autorretratos.

Nas suas foto-performances, o corpo do proprio animal € utilizado como

material, ndo apenas para representar a fusdo entre o homem e o animal, mas
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também para criar uma identidade unica, embora efémera. Um exemplo disso (Figura
4) pode ser observado na obra Autorretrato, Ojos para volar, 1996, em que a artista
posiciona dois passaros sobre os olhos, um morto e outro vivo. Essa composi¢ao
captura um momento que, embora registrado, existiu apenas por um breve periodo:
0 passaro vivo eventualmente voou, e o0 morto comegou a se decompor com o tempo.

Ao substituir os olhos por passaros, lturbide se apresenta com uma identidade
situada nas fronteiras entre humano e animal, permitindo que a animalidade apareca
além de atributo externo ou caracteristica do outro, mas também passa a integrar a

prépria constituicdo do sujeito.

Figura 4 — Graciela lturbide. Autorretrato, Ojos para volar, Coyoacan, 1996. México. 36,7 cm x 46,5.
Fonte: Etherton Gallery. https://shre.ink/GracielaOJOS

A tentativa de representar algo, ou a si mesmo, é a de tentar resumir o que
ou quem se € e externalizar o resultado. O autorretrato, principalmente na
contemporaneidade, existe como a possibilidade de revelar camadas sentimentais
invisiveis; de compor uma imagem de si que s6 daquela maneira pode ser vista por
outros. E necessario, portanto, tentar entender a esséncia, conviver e entender,
buscar se aprofundar no que se vé, considerando ir além do superficial. Criar uma
versdo subjetiva, porém ligada a realidade.

O fato de um artista escolher compor, em um autorretrato, a imagem com

outro animal sugere que este outro ser € essencial para o seu reconhecimento para
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com a obra criada. No caso de Graciela lturbide, os passaros, ainda que presentes
corporalmente, encarnam também conteudos simbdlicos, podendo representar de
maneira poética a possibilidade de a visdo nos poder fazer voar metaforicamente, ou
até mesmo a impossibilidade de enxergar.

Ao substituir os olhos por passaros, lturbide se apresenta com uma identidade
situada nas fronteiras entre humano e animal, permitindo que a animalidade apareca
além de atributo externo ou caracteristica do outro mas também passa a integrar a
prépria constituicdo do sujeito.

Os seres humanos sdo completamente dependentes e indissociaveis dos
outros animais ao redor, ainda que as vezes ndo percebam. Alguns artistas
escancaram isso, e a partir dessas obras podemos provocar o questionamento acerca
da segregacéao entre espécies proposta pela colonizagdo. Os seguintes trabalhos de
Denilson Baniwa (1984-) , apesar de ndo serem autorretratos imediatos, s&o
resultados de uma autorrepresentacao a partir da representacdo do povo, que em
diversos momentos conta com a figura do animal. O artista possui uma série de
infogravuras chamada Aquela Gente que se Transforma em Bicho (2018 - 2021), que
representam figuras humanas mescladas a animais, compondo um unico ser, um
unico corpo.

Em Kwata - tapuya (2020), pode-se ver o corpo humano em laranja forte com
uma espécie de cocar (Figura 5). Este corpo esta dentro de um mico ledo dourado,
gue por sua vez tem cores mais suaves, como se duas almas dividissem um corpo e
0 mesmo espaco. A infogravura pode ser relacionada aos escritos de Eduardo Viveiro
de Castro que, como mencionado anteriormente, o autor observa uma auséncia da
diferenciagao entre seres humanos e demais animais por parte do povo Yawalapiti. A
obra, por sua vez, apresenta um ser hibrido e a possibilidade de coexistir neste
espaco, seja ele corporeo ou o da natureza.

Transparece, portanto, a clareza do povo acerca das relagdes
interespecificas, a ideia de interliga¢do, aprendizado e respeito mutuo com o cosmos.
O ser humano nao perde ao ser comparado com animal, ndo € rebaixamento, € soma,
é envolvimento. O caminho é desmistificar a ideia de animal como algo pejorativo e

irracional, o que o artista faz com maestria.
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Figura 5 — Denilson Baniwa, Kwata - tapuya, 2021, Infogravura, 117 x 82 cm. Série Aquela Gente que
se Transforma em Bicho. Fonte: Acervo do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul.
https://shre.ink/kwata

Figura 6 — Denilson Baniwa. Fotograma. Pajé-Onga Hackeando a 337 Bienal de Artes de Sao Paulo”,
2018, HD video, 16:9, cor, som, 15 min. Performance realizada em 17 nov. 2018. Fonte: Portfélio digital
do artista (Behance).

https://www.behance.net/gallery/77978367/Paj-Onca-Hackeando-a-33-Bienal-de-Artes-de-Sao-Paulo

Em diversas obras, Denilson Baniwa escolhe a figura da onga para se
representar e propde também, a partir dela, representar o povo Baniwa e demais

artistas indigenas. Percebe-se a forga que a onga exerce nesse contexto: o povo
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indigena se propde a aprender com uma onga, considerar o ponto de vista da onga e
a importancia da onga para o povo brasileiro.

A entidade Pajé-onga, criada por ele, realiza a performance Pajé-onga
Hackeando a 332 Bienal de Arte de Sao Paulo (2018). Vestindo um manto de estampa
imitando a pelagem de uma onga e uma mascara do animal (Figura 6), caminha desde
o monumento as bandeiras até a exposicao da 332 Bienal de Arte de Sao Paulo
entoando canc¢des tradicionais de seu povo, como agao de apropriagao. Flores em
sua mao esquerda sao distribuidas a obras que possuem mengao indigena.

Posteriormente, se posiciona a frente de uma fotografia etnografica de
indigenas Selk’'nam, que habitavam principalmente as ilhas da Terra do fogo, entre
Argentina e Chile e foram vitimas de um genocidio. O artista entdo rasga o livro Breve
Histéria da Arte, criticando a falta de representacéo indigena, ndo apenas no livro,
mas em toda Historia da Arte. Para o artista, a arte indigena s6 aparece através do
roubo e do corpo indigena pela visdo de artistas brancos.

A prece pela representacdo indigena é também uma prece pelo
reconhecimento de todos os seres subjugados como inferiores pela colonizagao,

incluindo animais.

Conclusao

Considero, a partir da argumentacéo anterior, que a animalidade na arte pode
atuar como poética de envolvimento interespécies. O artista tem a capacidade de
pensar de maneira tentacular, como descrito por Haraway, a partir do reconhecimento
de que somos "compostos” de outros seres.

A passagem do conceito de desenvolvimento para o de envolvimento, como
proposto por Bispo dos Santos, desloca a ideia de progresso linear e antropocéntrico
para um mundo com visdo de interdependéncia. Neste enquadramento, a
humanidade deixa de ser pensada como uma trajetoria isolada e passa a ser
compreendida como algo inseparavel ao cosmos e dos demais seres que o compdem,
humanos e ndo humanos.

As obras analisadas apontam diferentes possibilidades de repensar as
relagdes entre humanos e animais. Jaider Esbell evidencia como a convivéncia com
espécies introduzidas durante a colonizagéo pode ser ressignificada, transformando

marcas histéricas de exploragdo em elementos de pertencimento e envolvimento. Ja
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Jonathas de Andrade, por meio do abrago entre pescador e peixe, desloca a relagao
utilitaria com o animal e cria um espaco de reconhecimento da alteridade, tensionando
os limites éticos das relacdes interespécies.

Em outra direcdo, Graciela lturbide aproxima corpo humano e corpo animal
em seus autorretratos, tornando menos rigidas as fronteiras entre identidade, espécie
e pertencimento. Suas imagens sugerem um sujeito constituido por multiplas
relagdes, no qual o animal deixa de ocupar o lugar do outro absoluto. Por fim, Denilson
Baniwa mobiliza o hibridismo e a figura da onca para questionar narrativas poés-
coloniais e reivindicar outras formas de existéncia e de representagdo, abrindo
espaco para perspectivas historicamente silenciadas, humanas e ndo humanas.

Esta pesquisa tem a intengdo de somar ao campo das Poéticas Visuais ao
pensar a animalidade como uma possibilidade de aproximacido entre corpos,
ambientes e formas de vida. Ao deslocar a visédo de animal como objeto, ele passa a
ser compreendido como uma estratégia sensivel capaz de tensionar os modos pelos
guais nos relacionamos com o mundo.

O ser completo por si s6 é uma multiplicidade de multiplicidades, um
emaranhado de relagbes entre seres, uma simbiose, paralelamente a obra de arte é
um composto sensivel que evidencia esta multiplicidade e a amplifica, isso se observa
nas obras descritas pois sdo exemplos de envolvimentos entre artista e animal, ora
buscando questionar dominancias, ora propondo parcerias de coexisténcia, ainda que

nao ocultem as tensdes existentes nestas relacoes.
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