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RESUMO

Este artigo analisa a producéo artistica de travestis como pratica insurgente, pedagdgica e de
resisténcia urbana, articulando arte, ativismo e disputas pelo direito a cidade. A pesquisa fundamenta-
se em uma abordagem metodolégica que combina autoetnografia performativa, curadoria critica
situada e intervencdo urbana, compreendendo o corpo da artista como dispositivo de enunciagao
estética, politica e epistemoldgica. O estudo parte do Projeto Intimidade Popular, no qual praticas
artisticas realizadas por travestis sao entendidas ndo apenas como formas de denuncia das
desigualdades sociais, mas como processos de ressignificacdo de territérios urbanos e institucionais
marcados pela gentrificagdo, pela marginalizagdo e pela exclusao de corpos dissidentes. A analise
evidencia que a intersecgcéo entre arte, travestilidade e trabalho sexual produz deslocamentos nos
regimes de visibilidade e nos modos de reconhecimento social dessas experiéncias. Ao mobilizar
estratégias estéticas insurgentes, como a intervencdo urbana e o lambe-lambe, o projeto tensiona
fronteiras entre arte, politica e vida cotidiana, configurando-se como pratica pedagodgica e critica.
Conclui-se que a producéo artistica de travestis, tal como apresentada no Intimidade Popular, constitui
um campo de agdo estética e politica que desafia normatividades de género, epistemologias
hegemoénicas e dispositivos institucionais de legitimagéo artistica.
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ABSTRACT

This article analyzes the artistic production of travestis as an insurgent, pedagogical practice and form
of urban resistance, articulating art, activism, and struggles for the right to the city. The research is
grounded in a methodological approach that combines performative autoethnography, situated critical
curatorship, and urban intervention, understanding the artist's body as a device of aesthetic, political,
and epistemological enunciation. The study is based on the Intimidade Popular Project, in which artistic
practices carried out by travestis are understood not only as forms of denouncing social inequalities,
but also as processes of resignification of urban and institutional territories marked by gentrification,
marginalization, and the exclusion of dissident bodies. The analysis highlights that the intersection
between art, travestility, and sex work produces shifts in regimes of visibility and in the social recognition
of these experiences. By mobilizing insurgent aesthetic strategies, such as urban intervention and
wheat-pasting (lambe-lambe), the project tensions the boundaries between art, politics, and everyday
life, configuring itself as a pedagogical and critical practice. It concludes that the artistic production of
travestis, as presented in Intimidade Popular, constitutes a field of aesthetic and political action that
challenges gender normativities, hegemonic epistemologies, and institutional devices of artistic
legitimation.
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1 Nota introdutéria I: Do locus da pesquisa

Para inicio de dialogo, destaca-se que uma das autoras considera-se artista
desde o ano de 2018, a partir de uma agao reativa a um processo meticuloso e repleto
de meandros: o da gentrificagdo, que se vale do campo da cultura artistica como alibi.
Nesse contexto, faz-se pertinente situar, ainda que brevemente, a organizagao
administrativa e social da cidade de Porto Alegre, cuja divisdo em regides e distritos
evidencia marcantes desigualdades socioespaciais, historicamente atravessadas por
dinamicas de excluséo e deslocamento de populagdes marginalizadas.

E nesse cenario que se insere o IV Distrito, uma area em disputa entre o setor
politico, o setor privado e a sociedade civil, que tem sido alvo de projetos de
revitalizagcdo urbana frequentemente associados a processos de gentrificagao,
conforme apontam Marx, de Araujo e de Souza (2019). A trajetéria da autora teve
inicio como um protesto contra tais processos nesse territério especifico. Nesse
contexto, a critica ndo se dirigia a exclusao de pessoas pobres, mas a outra classe
igualmente marginalizada: as trabalhadoras sexuais. A autora-artista, Priscila Froes,
atua como ativista desde 2014, ano em que se formou professora de Artes Visuais;
foi em seminarios, workshops e outros eventos voltados a mulheres travestis e
transexuais que tive a oportunidade de conhecé-las e de ouvir suas histérias.

Entdo, estudou-se sobre a historia de certos bairros de Porto Alegre e fica
claro como seu processo de modernizagdo possui explicitas caracteristicas de
gentrificagdo?, em particular as trabalhadoras sexuais travestis que antigamente se
prostituiam no bairro Moinhos de Vento, perto da caixa d'agua do Departamento
Municipal de Agua e Esgotos (DMAE), conforme as memorias coletadas na
dissertagdo de Camargo (2019) junto a travestis com idades entre 65 e 80 anos de
idade. Com o tempo, elas foram descendo a Cristévao Colombo, depois no famoso
Fundao perto da estacédo de trens e depois por toda Avenida Farrapos e todas as
suas veias. Logo, a tematica do trabalho no campo das artes visuais, -focaliza essas

mulheres e esse universo através da interlocugdo de imagem e texto, produzindo os

' Como exemplo, destaca-se o Bairro Restinga, criado em 1967, no contexto do auge da modernizagao
urbana da cidade. Configurado como um “gueto de pobreza”, tornou-se destino dos grupos excluidos
no processo de gentrificacdo e de desterritorializagdo das Col6nias Africanas, também denominadas
Territorios Negros ou Vilas de Malocas. Nesse cenario, a atuacdo do Estado, ja sob o regime do
Governo Militar, contribuiu para a exclusdo sistematica das populagdes consideradas indesejadas.
(Araujo, 2019).
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mais diversos efeitos, que vao desde assimilagcdo reflexiva positiva até a
manifestagdo de desagrado por parte do espectador e institui¢cao.

Caminhando pela Rua Sao Carlos, em Porto Alegre, e dialogando com as
trabalhadoras sexuais, era recorrente que questionassem o que estava ocorrendo
naquele edificio antigo que, no campo das artes, € conhecido como Vila Flores.
Nessas conversas, emergiam questdes relacionadas ao modo como tais eventos
interferiam no fluxo de trabalho, denominado “batecdo de porta”, bem como a
exposicédo indevida das mulheres cisgéneras? em seu local de atuagédo. Ndo era
incomum ouvir relatos de incobmodo diante de fotografias realizadas sem
consentimento, como se estivessem ali sendo tratadas como objetos de observagao
para uma classe média em busca de diversificacdo de suas experiéncias culturais,
sendo essas mulheres percebidas como um elemento adicional ou acessorio.

O interesse na tematica sobre o trabalho sexual ndo é gratuito, ele se
relaciona na intimidade do vir-a-ser travesti (Zanela, 2019). Dados da ANTRA
(Benevides; Nogueira, 2018) estimam que 90% das mulheres travestis e transexuais
no Brasil exercem essa atividade laboral em decorréncia da discriminacéo social de
género, da baixa escolaridade e da auséncia de politicas publicas que promovam a
humanizacao e contribuam para a redugao do preconceito contra essas mulheres no
mercado de trabalho. E, falando em mercado de trabalho, este universo tao particular
as artistas, ndo é coincidéncia que o trabalho apresentado, sendo urbano, colando
lambes pelas paredes da cidade, seja lido como uma arte marginal, que é colado por
uma marginal da sociedade e que trata de uma tematica marginalizada pela
sociedade. Nao € coincidéncia que uma mulher travesti tenha acessado espacgos
formais de arte, se ndo pela margem.

Interessamo-nos pela provocagdo como estratégia estética e politica,
compreendendo-a como forma de devolutiva critica a sociedade que constantemente
marginaliza e exclui nossas corporalidades dissidentes, especialmente os corpos
travestis, dos mais diversos espacos sociais. Essa escolha por uma estética
provocadora n&o é gratuita, mas sim uma resposta a violéncia simbdlica e material

sofrida cotidianamente, como apontam Bourdieu (1998) e Butler (2004) ao discutirem

2 Tal exposigéo revela-se particularmente sensivel quando considerada a luz das desigualdades de
género que atravessam o trabalho sexual, uma vez que, para mulheres cisgéneras, a estigmatizagcéo
social associada a prostituicdo tende a operar de forma ainda mais intensa em determinados contextos,
impactando diretamente suas trajetérias pessoais, familiares e possibilidades de inser¢gdo em outros
espacgos sociais e laborais.
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0s mecanismos de exclusao e regulagado dos corpos no espacgo social. Ainda que o
campo da arte e da cultura parecga, em certa medida, acolher essas existéncias, esse
acolhimento é condicionado: somos aceitas sob certas normas, em horarios e
espacos especificos, e desde que performemo-as dentro de certas expectativas
(Louro, 2000).

1.1 Notas Introdutoérias Il: Das autoras

Quando se € uma artista travesti, essa insercéao institucional se torna ainda
mais complexa, pois os marcadores de género e corporalidade atravessam as
fronteiras simbdlicas da arte, reconfigurando constantemente os limites do
pertencimento e da legitimidade. Assim, a relagdo com os espagos formais da arte
revela-se tdo tensionada quanto a ocupagéo do espacgo publico, ambos regidos por
normas que operam a partir da cis-heteronormatividade® e da colonialidade dos
corpos (Vergueiro, 2015). A presencga da artista travesti em instituicbes culturais
frequentemente desestabiliza as convencbes que normatizam quem pode ser
legitimado como sujeita artistica, revelando as estruturas excludentes que sustentam
esses espacgos (Butler, 2004; Quijano, 2005). Em muitos casos, essa presenga €
tolerada apenas quando exotizada ou folclorizada, reproduzindo estigmas e
apagando a poténcia politica e estética de suas produgdes. Nesse sentido, o proprio
ato de ocupar instituigbes - galerias, museus, universidades - torna-se uma forma de
resisténcia epistémica (Mignolo, 2008), pois implica reivindicar um lugar de fala e de
autoria que historicamente foi negado a corporalidades dissidentes.

E nesses espacos que o confronto se transforma: diante da auséncia da
violéncia fisica direta, instaura-se uma tensao dialética entre as producdes artisticas
e suas recepgdes, compondo uma arena discursiva na qual os significados sao
continuamente negociados. Essa dindmica pode ser compreendida a partir de uma
abordagem construtivista da linguagem, conforme propde Hall (2016), em que o

sentido ndo esta fixado na obra em si, mas emerge da interacdo entre sujeito,

3 Entende-se por cis-heteronormatividade o regime de normas sociais que pressupde a cisgeneridade
e a heterossexualidade como padrdes universais, naturais e desejaveis, operando na regulagédo dos
corpos, identidades e expressdes de género. Conforme argumenta Viviane Vergueiro (2015), trata-se
de um dispositivo que articula a naturalizacdo da correspondéncia entre sexo atribuido ao nascimento,
identidade de género e orientagdo sexual, produzindo hierarquias e mecanismos de exclusdo que
marginalizam experiéncias dissidentes, como as travestilidades e transexualidades.
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contexto e discurso. Froes, artista educadora e ativista social, carrega em sua pratica
os codigos culturais e simbdlicos que constituem o universo da travestilidade,
especialmente os oriundos da cultura popular e das experiéncias partilhadas entre
travestis. Entre essas experiéncias, uma vivéncia marcante € a da prostituicdo, uma
realidade que nao pode ser dissociada da construcio identitaria de muitas travestis
no Brasil.

A linguagem das manas, expressdo simbolica propria das redes de
convivéncia entre travestis, atravessa o trabalho artistico de Froes, manifestando-se
como uma forma de comunicagdo debochada, sarcastica e passivo-agressiva, que
atua como mecanismo de defesa frente as violéncias sistematicas vivenciadas
cotidianamente, que essa linguagem é forjada no espaco da rua, entre gritos, risadas
e trocas que constroem sentidos e pertencimentos coletivos. Como aponta Preciado
(2008), os corpos dissidentes produzem linguagens proprias, ndo apenas como
performance, mas como forma de produgéo de subjetividade e resisténcia. O trabalho
artistico de Priscila Froes adere aos muros e paredes da cidade como um corpo que
resiste a sua remogao dos espacgos urbanos, sobretudo das ruas, tensionando o
apagamento sistematico das travestis por meio de estratégias visuais que dialogam
com os codigos estéticos e comunicativos do trabalho sexual.

Nesse contexto, o presente artigo tem como tema a relagéo entre produgcao
artistica realizada por travestis e ocupacao simbdlica e politica do espago urbano,
articulando a provocagdo como estratégia estética que denuncia, tensiona e
ressignifica os lugares sociais impostos aos corpos dissidentes. O trabalho parte das
seguintes questdes: como o projeto Intimidade Popular € percebido nos espagos em
que se insere? De que forma o corpo travesti, a linguagem e a tematica do trabalho
sexual dialogam com o sistema das artes visuais? E de que maneira essa produgao
pode funcionar como pratica pedagogica e critica? Dessa forma, o objetivo geral deste
estudo é analisar como o trabalho Intimidade Popular dialoga com o publico e com os
espacos de producgéo e exposicao artistica, refletindo sobre a linguagem utilizada e
os efeitos provocados por um ativismo cultural encarnado em praticas estéticas
travestis. Essa reflexdo se ancora em uma perspectiva que compreende a arte como
pratica insurgente (hooks, 1995; Rolnik, 2007), configurando-se como ag¢éao politica e

epistémica diante de um sistema que historicamente marginaliza sujeitos dissidentes.
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2 Producao artistica de travestis e a ocupacgao da rua

O trabalho de lambe-lambes surge no século XXI, inspirado em artistas que
distribuem suas fotografias pelo espago urbano, bem como se liga intimamente ao
processo de colar cartazes pela cidade desde o século XIX, com o nascimento da
litografia. Esses cartazes podiam ser produzidos em grande escala e serviam para
promover eventos ou mesmo ideias, sendo usados tanto pelo setor privado como
estatal. Logo, o lambe-lambe e seus desdobramentos tém por objetivo protestar no
espaco urbano, trazer uma mensagem as pessoas que transitam pelas veias e
artérias das grandes cidades, segundo Nascimento et al. (2017).

Sendo os trabalhos que ocupam a rua expressao daqueles socialmente
menos favorecidos, que mantém um compromisso com a sociedade ou que, cientes
de sua condicdo a margem do sistema artistico formal, ainda assim buscam se
expressar, trazendo consigo as marcas da inequidade e da desigualdade social no
pais. Nessa margem, ao lado de paredes cobertas de pixo, encontram-se corpos aos
quais a sociedade brasileira tem historicamente permitido ocupar, de modo restritivo,
apenas esse espaco: as travestis. Deve-se pensar as travestis e as pessoas
transexuais para além das diferengas impostas por uma leitura cisgénera e binaria
sobre seus corpos, uma vez que nao sao as modificagdes corporais que diferenciam
uma travesti de uma transexual. Ademais, mostra-se desafiador ultrapassar a
dualidade de género, masculino ou feminino, considerando que essas pessoas
tensionam e desestabilizam tais categorias previamente estabelecidas.

Neste estudo, as categorias travesti e transexual ndo sdo mobilizadas como
termos equivalentes, tampouco como categorias dicotdmicas rigidas, mas como
construgdes historicas, politicas e epistemologicas situadas (Vergueiro, 2015; Jesus,
2012). No contexto brasileiro, a travestilidade constitui uma experiéncia identitaria e
coletiva marcada por especificidades socioculturais, politicas e linguisticas proprias,
frequentemente atravessadas por processos de marginalizagao e resisténcia (Moira,
2016; Berkins, 2000). Trata-se, portanto, de uma categoria que, para além da
nomeacao identitaria, pode ser compreendida como um lugar de enunciagao e
produgcdo de saberes, ancorado em experiéncias corporificadas e em praticas
coletivas de existéncia e sobrevivéncia (Preciado, 2008; Mignolo, 2008). Ja a
categoria transexualidade, embora também vinculada as dissidéncias de género, tem

sido historicamente constituida em estreita relagdo com discursos médico-juridicos e
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biomédicos, que operam na regulacéo, classificagao e, muitas vezes, patologizagao
dessas experiéncias (Bento, 2006; Foucault, 1988).

O documentario Divinas Divas oferece uma importante representacdo sobre
o que significa ser travesti no Brasil, evidenciando ndo apenas a construgao identitaria
dessas sujeitas, mas também sua atuacdo enquanto produtoras culturais. A obra
remonta as décadas de 1950 e 1960, periodo em que a identidade travesti comeca a
se consolidar no pais, articulando-se com transformacodes sociais, politicas e estéticas
associadas a modernidade. Neste sentido, Cauquelin (2005, p. 25) compreende a
modernidade como “o conjunto dos tragos da sociedade e da cultura que podem ser
detectados em um momento determinado, em uma determinada sociedade”, o que
permite pensar o corpo travesti como expressao singular de um tempo e de um campo
de disputas simbdlicas e materiais.

Contudo, a insercdo das travestis no espaco social foi historicamente
marcada por processos de marginalizacdo. As travestis foi destinado um territério
especifico - a rua, a calgada - como espago de existéncia e de trabalho,
frequentemente associado a prostituicdo. Nesse contexto, a industria do sexo torna-
se um dos poucos espacgos de insercdo econdmica e, paradoxalmente, também de
elaboracgao estética e artistica. O trabalho artistico das travestis, portanto, emerge e
se desenvolve a partir dessa vivéncia situada - na esquina, na noite, no palco
improvisado das casas de show, reafirmando que sua arte esta intrinsecamente
ligada a sua trajetdria de resisténcia. Sendo assim, segundo Schechner et al. (2010),
esse espaco precarizado e indspito possibilita que artistas travestis, ainda que nao o
facam de modo consciente em um primeiro momento, acabem por interseccionar suas
linguagens artisticas com a performance, que passa a existir a partir da reflexado sobre
as praticas cotidianas. Desse modo, agdes como atender um cliente, transitar pela
rua, colar um lambe-lambe ou dialogar com espagos culturais ndo se configuram
apenas como agir, mas como performar.

Zanela (2019), ao utilizar a autoetnografia em sua pesquisa, reforca a
importancia de compreender o corpo travesti como lugar de produg¢do de saberes e
experiéncias legitimas, destacando que é na vivéncia concreta da prostituigdo que
muitas travestis constroem suas identidades. Nesse sentido, mais do que serem
usadas como objeto de consumo estético ou discursivo, as travestis devem ser
reconhecidas como sujeitas plenas, com historias, desejos e projetos, o que exige um
olhar humanizador e ético por parte da sociedade e da producédo de conhecimento.
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Os lambe-lambes colados no Quarto Distrito de Porto Alegre dialogam com
essas mulheres e vao além, pois se dirigem a todas as mulheres travestis e
cisgéneras presentes no espacgo; é nesse territorio que disputas s&o travadas. O IV
Distrito abriga trabalhadoras sexuais de rua e de boates, assim como ateliés de arte,
centros culturais, galerias e empresas, sendo também habitado pela alta classe média
e por populagdes em situacao de vulnerabilidade, separadas por fronteiras invisiveis,
porém perceptiveis a quem por ali transita. Trata-se, portanto, de um espaco marcado
por intensas desigualdades e por sobreposicbes de regimes de visibilidade e
invisibilidade. Nesse contexto, observa-se que determinadas vertentes do feminismo,
especialmente aquelas de matriz branca, cisgénera e de classe média, tendem a nao
alcancar ou a nao reconhecer plenamente as especificidades das experiéncias
vividas por trabalhadoras sexuais nesse territorio.

Em contrapartida, emergem possibilidades de articulagdo com perspectivas
feministas interseccionais (Crenshaw, 1989), transfeministas (Vergueiro, 2015),
decoloniais (Lugones, 2008) e putafeministas (Prada, 2018), que partem dessas
vivéncias situadas para construir formas de dialogo, escuta e enfrentamento das
desigualdades. Tais perspectivas deslocam o foco de uma universalizagado abstrata
da categoria “mulher” para uma compreensdo situada, que reconhece os
atravessamentos de raga, classe, género, sexualidade e territério na produgcéo das
experiéncias sociais. Desse modo, contribuem para a problematizacdo das
hierarquias internas ao préprio campo feminista, evidenciando como determinadas

vozes e corporalidades sdo historicamente silenciadas ou marginalizadas.

3 Perspectivas metodolégicas

A metodologia adotada pela artista fundamenta-se na autoetnografia,
compreendida como uma estratégia de pesquisa que articula vivéncia pessoal e
producdo de conhecimento, permitindo que a subjetividade da pesquisadora seja
reconhecida como parte constituinte da analise (Ellis; Adams; Bochner, 2011). No
caso de uma artista travesti que atua no espago urbano e com corpos marginalizados,
essa abordagem permite o entrelagamento entre experiéncia encarnada, pratica
estética e ativismo politico. A autoetnografia ndo objetiva neutralidade, mas sim a
validacdo de saberes situados (Haraway, 1995), valorizando os testemunhos

corporificados como formas legitimas de producao de sentido.
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Nesse sentido, a referéncia a Zanela (2019) é central, pois a autora propde
compreender a travestilidade como lugar de produgdo de saberes, onde a vivéncia
da prostituigdo de rua constitui ndo apenas uma pratica de sobrevivéncia, mas
também um campo estético e epistemoldgico. A artista-pesquisadora, ao mobilizar
sua experiéncia como travesti e trabalhadora da arte, ativa um repertério sensivel que
atravessa e estrutura sua produgdo poética. Como observa Zanela, a rua é
simultaneamente territério de exclusao e de poténcia, sendo a prostituicdo um espaco
onde se negocia identidade, afeto, estética e pertencimento (Zanela, 2019).

Para tanto, explorar metodologias decoloniais e dissidentes implica nao
apenas sua aplicagédo, mas a explicitagdo dos regimes de saber que tais abordagens
tensionam. Nesse sentido, o presente estudo mobiliza a autoetnografia performativa
(Denzin, 2006; Ellis; Adams; Bochner, 2011) e a curadoria critica situada como
caminhos para a produc¢ao de conhecimento ancorados na experiéncia encarnada e
na implicagdo da sujeita pesquisadora. Sob essa otica, a performatividade é
compreendida ndo apenas como expressao, mas como pratica reiterativa que produz
e subverte normas (Butler, 2004), sendo fundamental para entender como as agdes
artisticas analisadas constituem intervengdes que tensionam as fronteiras entre arte,
politica e vida. A autoetnografia performativa, ao articular narrativa, corpo e agao,
potencializa essa dimensao ao transformar a experiéncia vivida em campo analitico.

O trabalho de campo, neste contexto, se configura por meio de uma
observacéo participante engajada, em que o contato direto com as trabalhadoras
sexuais da regiao é parte indissociavel do processo criativo. A pratica se aproxima do
que Denzin (2006) chama de etnografia performativa, uma abordagem na qual a
observacéo ndo se limita a descrever o outro, mas inscreve o proprio corpo e afeto
da pesquisadora no processo investigativo. Neste caso, o corpo da artista-
pesquisadora, na condicdo de corporalidade travesti e historicamente atravessada
por experiéncias semelhantes as de suas interlocutoras, torna-se um dispositivo
sensivel e epistemologico, capaz de produzir uma escuta implicada e uma produgao
estética situada.

A arte visual urbana, especialmente por meio dos lambe-lambes, é
compreendida aqui como forma de intervencéao estética e politica (Nascimento et al.,
2017), assumindo o espago publico como territério de disputa simbdlica. A rua, como
galeria marginal permite que a obra escape das normativas institucionais e dialogue

diretamente com os sujeitos com os quais compartilha experiéncias de exclusao.

203



Como propde Rolnik (2007), trata-se de uma micropolitica do desejo que emerge da
cidade e da vida, afirmando o corpo como agente de transformagéao estética e social.
Nesse sentido, o lambe-lambe atua ndo apenas como denuncia, mas também como
gesto de afirmagao de existéncias dissidentes, inscrevendo narrativas outras na
paisagem urbana.

Para além disso, constitui-se como uma linguagem visual especifica,
ancorada em codigos estéticos, graficos e comunicacionais proprios das intervengdes
urbanas, que operam na articulagao entre imagem, texto e suporte material. Enquanto
linguagem, o lambe-lambe mobiliza estratégias de repeticdo, sobreposigao,
deslocamento e ressignificagdo, produzindo sentidos que tensionam a visualidade
hegemoénica da cidade e disputam regimes de visibilidade. Inserido no campo das
artes visuais, esse fazer artistico n&do apenas comunica uma mensagem, mas produz
experiéncias estéticas situadas, nas quais forma, conteudo e territério se entrelagcam
na constru¢ao de narrativas dissidentes. Ao instaurar novas camadas de significagao
no espago publico, essas produgdes tensionam a homogeneizagao visual imposta
pela légica mercadolégica da cidade, reivindicando o direito a expresséo e a
pluralidade de vozes no espacgo coletivo.

Ao utilizar a subjetividade travesti como linguagem estética, a artista
reivindica uma epistemologia dissidente (Preciado, 2008; Mignolo, 2008), que
tensiona os modos dominantes de produgao de saber e legitimagéo artistica. Esta
estética se constréi a partir de cdédigos populares, girias, gestualidades e afetos
coletivos das redes travestis, instaurando uma linguagem que resiste a normatividade
e desafia as hierarquias simbdlicas da arte e da academia. Assim, a metodologia
adotada na producao do Projeto Intimidade Popular se ancora em trés pilares: (1) a
autoetnografia como dispositivo de enunciagédo situada; (2) a arte urbana como
pratica de ocupagao estética e politica do espaco publico; e (3) a travestilidade como
lugar legitimo de produgdo de conhecimento e linguagem.

3.1 Projeto Intimidade Popular

SEDE das Cias (RJ): Festival TransArte (dez/2019)
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No final de 2019, a artista participou do Festival TransArte, no Rio de Janeiro,
apresentando um trabalho inédito que, embora mantivesse a linguagem do lambe-lambe e a
tematica do trabalho sexual como trabalho legitimo, explorava novas técnicas por meio de
fotomontagens digitais em preto e branco, inspiradas no cinema noir e nas novelas graficas.
As colagens combinavam fotos de seu acervo pessoal, imagens retrabalhadas da internet e
textos, incluindo um escrito de uma trabalhadora sexual originalmente publicado no Twitter,
autorizado para uso na obra. Instalado nas ruas da Lapa, em frente a uma igreja da Universal
e em areas frequentadas por travestis trabalhadoras sexuais, o trabalho narrava fragmentos
do cotidiano dessas mulheres, tensionando estigmas sociais e reivindicando dignidade. A
experiéncia deu origem a outras fotomontagens entre 2019 e 2020, em que a artista utilizou
seu proprio corpo como matéria-prima para contar histérias da rotina de uma trabalhadora

sexual, reafirmando a poténcia politica e estética de sua vivéncia.

Nio uenino
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Figura 1 - Priscila Froes, Nao quero carona, quero dinheiro, 2019, Fotomontagem digital, 1400x787
pixel. Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Vila Flores (RS): IV Simultaneidade: arte e ativismo (dez/ 2019);

Em 2019, a artista participou do IV Festival Simultaneidade: arte e ativismo,
no Centro Cultural Vila Flores, em Porto Alegre, apresentando um trabalho inédito
que chamou de remix. Inspirada pela energia ancestral da Lapa, no Rio de Janeiro,
espaco historicamente ligado as travestis e trabalhadoras sexuais, ela mesclou seu
primeiro lambe-lambe com fotografias de paredes, placas e artes do bairro, criando
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uma obra que conectava memodria, territorio e resisténcia. Como estava no Rio, enviou
aos amigos em Porto Alegre instrugdes detalhadas para a colagem dos 225 lambes,
mas o resultado se desviou de sua concepgao inicial, revelando como a interferéncia
de terceiros também imprime novos sentidos a obra. Para a artista, a experiéncia
demonstrou que o trabalho artistico ganha vida prépria, dialoga com quem o executa

e se reinventa no processo coletivo.

Figura 2 - Priscila Frées, Remix de trabalhos, colagem lambe-lambe. Obra parte da IV Simultaneidade:
arte e ativismo. Centro Cultural Vila Flores, 2019, Porto Alegre, RS. Registro fotografico de participante
em cena, com enquadramento que preserva sua identidade. Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Memorial do RS: Ocupag¢ao Feminista: o tempo nao para (mar/2019);

Em margo de 2019, durante as celebragdes do més da mulher, a artista visual
foi convidada a expor no Memorial do Rio Grande do Sul, em um contexto marcado

pela censura a temas ligados a diversidade apos a polémica da exposi¢cao
Queermuseu - Cartografias da diferenga na arte brasileira (2017) e pelo inicio do
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governo Bolsonaro. Embora a proposta incluisse a reapresentagdo das placas de
2018 e um trabalho inédito, ao final apenas uma faixa foi exibida, com nomes de
travestis e pessoas transexuais assassinadas em 2018, nas cores preto e amarelo,
remetendo as fitas policiais de isolamento de crime. O resultado, isolado e precario,
evidenciou o constrangimento da artista e a imposi¢cdo de uma narrativa restrita: a de
que travestis e trabalhadoras sexuais s6 podem ser representadas pelo viés da
violéncia, nunca pela dignidade ou pelo reconhecimento do trabalho sexual como

legitimo.

Figura 3 - Priscila Froes, sem titulo, Instalagao. Obra parte da exposigao chagéo Feminista:
o tempo néo para. Memorial do Rio Grande do Sul, 2019, Porto Alegre, RS. Fonte: Acervo
pessoal, 2019.

Livraria Baleia (RS): Aqui estamos (out/2018);

A exposigcao Aqui Estamos (2018), apresentada na Livraria Baleia em Porto
Alegre, surgiu no contexto das visitas de Amara Moira e do langamento do livro

Putafeminista de Monique Prada, e teve como inspiragao o cotidiano, as memoarias e
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as conversas da autora com outras trabalhadoras sexuais. Diferente de seus
trabalhos anteriores, a artista passou das palavras de ordem a frases coloquiais
usadas por travestis e trabalhadoras sexuais, explorando também lembrancas
pessoais e coletivas. O trabalho utilizou a estética de placas de transito e de
enderegos, remetendo diretamente a pista, com frases como “Regras de boa
convivéncia na rua: néo pode esfaquear a coleguinha” e “Se valorize garota, diga ndo
ao varejo”, penduradas nas paredes da livraria. A mostra provocou diferentes
reagdes, como a de uma visitante que inicialmente ria das frases, mas ao perceber o
contexto do trabalho sexual e a autoria travesti, foi tomada por um riso constrangido,

revelando os tensionamentos sociais que a obra buscava expor.
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Figura 4 - Priscila Froes, série de placas “Aqui estamos”, 8 placas em PVC, 25x50x0.2 cm (placas
azuis) e 46x64x0.2 cm (placas brancas). Livraria Baleia, 2018, Porto Alegre, RS. Fonte: Acervo
pessoal, 2018.

Vila Flores (RS): Intervengao urbana pelos pontos de prostituicao de Porto
Alegre no IV Distrito (jun/2018);

A intervencgédo urbana realizada em 2018, no |V Distrito de Porto Alegre, surgiu
em resposta ao fechamento da Rua Sao Carlos pelo Centro Cultural Vila Flores,
medida que prejudicava diretamente as trabalhadoras sexuais da regido. A agao,
idealizada pela artista visual Priscila, consistiu na criagdo e colagem de lambes
coloridos em papel A4, com ilustragdes de figuras femininas classicas da historia da
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arte, reduzidas a contornos negros para simbolizar corpos diversos, acompanhadas
de frases-manifesto como “Cultura sim, gentrificagcdo nao” e “Trabalho sexual é
trabalho”.

i

Figura 5 - Priscila Frées, Si que ndo nos querem aqui, mas aqui estamos, 2018, lambe-lambe,
29,7x21cm. Porto Alegre, RS. Fonte: acervo pessoal, 2018.

As exposicdes do Projeto Intimidade Popular articulam praticas de
autoetnografia performativa, curadoria critica situada e intervengao urbana, com o
objetivo de tensionar os limites entre arte, ativismo e pedagogia social. A presenca
da artista travesti nos espagos expositivos, formais e ndao formais, configura uma
pratica estética e politica que desafia as normas institucionais e reconfigura os modos

de fruicao e recepgao artistica.

3.2 Autoetnografia performativa como base do processo curatorial
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As exposicdes foram construidas a partir de experiéncias vividas, do transito
da artista em territorios de prostituicdo, centros culturais e espagos de resisténcia. O
corpo da artista &, portanto, elemento central no processo de curadoria, sendo
entendido como dispositivo narrativo, performativo e politico (Zanela, 2019; Denzin,
2006). Cada mostra foi concebida como desdobramento da vivéncia urbana marginal,
0 que implica pensar a exposicdo ndo apenas como evento visual, mas como ato
politico de enunciagéo travesti que ressignifica os espagos por onde passa. Essa
abordagem rompe com a légica tradicional de curadoria neutra e propde uma
curadoria implicada, onde a artista é simultaneamente sujeita criadora e agente de
mediacao estética.

As exposigdes se ancoram em uma curadoria que reconhece os territorios
como parte integrante da obra. O IV Distrito de Porto Alegre, por exemplo, ndo &
apenas o espaco de inspiragao, mas também de friccao e conflito, territério marcado
por prostituicdo, arte de rua e gentrificacdo. A exposicao realizada no Vila Flores
(jun/2018) como intervengao urbana nos pontos de prostituicao ilustra a fusdo entre
obra, corpo, territorio e denuncia social. A metodologia, nesses casos, se baseia no
reconhecimento da memdéria afetiva e marginal do espago urbano, priorizando o
dialogo com sujeitas historicamente silenciadas, especialmente travestis e
trabalhadoras sexuais. Por isso, a escolha dos locais (como a Livraria Baleia, o
Memorial do RS ou o Festival TransArte) ndo € neutra: eles carregam significados
simbdlicos e politicos que contribuem para a ampliagao do alcance critico da obra.

Nas exposicdes, 0s recursos visuais, como os lambe-lambes, a escrita em
linguagem das manas, os arquivos fotograficos e as agdes performaticas, sao
mobilizados como estratégias de insurgéncia estética, permitindo a artista ocupar
simbolicamente espacos culturais que historicamente rejeitaram suas corporalidades.
A pratica expositiva valoriza também o uso de suportes acessiveis, com materiais
urbanos reaproveitados, cartazes colados nas ruas, e a¢des interativas, como rodas
de conversa e oficinas com publico marginalizado. Essa escolha n&o apenas
democratiza o acesso a arte, mas reafirma sua dimensao pedagdgica e ativista.

A diversidade dos espacos e formatos de circulagdo dos trabalhos, que
transitam entre centros culturais, ruas e livrarias, demanda uma estratégia
metodolégica aqui compreendida como adaptativa, derivada da prépria
autoetnografia performativa que orienta o projeto. Trata-se de uma forma de
conducgao do fazer artistico que reconhece a centralidade do contexto na producao
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de sentido, considerando a plasticidade das obras e a resiliéncia da linguagem
artistica travesti frente as distintas condi¢cdes de exibicdo. Nesse sentido, ndo se trata
de mera adequacéo formal, mas de uma operagao critica que negocia com os regimes
de visibilidade e as expectativas de cada espago, sem abdicar de sua poténcia
dissidente.

Exposi¢cdes como Aqui estamos (2018) e Minorias (2019) evidenciam esse
movimento ao reconfigurar elementos do trabalho para contextos institucionais,
mantendo, contudo, a critica a cis-heteronormatividade. Ja as participagcbes em
festivais e ocupacgdes feministas, como no Memorial do RS (mar./2019) e no Festival
TransArte (dez./2019), reforcam a dimensdo coletiva e interseccional da obra,
ampliando o dialogo com outras artistas dissidentes e com praticas feministas ndo

hegemonicas, como o putafeminismo (Prada, 2018).

4 Enlace analitico

Os trabalhos que compdem o Projeto Intimidade Popular sdo produzidos a
partir do transito da artista por territérios de trabalho sexual, espacgos culturais e
circuitos de resisténcia, experiéncias que constituem a base de sua elaboracao
estética e politica. Nesse contexto, a nogéo de curadoria mobilizada neste estudo nao
se restringe a uma instancia institucional externa, mas diz respeito a uma pratica
incorporada, exercida no proprio processo de criacao, selecao e circulagcdo das obras.
O corpo travesti, nesse sentido, opera como principio organizador de sentidos e como
dispositivo de enunciagao estética e politica.

Ao deslocar a curadoria para o campo da experiéncia vivida, o projeto articula
uma perspectiva situada de produgcédo de conhecimento, em dialogo com a nogéo de
saberes localizados (Haraway, 1995) e com a tradigdo da autoetnografia critica (Ellis;
Adams; Bochner, 2011), que recusa a separagao entre sujeito e objeto de
investigacdo. A vivéncia urbana marginal ndo apenas informa as obras, mas as
constitui estruturalmente, de modo que a artista ndo representa uma realidade
exterior, mas a reinscreve a partir de sua prépria experiéncia corporificada,
transformando-a em campo de produgao de significados (Zanela, 2019).

Nesse enquadramento, a pratica curatorial emerge como extensdo dessa
experiéncia encarnada, tensionando os regimes tradicionais de mediacdo e

neutralidade institucional. Em vez de uma fungdo de organizagdo externa, ela se
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configura como uma operacéo situada de producéo de sentido, na qual a trajetoria da
artista define critérios, estratégias e modos de circulagdo das obras. Em consonéncia
com a nogédo de curadoria insurgente (Almeida, 2016), as exposigdes n&o sao
tomadas como origem do processo, mas como desdobramentos contingentes, nos
quais se materializam os atravessamentos entre experiéncia, linguagem artistica e
territério.

A nocgao de territorio, nesse contexto, ultrapassa a dimensao geografica e
assume contornos afetivos, simbdlicos e politicos. O IV Distrito de Porto Alegre
configura-se como espago em disputa, simultaneamente inspirando, abrigando e
tensionando a producéo artistica. Trata-se de um territério atravessado por camadas
de conflito, como a prostituicdo de rua, a arte marginal e os processos de
gentrificagdo, que ndo apenas contextualizam, mas constituem os préprios trabalhos.
Assim, a producgao artistica ndo se limita a exposigdo de conteudos, mas se realiza
como pratica situada, em que a dimensao estética se articula a experiéncia urbana e
as dindmicas de poder que organizam o espaco (Santos, 2000; Canclini, 2019).

Nesse sentido, os espacos expositivos ndao sao tomados como instancias
neutras, mas como extensdes desse campo de forgas. A insercao dos trabalhos em
locais como o Vila Flores, a Livraria Baleia ou o Memorial do RS evidencia uma logica
curatorial que opera de forma relacional, considerando os atravessamentos entre
obra, territério e publico. Mais do que selecionar ou organizar trabalhos, trata-se de
ativar contextos, tensionando os regimes de visibilidade e os enquadramentos
institucionais que historicamente regulam quais corpos e narrativas podem ocupar
tais espacos (O'neill, 2012; Almeida, 2016).

Essas condi¢des institucionais de visibilidade e enquadramento incidem
diretamente sobre as formas de producéao e circulagdo das obras, que se estruturam
a partir de linguagens estéticas igualmente tensionadoras. O uso de recursos como
lambe-lambes, arquivos fotograficos, agdes performaticas e a linguagem das manas
inscreve-se em uma tradicdo de arte politica urbana, na qual estética e politica sao
indissociaveis. Conforme discutido na segdo metodoldgica, o lambe-lambe opera
como linguagem visual especifica, articulando imagem, texto e suporte na produgao
de sentidos que disputam a visualidade hegeménica da cidade. Trata-se de uma
pratica que ndo apenas comunica, mas produz experiéncias estéticas situadas,
instaurando fissuras nos modos dominantes de ver e interpretar os corpos dissidentes
(Hooks, 1995; Rolnik, 2007).
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Nessa diregao, esses deslocamentos no campo da visualidade hegemdnica
nao se restringem ao plano da imagem, mas também incidem sobre a produgao de
saberes e formas de aprendizagem. O fazer artistico mobilizado pelo projeto
configura-se como pratica de construgcdo coletiva de saberes, em didlogo com
perspectivas contra-hegeménicas da educacdo (Freire, 2018; Hooks, 1995). Ao
privilegiar suportes acessiveis e linguagens oriundas da cultura travesti e popular, o
trabalho tensiona a hierarquia entre artista e publico, propondo formas de interlocugao
baseadas na experiéncia, na escuta e na partilha. A linguagem das manas, nesse
contexto, ndo € apenas recurso expressivo, mas pratica discursiva que intervém na
norma linguistica e nos regimes de legitimidade do saber.

Nesse sentido, a produgéo artistica mobilizada pelo projeto também pode ser
compreendida como uma pratica pedagdgica insurgente, na medida em que desloca
os regimes tradicionais de transmissdo do conhecimento e produz formas outras de
aprendizagem baseadas na experiéncia, na corporeidade e na partilha sensivel.
Inspirada em perspectivas de uma educacéo critica e libertadora (Freire, 2018; hooks,
1995), essa pedagogia nao se realiza em espagos formais ou institucionalizados, mas
emerge das relagbes estabelecidas na rua, nos encontros e nas intervengdes
urbanas, onde saber, corpo e territério se constituem mutuamente. Trata-se, portanto,
de uma pedagogia situada, que rompe com a separagao entre sujeito que ensina e
sujeito que aprende, afirmando processos horizontais de produ¢do de conhecimento.

Essa dimens&o pedagodgica, ao operar a partir de corpos dissidentes e de
territorios urbanos atravessados por desigualdades estruturais, aproxima-se de uma
perspectiva decolonial da producdo de saber. Nesse contexto, a intervencgao estética
inscreve-se como pratica decolonial (Mignolo, 2008) na medida em que nao apenas
desloca referenciais eurocentrados de arte e conhecimento, mas também tensiona
dimensdes da Matriz Colonial de Poder (MCP), especialmente no que se refere ao
controle da representacdo, da producado de saber e da regulagdo dos corpos. Ao
afirmar uma produgédo situada em corporalidades travestis e em contextos urbanos
marcados pela violéncia estrutural, o trabalho desestabiliza hierarquias que
historicamente subalternizam essas existéncias, deslocando os regimes de
visibilidade e legitimidade que sustentam a colonialidade.

Segundo Berkins e Meccia (2012), ser travesti, por si s6, rompe com o
sistema binario de género de matriz colonial. Ademais, a pensadora, em entrevista

concedida em 2012, afirma que a lei de autoidentificacdo de género na Argentina nao
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representa uma acomodacé&o das pessoas travestis ao modelo burgués, mas sim uma
ruptura com um paradigma binario fundamentado exclusivamente na genitalia. Nesse
sentido, reconhecer que uma travesti, trabalhadora sexual, foi capaz de alterar a
dinamica entre a instituicdo cultural Vila Flores, por meio de sua agao artistica, e as
trabalhadoras sexuais € ecoar as reflexdes de Berkins. Ainda que tal desarticulagao
nao se realize de forma plena, a pratica artistica opera fissuras na MCP ao reinscrever
saberes encarnados, linguagens dissidentes e outros modos de ocupar o espago
urbano, produzindo deslocamentos nas formas de ver, narrar e reconhecer essas
experiéncias.*

Essas fissuras politicas e epistemologicas também se materializam na
dimensao estética e processual das obras, evidenciando que a poténcia de
desestabilizagdo n&o se restringe ao campo discursivo, mas se realiza na propria
forma de producgao artistica. A plasticidade dos trabalhos e a adaptabilidade da
linguagem artistica evidenciam uma concepg¢ao de arte como processo em constante
negociagdo com os contextos em que se insere. Essa dimensdo processual
aproxima-se de perspectivas que compreendem a producgao estética como pratica de
experimentacédo de si (Preciado, 2008), em que a travestilidade opera nao apenas
como identidade, mas como modo de criagcio e reinvengao. A inser¢cao em festivais,
ocupacgoes e circuitos diversos reforga, assim, o carater dialdgico da obra (Kester,
2004), configurando-a como espago de encontro, conflito e produgédo coletiva de
sentidos.

Consideragoes Finais

O Projeto Intimidade Popular evidencia a poténcia da producdo artistica
realizada por travestis como experiéncia critica e pedagogica que ressignifica os
espacos urbanos e institucionais historicamente negados a corporalidades
dissidentes. Ao se apoiar em praticas de autoetnografia performativa, curadoria critica
situada e intervencgao estética urbana, a artista-pesquisadora estabelece um processo

4 Trata-se, portanto, de uma abordagem interseccional (Crenshaw, 1989), que compreende as
opressdes em sua articulagao (género, classe, territorio, linguagem e sexualidade) e que se materializa
em praticas como oficinas, rodas de conversa e intervengbes urbanas, ampliando os modos de
circulagao e recepgao da obra.
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criativo profundamente vinculado as experiéncias concretas de exclusao e resisténcia
vividas por travestis e trabalhadoras sexuais nas periferias simbdlicas da cidade e da
cultura. Ao transformar o proprio corpo em dispositivo de enunciacao estética e
politica, o trabalho tensiona os limites da legitimagédo artistica e propdée uma
epistemologia que emerge da vivéncia encarnada. A rua, como espago de exclusao
e de invengao, torna-se galeria, arquivo e campo de disputa simbdlica.

A trajetoria do projeto ao longo de diferentes exposi¢cdes e contextos (de
festivais a ocupagbes feministas, de livrarias a centros culturais) evidencia uma
curadoria que se adapta sem se neutralizar, mantendo a critica e a provocagédo como
principios constitutivos. Ao ocupar espagos que tradicionalmente marginalizam os
corpos travestis, o Projeto Intimidade Popular também ocupa epistemicamente o
direito a narrativa, ao afeto e a estética dissidente. Por fim, o trabalho contribui para
o debate sobre as possibilidades da arte como pratica de transformacéo social,
reconfigurando os modos de ver, representar e valorizar corpos e subjetividades que
rompem com os paradigmas dominantes. E, portanto, uma proposicdo de arte
insurgente e situada, que ndo apenas denuncia as violéncias estruturais, mas afirma,

com poténcia e poesia, outras formas de existir, de saber e de resistir.
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