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RESUMO

Desde os tempos antigos, as pedras sdo componentes essenciais para a experiéncia de rituais magicos
ou religiosos, cujos vestigios ainda hoje moldam os territérios. Os artistas, por sua vez, sempre
manipularam objetos minerais, como temas de representagéo, elementos esculturais ou parte de obras
narrativas. Este artigo se concentra mais especificamente nas obras performaticas de mulheres artistas
que revisitam conhecimentos ancestrais e praticas rituais. Por meio da analise das referéncias artisticas
as formas rituais antigas, questionaremos a maneira como essas obras propdem modalidades de
reconexao com a Terra, ao mesmo tempo em que elaboram novos imaginarios espirituais.
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ABSTRACT

Since ancient times, stones have been essential components of magical and religious rituals, traces of
which still shape the landscape today. Artists, for their part, have always manipulated mineral objects,
using them as subjects for representation, sculptural elements, or parts of narrative works. This article
focuses in particular on the performative works of women artists who revisit ancestral knowledge and
ritual practices. Through an analysis of artistic borrowings from ancient ritual forms, we will examine
how these works propose ways of reconnecting with the Earth, while developing new spiritual
imaginaries.
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Introducao

As pedras persistem e os homens morrem, as pedras ficam firmes e os
animais vagueiam. As rochas condensam o tempo na matéria de uma
maneira que é proibida aos atores bioldgicos: suas camadas s&o um arquivo
das forcas que decompdem e recomponem a vida; em seu espaco solido, o
tempo se deforma, os ritmos de criagdo e destruicdo dos organismos, as
zonas de contato entre os corpos individuais e o ambiente tornam-se porosas
(Luisetti, 2023, p. 32)
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Desde os tempos antigos, as pedras sdo componentes essenciais para a
experiéncia de rituais magicos ou religiosos, cujos vestigios ainda hoje moldam os
territorios: construgbes megaliticas, pedras dispostas no solo, procissdes lapidarias
ou pedras gravadas. Esses vestigios deram origem a inimeras narrativa — cientificas,
especulativas ou imaginarias — que ainda hoje séo transmitidas. Os artistas, por sua
vez, sempre manipularam objetos minerais, como temas de representagao (Sigmar
Polke, Isabelle Giovacchini, Eve Pietruschi, etc.), elementos esculturais (Jorge Oteiza,
Lee Ufan, Katinka Bock, Evariste Richer, Cécile Beau, etc.), ou como parte de obras
narrativas (Ana Mendieta, Judy Chicago, Suzanne Lacy, Nil Yalter, Chiara Mulas, etc.).
Neste artigo, nos interessaremos mais particularmente pelas obras performaticas de
artistas mulheres que revisitam os saberes ancestrais e as praticas rituais. Por meio
da analise das referéncias artisticas a formas rituais antigas (temas e gestos),
questionaremos a forma como estas obras propdem modalidades de reconexdao com

a Terra, a0 mesmo tempo que elaboram novos imaginarios espirituais.

1. Rituais com pedras: da antropologia a arte

1.1. Da observagao antropolégica de rituais com pedras no terreno

Os rituais das pedras foram amplamente observados, descritos e
interpretados por antropdlogos durante suas pesquisas de campo em todo o mundo.
No contexto de uma investigacao realizada desde 1999 na regiao boliviana do Norte
de Potosi, Laurence Charlier Zeineddine relata no artigo “Pedras vivas. Uma
antropologia do vivo a altura das pedras” a historia das pedras “que tém fome”
(Charlier Zeineddine, 2022). Nos Andes, certas pedras sao chamadas de “illa”, devido

ao seu aspecto zoomorfico, e sdo cuidadas — e atendidas — pelos pastores locais.

Quando um pastor avista uma pedra desse tipo e ela é pequena, ele a leva
para sua parcela. Ele faz um buraco e coloca a pedra tal maneira que a figura
do animal olhe para a direcdo em que o sol nasce. Quando ele tem varias,
ele as dispde em fileiras. O pastor tem entdo a responsabilidade de “criar”
essas pedras (uyway na lingua quichua; criar em espanhol), alimenta-las e
cuidar delas. Pois, para os pastores, essas pedras tém fome (hambreyuq) e
precisam de atengéo (Charlier Zeineddine, 2022).
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1.2. Uma ecologia da “nao-vida”

Dos menires bretdes as illa andinas, passando pela Toungouma nigeriana, 0s
inukshuks inuites ou a Pedra de Narragansett na Islandia, em todos os lugares as
pedras s&o percebidas como seres animados, se nao sagrados, por aqueles que
compartilham seu territorio. Embora sua espacialidade varie (fixas em um local
especifico, distribuidas ou némades), assim como sua aparéncia (forma, cor,
tamanho, peso) ou composi¢cdo, essas pedras, presentes em muitas culturas e
comunidades, sao utilizadas em praticas rituais e espirituais amplamente descritas
pelos antropologos. Nessa perspectiva, as categorias que estruturaram nosso
horizonte humano sdo deslocadas pela consideracdo de existéncias ndo humanas,
com as quais compartilhamos nossa condi¢ao terrestre. O filésofo italiano Federico
Luisetti fala sobre esse tema como uma ecologia da nao-vida, levando em
consideragao os sujeitos nao biolégicos. Seu principio fundamental reside na ideia de
que “os seres terrestres redefinem a percepcdo da natureza e o alcance da
subjetividade” (Luisetti, 2023, p. 60), uma vez que nos acompanham na reflexao sobre
as resisténcias diante da globalizagao neoliberal da natureza, a exploracéo dos seus
recursos € a perda exponencial dos nossos meios de subsisténcia (ar, agua, florestas,
etc.). Na abordagem tedrica adotada pelo autor, as pedras sdo entendidas como
elementos essenciais dentro da categoria dos seres terrestres ou seres nao bioldgicos
(assim como o gelo, o ar, a agua) e podem, portanto, ser consideradas como sujeitos
de pleno direito, no sentido ecoldgico, juridico e politico, por serem ainda mais
vulneraveis em nosso mundo em plena crise ecoldgica. De fato, as pedras podem ser,
ainda mais intensamente hoje, concebidas como sujeitos ecopoliticos vitimas da
violéncia humana (extragcdo, mineragao, dinamitagéo, etc.). Luisetti especifica que
esses sujeitos-pedra compartilham com os assuntos animais, vegetais e humanos um
continuum terrestre e “o pertencimento a um espago sociopolitico comum de

reciprocidade, praticas rituais e metamorfoses [...]" (Luisetti, 2023, p. 24).

1.3. Rituais de artistas

Desde a década de 1970, mulheres artistas se inspiraram em rituais antigos

para realizar agoes, performances e videos relacionados a natureza. Na década de
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1970, Judy Chicago, pioneira feminina da Land Art, concebeu uma série de acoes
filmadas no deserto, imortalizadas por fotografias; obras efémeras baseadas no uso
de pirotecnia (fogos de artificio e fumigenos). Em Woman and Smoke (1971), a artista
californiana, com o corpo nu coberto de tinta vermelha, avanga suavemente sobre o
solo pedregoso do deserto, altiva, segurando na mao dois fumigenos vermelhos cuja
fumacga preenche progressivamente o espago circundante. A arte de Chicago
inscreve-se aqui numa denuncia feminista das praticas de Land Art dos seus colegas
masculinos do movimento, que nao hesitaram em devastar, transformar ou mesmo
destruir deliberadamente as paisagens nas quais conceberam as suas obras com
grande recurso de maquinas pesadas e devastadoras. Ao contrario, a pratica de
Chicago em Women and Smoke né&o € intrusiva em relagdo ao meio ambiente, pois
destaca e acompanha a paisagem mergulhando-a em um sfumato colorido. No artigo

“Atmosferas de Judy Chicago”, Olivia Cahn especifica:

Ela devolve a tocha as mulheres, tornando-as donas do fogo e
restabelecendo o matriarcado. Ela participa do movimento da Deusa, que
considera que Deus pode assumir uma aparéncia feminina. Encarnada por
essas mulheres nuas, meio deusas, meio xamas, a Deusa aqui se envolve
em mistério e langa seu espirito vaporoso sobre a terra para melhor interceder
junto ao céu. Ela é fonte de vida e fertilidade. E também o fogo sagrado da
libido feminina que ela faz brotar e espalhar em seu corpo e muito além...
(Cahn, 2019)

Entre 1973 e 1975, Ana Mendieta produziu a série de esculturas “earth-body”,
ativadas na natureza e captadas em super 8. Em Burial Pyramid (1974), vemos a
artista, nua, deitada de costas, coberta por um monte de pedras semelhante a uma
espéecie de sepultura a céu aberto. O corpo estremece, respira, salta, numa espécie
de ritual de conexao entre o corpo e as pedras, por meio do qual, progressivamente,
as fronteiras entre os dois elementos — mineral e carne — se confundem. Nos earth-
bodies, a artista aparece como uma figura de deusa arquetipica, tecendo lagos
estreitos — fisicos e afetivos — entre o corpo feminino e a terra. Recordemos aqui que
Ana Mendieta era fascinada pelas religides afro-cubanas, nas quais “os praticantes
[...] atribuem aos seres naturais uma intencionalidade e uma vitalidade: uma pedra
pode assim se mover, crescer, procriar’ (Kerestezi, 2021, p. 88).

Em muitos mitos e praticas rituais, as pedras “habitam mundos narrativos nos
quais podem ser animadas e ocupar um lugar no universo dos seres vivos, adquirindo

movimento, crescimento, emogdes, habilidades sociais e morte” (Luisetti, 2023, p. 39).
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Embora esses seres permanegam, aos nossos olhos, na maioria das vezes, rochas
tranquilas, eles se agitam, continuando incessantemente a suportar subjetivagoes.
Assim, as pedras constituem, de certa forma, a histéria do mundo: “nem objetos nem
pessoas, nem inertes nem vivas”, uma presenca perturbadora interpretada por Luisetti

como “subjetivacado desconcertante” (Luisetti, 2023, p. 44).

2. Empréstimos (temas e gestos)

Os artistas ha muito tempo procuram capturar as subjetividades liticas.
Através de suas obras, eles e elas trazem a tona as memoarias das historias de seres,
comunidades e territérios. Nessa perspectiva, encontramos frequentemente nas obras

plasticas certos gestos e temas ancestrais ligados a rituais com pedras.

2.1. Circulos de pedras

Os circulos de pedra sdo monumentos protohistoricos amplamente presentes
em todo o mundo. Embora todos tenhamos uma imagem mental do que é um circulo
de pedra, esse tipo de monumento permanece mal definido. No artigo “Circulos de

pedra”, o pré-historiador Gabriel Camps esclarece o seguinte sobre esse termo:

[...] aplica-se tanto a circunferéncia desenhada no solo por pedras plantadas
quanto a superficie circunscrita que, por si s6, mereceria o nome de circulo.
No entanto, é indispensavel distinguir o “circulo” de pedra (circular, oval ou
eliptico) que pode ser o recinto de um monumento (tumulus®, bazina*,
dolmen*) e o “circulo” que delimita uma area sem relevo, mas que também
constitui um monumento, funerario ou ndo (Camps, 1993).

Mais localmente na Europa, na Bretanha ou no Pais Basco, por exemplo,
esses circulos podem receber o nome de “cromeleques”, designando monumentos
megaliticos formados por pedras ou menires inseridos no solo, que assumem uma
forma circular ou eliptica, circundando um terreno — um espaco vazio, portanto. Esses
monumentos marcaram significativamente algumas mentes artisticas, como a do
escultor basco Jorge Oteiza, cujas impressionantes pegas monumentais, através da

evocacao de seus interesses entrelagados pela circulagdo do espaco e das energias,
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bem como pela densidade/ndo densidade da matéria, lembram seu fascinio infantil
pelos cromeleques localizados perto de sua aldeia natal’.

Além das imponentes pedras erguidas, os arquedlogos também se
interessaram pelos circulos compostos por pedras talhadas de menores dimensoes.
O Boletim da Sociedade pré-historica francesa de 1927 relata a descoberta feita em
1893 por um agricultor da aldeia de Bernom, municipio de Arzon, na Bretanha, de um

conjunto de dezessete machados de piroxenito (jadeita, cloromelanita e fibrolita).

Esses machados foram colocados em circulo, com o fio voltado para cima,
encostados uns nos outros, com o taldo cravado em uma camada de terra
fina, em um buraco circular cavado no solo solto e coberto por uma grande
laje de granito (Le Rouzic, 1927, p. 157).

O todo forma um conjunto de pedras verdes, dispostas em circulo em torno
de um centro comum. Embora o significado dessa disposicdo permanega obscuro
para nos, contemporaneos, os arqueologos podem afirmar que se trata de depdsitos
intencionais. A hipétese mais comum — a histéria — é a de oferendas a Deusa Mae, e
a disposicao circular das armas evocaria os raios fertilizantes do sol.

Se os circulos de machados de piroxenito evocam vestigios arqueoldgicos de
rituais guerreiros, a forma do circulo continua a ser regularmente utilizada no dominio
da luta politica e da militdncia (circulos de discussao, praticas de sentar-se em
espagos publicos, etc.) e aclamada pelos artistas. Nos anos 1970, artistas e
pedagogas feministas como Judy Chicago e Miriam Shapiro introduziram em suas
aulas os circulos de conversa como método de compartihamento de narrativas e
experiéncias. Também nas praticas rituais, sejam elas relacionadas a militancia, a arte
ou a magia, o circulo € uma forma essencial que apresenta uma gestao particular do
espaco e do tempo, e também da palavra. Em 1982, em Dreaming The Dark, Starhawk

explicava o papel e o interesse do circulo nos rituais:

As estruturas da imanéncia sao circulares: clas, tribos, conventos, coletivos,
grupos de apoio, grupos de afinidade, grupos de conscientizagdo sao
circulos. Em um circulo, o rosto de cada pessoa pode ser visto, a voz de cada
pessoa pode ser ouvida e apreciada. Todos os pontos do circulo estao

" Veja por exemplo a escultura Variante Ovoide de la Desocupacion de la Esfera (2019) em Bilbao. Na
obra Quousque tandem...i Ensayo de interpretacion estetica del alma vasca (1993), Jorge Oteiza evoca
memorias de infancia que moldaram seu pensamento sobre a matéria e o vazio.
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equidistantes do seu centro; essa é a sua definicdo e fungao: distribuir a
energia de maneira igualitaria (Starhawk, 2015, p. 182).

No contexto artistico, a curadora Julie Crenn lembrou, em um artigo sobre o
ressurgimento da figura da bruxa no campo da arte contemporanea, a importancia da
figura do circulo magico nessas praticas, “aparecendo como um meio intenso de lutar
contra a dor, o medo, a injusti¢ca, um fantasma” (Crenn, 2019). Na acédo em video de
Chiara Mulas Rituel pour I'enterrement d’une faida® (2008), vemos uma mulher (a
artista) vestida de preto, carregar e depositar pesadas pedras no chdo de uma clareira,
marcando progressivamente o enterro da pratica dos assassinatos por vinganca
(vendetta) ainda perpetrados na Sardenha natal da artista. Uma vez fechado o circulo
de pedras, ela convida vinte e cinco mulheres de sua aldeia natal para dancar o ballu
tundu, uma danca tradicional sarda que consiste em um circulo de casais dangando.
A artista reinventa aqui uma forma ritual performativa diretamente inspirada nas
tradicdes e costumes sardos, propondo uma cerimdnia contra a faida misturando
danca, procissdo de mulheres e pedras. Diante da violéncia das vendettas, ela propde
uma danca da vida, uma performance ndo s6 como ato de cuidado para a

comunidade, mas também de luta, perpetrada por mulheres com a alianga das pedras.

2.2. Pedras gravadas

As pedras gravadas (runas, monumentos com inscrigdes, etc.) sdo objeto de
multiplos estudos em antropologia e arqueologia, embora seus significados precisos
ainda nao tenham sido circunscritos por uma interpretacdo univoca. Um sitio
megalitico marcou particularmente minha infancia, e ainda hoje volto Ia com prazer: o
de Locmariaquer, no Golfo de Morbihan (Bretanha). Este sitio €, na realidade,
composto por trés monumentos: o Grande Menir Quebrado (a estela mais alta
conhecida na Europa), o tumulo Er Grah e o dolmen da Mesa dos Mercadores (dois
exemplos impressionantes de arquitetura funeraria datada do Neolitico). Sem entrar

em uma descrigdo minuciosa do sitio e de suas espléndidas descobertas, vamos nos

2 0O termo faida se refere a um ato privado de vinganga.
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deter nas partes gravadas. As diferentes lajes que compdem o Mané Lud® fornecem
numerosos exemplos de sinais gravados: um cachalote, um homem com os bragos
em cruz, uma arma de guerra, um bastdo de arremesso, um passaro voando, um
barco, um mundo em miniatura®. Embora as interpretagdes dos arqueologos tenham
se inclinado por muito tempo para a figura central de uma deusa mé&e ou Grande
Deusa, hoje elas apontam, na sequéncia das analises de Serge Cassen, para “a
proeza técnica impulsionada pela razao simbdlica, centenas de toneladas de pedras
transferidas para a beira do oceano, no limite do desconhecido, para servir de espelho
memoravel ao mito, talvez o de uma origem, da fundagéo de um rei” (Cassen, 2007,
p. 249).

As mensagens poderosas destinadas aqueles que contemplam as pedras
erguidas e inscritas nos monumentos neoliticos encontram eco nas obras de artistas
contemporaneos. A artista americana Suzanne Lacy, pioneira do New Genre Public
Art (1994), por vezes inspirou-se na matéria mineral para criar suas obras,
transformando as pedras em companheiras da luta feminista. O projeto Full Circle
(1993) € uma obra de arte publica realizada com a Coalition of Chicago Women no
ambito do programa Culture in Action de Chicago e aborda o impacto social e politico
da organizagdo das mulheres nesta cidade de lllinois, tanto no passado como no
presente. Inclui uma componente escultdrica que consistiu na instalagdo nas ruas de
uma série de cem blocos de calcario de meia tonelada cada, em homenagem a
mulheres da cidade, figuras histéricas (dez) e contemporéneas (noventa) que
contribuiram ativamente para a vida publica. As rochas instaladas foram seladas com
uma placa de bronze com os nomes e agdes de cada mulher, como Jane Addams?®,

pioneira da luta americana pelos direitos das mulheres e fundadora da Hull House®,

3 O termo abrange toda a estrutura visivel de Locmariaquer: o timulo, o délmen de passagem e as
estelas.

4 Baseamo-nos aqui na interpretagéo desses sinais feita pelo arquedlogo Serge Cassen (2007).

® Qutra obra de Suzanne Lacy faz referéncia explicita a Jane Addams: Dinner at Jane’s (1993): um
evento que assumiu a forma de uma refeicdo performatica, reunindo quatorze ativistas feministas de
diversas areas geograficas, famosas ou nao.

8 A Hull House é um dos primeiros centros de servigo social nos Estados Unidos, promovendo
atividades relacionadas a educacéo, politicas publicas e, de forma mais ampla, justica social desde
1889.
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ou Helyn Goldenberg, a primeira mulher a dirigir um museu. Na época do projeto, a
cidade de Chicago nao tinha nenhum monumento em homenagem a uma mulher, e
sua importante colec¢ao publica de arte ndo contava com nenhuma obra significativa
realizada por uma artista. Em resposta a essa auséncia, Full Circle provocou uma
acao furtiva do tipo guerrilha, durante uma noite, espalhando centenas de blocos nas
calgadas do Loop, o centro da cidade de Chicago. Em sua vertente performatica, Full
Circle propbs a celebracao publica das “mulheres de pedra” por meio de dezenas de
encontros nas ruas em torno da presenca de setenta das mulheres homenageadas
pelas obras-rochas.

Embora os mitos sobre pedras vivas transmitidos de geragao em geragao, ou
as pedras gravadas por antigos ocupantes da terra, ainda tenham para nos,
contemporaneos, uma margem de incerteza, essas narrativas e objetos estdo
inseridos em universos simbdlicos, repletos de imagens e signos, nos quais as pedras
séo “sujeitos com histérias”. Para o filésofo Federico Luisetti, esses sujeitos existem a
partir do momento em que provocam rupturas e distribuicbes alternativas do espaco,
do tempo e dos corpos, mas também das fung¢des e dos lugares habitualmente
definidos para os seres. Sua “animacao” ndo vem da vitalidade que reconhecemos
aos organismos bioldgicos, mas tem sua origem em outro lugar, nos encontros
afetivos, rituais e significativos com as comunidades envolvidas. Os seres liticos estao
envolvidos em processos que entrelagcam humanos e ndo humanos em redes que
produzem forgas significativas. As pedras sao, assim, storied-subjects, no sentido
guechua do termo histéria, sublinha Luisetti, retomando as palavras de Marisol de la
Cadena, consistindo no “ato de contar ou narrar um evento que ocorreu, deixando por
vezes vestigios topograficos — uma lagoa, uma falésia, uma formacao rochosa — que
tornam o evento presente” (Luisetti, 2023, p. 28). Assim, as pedras como temas
histéricos desempenham papéis cruciais na definigdo da subjetividade desde o inicio
da humanidade e, em particular, em momentos de turbuléncia ecolégica como o que

estamos vivendo atualmente.

3. Novos rituais de conexao com a terra
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3.1. Ritual de resisténcia

No palco, uma mulher, com o corpo nu, mas equipada com um dispositivo
técnico de leitores flash e alto-falantes LED, move-se na penumbra. Ela toca, lava e
acaricia uma pedra colocada em um prato branco. Esta sequéncia é retirada da
performance Altamira 2042, de Gabriela Carneiro da Cunha, apresentada, entre
outros, no Festival d’Automne (Paris) em 2021. Esta peca da artista, performer e
pesquisadora propde uma performance e instalagdo imersiva que entrelaga video
documental e presenga no palco, cantos tradicionais e meios de alta tecnologia. A
peca tem origem na catastrofe ecoldgica causada pela construgdo da barragem
hidrelétrica de Belo Monte, no Brasil. De fato, a construgéo da terceira maior barragem
do mundo teve consequéncias devastadoras na vida dos habitantes, humanos e nao
humanos, dessa regiao da Amazdnia (expropriagao e deslocamento de comunidades
indigenas, destruicdo de parte da floresta tropical e de seus ecossistemas, extingao
de espécies endémicas). Na performance, a artista traz o testemunho polifénico do
rio, de suas mulheres guerreiras, dos espiritos da agua e da terra nutridora,
misturando vozes humanas e ndo humanas no canto de uma cdlera crescente. Como

destaca a antropéloga Barbara Glowenski:

Em outras palavras, os espiritos da terra, da agua e do ar ficam furiosos
quando os humanos nao respeitam certas leis de equilibrio que sdo ao
mesmo tempo sociais, ambientais e cosmoldgicas. Esse diagnéstico
transversal a muitas sabedorias ancestrais nos convida a ouvir a memaria da
terra. Em outras palavras, despertar os espiritos da terra em nés mesmos e
nos ambientes em que vivemos, pois tudo é uma questdo de relagdes
(Glowczewski, 2021, p. 29).

Altamira 2042, em sua sequéncia final, convida o publico a “Despertar os
espiritos da Terra”, participando de um ritual coletivo e politico, por meio de danca,
cantos, corpos e vozes misturados, um ritual de resisténcia que visa a destruicao

sonhada da barragem.

3.2. Réenchanter le monde Reencantar o mundo

Em entrevista concedida ao jornal Le Courrier em margo de 2023, Gabriela

Carneiro da Cunha declara: “E acredito que, como artista, essa ideia de reencantar o
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mundo é a ferramenta mais anticapitalista, sustentavel, ecoldgica e revolucionaria que
tenho a minha disposi¢cao” (Gabriela Carneiro da Cunha, 2023).

Em sua obra proteiforme, a artista brasileira se inspira amplamente no
imaginario dos mundos invisiveis, da natureza e das lutas ecopoliticas. Ao invocar as
vozes dos espiritos e propor ao publico um ritual que ecoa os transes xamanicos, ela
se reapropria de uma certa tradicdo esotérica misturada com ativismo ecoldgico.
Porém, essa reapropriagdo ndo convoca apenas imagens e simbolos, mas também

Seé ancora em

uma poderosa vontade de reencantar o mundo, de reconhecer a agéncia da
matéria e de lutar contra a destruigdo da Terra e da vida — mas também contra
a destruicdo da capacidade de pensar, um efeito do que os fildsofos Isabelle
Stengers e Philippe Pignarre chamam de bruxaria capitalista (Babin, 2022, p.
9).

Na obra Réveiller les esprits de la terre (Despertar os espiritos da terra),
Barbara Glowczeski comecga seu texto relatando varios rituais aborigenes dos quais
teve a oportunidade de participar: ritual de fumigacdo, enterramento de plantas
medicinais, rituais de purificagado por ingestdo de terra, rituais magicos de mistura de
sangues, etc. Para a autora, essas ritualizagdes coletivas sdo marcadas nao pela
crenga, mas pela “confianga na recepgao das forgas da vida” (Glowczewski, 2021, p.
18) e propdem espagos-tempos de convergéncia entre as existéncias humanas e as
forcas terrestres. O “desejo coletivo de pensar juntos o cuidado da terra” é hoje
compartilhado transversalmente por mulheres e homens em todo o mundo, ativistas e

artistas.

Conclusao

Se as pedras marcaram nossas paisagens € nossos imaginarios comuns com
formas, simbolos e histérias, elas aparecem nos rituais artisticos contemporaneos
estudados neste artigo como testemunhas de uma histéria a ser atualizada e
reapropriada por meio de suas releituras militantes — feministas, ecoldgicas
ecologistas — e da elaboragao de imaginarios espirituais que dao grande destaque
as relacdes entre seres humanos e nao humanos. Por meio de dancas, cantos,

imagens e gestos afins, os artistas reativam praticas rituais, as vezes ancestrais,
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articulando a coreografia do gesto, a estética dos temas e o0 engajamento em formas

de resisténcia criativa.
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