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RESUMO

Este texto oferece uma reflexao sobre o trabalho intitulado “Aparigéo”, realizado em Belém entre 2022
e 2023, explorando suas conexdes intrinsecas com os elementos da natureza, em particular o rio e a
floresta. Ao adentrar no campo cultural, busca-se entender as intermediagbes envolvidas nos
processos criativos dessa obra, visando tensionar e expandir suas dimensdes criticas, tedricas e
artisticas. A analise considera um recorte especifico de tempo e espacgo, a partir do qual é possivel
examinar de forma mais acurada os dialogos que surgem entre a produgéo artistica e o ambiente em
que foi concebida.
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ABSTRACT

This text offers a reflection on the work entitled Apparition, carried out in Belém between 2022 and
2023, exploring its intrinsic connections with the elements of nature, in particular the river and the forest.
When entering the cultural field, we seek to understand the intermediations involved in the creative
processes of this work, aiming to tension and expand its critical, theoretical and artistic dimensions. The
analysis considers a specific cut of time and space, from which it is possible to examine in a more
accurate way the dialogues that arise between the work and the environment in which it was conceived.

KEYWORDS
Art and nature, performance, Apparition, Amazon.

1. Introdugéao

Este texto apresenta uma reflexdo sobre praticas artisticas e seus processos
de criagdo em performance, video e fotografia, desenvolvidos entre os anos de 2022
e 2023 na cidade de Belém/PA, de uma agao denominada "Aparicao". A proposta de
realizacdo do trabalho tomou como referéncias as particularidades culturais e as
condigbes de vida de comunidades ribeirinhas’, especialmente no que concerne a
religiosidade e crengas populares, que permearam a produgéo e integraram-se aos
conceitos do trabalho, estabelecendo uma relagao entre arte, cultura e natureza.

Para tanto, apresentamos como os aspectos socioculturais mesclou-se ao
trabalho, buscando compreender as intermediagcdes entre arte, natureza e
comunidade, visando tensionar e expandir as dimensdes criticas, tedricas e artisticas.

A analise considera um recorte especifico de tempo e espaco, a partir do qual é

" O local da realizagdo do trabalho é composto pelas comunidades de Beira Rio Guama, Igarapé do
Combu, Furo da Paciéncia, Igarapé do Piriquitaquara e Furo do Benedito.



possivel examinar de forma mais acurada os dialogos que surgem entre a obra e o
ambiente em que foi concebida, seus discursos e possiveis compreensodes. Para
tanto, é realizada consideragdes a respeito da correlagao entre a comunidade e o local
no qual esta inserida, e a maneira como a natureza esta integrada aos processos
dindmicos de vida e de suas manifestagdes, que compuseram o corpo deste trabalho
e puderam ser reelaboradas pelo campo poético nas praticas artisticas. Uma parte do
processo criativo sera descrita e analisada ao longo deste artigo.

Deste modo, adentraremos previamente as questbes de cunho social e
cultural, para tracar reflexbes sobre os aspectos que foram selecionados para
realizacdo do trabalho com base em referencialidade textuais e tedricas, mas também
as empiricas vivenciadas sensivelmente durante o processo. Neste empenho,
apresentamos uma perspectiva artistica sobre a compreensdo de aspectos da
natureza da Amazbdnia paraense com aberturas poéticas e imaginativas,

especificamente da floresta e do rio.

2. A relagao entre arte, cultura e natureza

A relacao entre arte, cultura e natureza se abre a partir da palavra “aparicao”
em trés diferentes espectros: uma de carater assombroso, denominada "visagens";
outra de natureza religiosa, como a aparicdo de Nossa Senhora de Nazaré; e uma
que mescla religiosidade e elementos sobrenaturais, representada por seres
chamados de "encantados".

Na cultura paraense, é frequente o relato de histérias sobre “visagens”, como
sdo chamados os fendbmenos que envolvem apari¢des de figuras sobrenaturais e
assombrosas, as quais se tornaram parte do imaginario popular em diversos locais da
cidade de Belém. Essas historias, frequentemente transmitidas oralmente, ecoam nas
narrativas locais que conectam a comunidade as crencgas e tradi¢des populares. Em
2000, o escritor Walcyr Monteiro langou a terceira edi¢do de seu livro “Visagens e
Assombracoes de Belém", uma coletanea de contos da cidade e seus entornos que
reforcam a continuidade dessas narrativas no imaginario coletivo da populagao,
indicando que tais aparicdes ainda estao presentes e fortes na memaria e na crencga.

Dentro de uma perspectiva religiosa, existe a notavel histéria de aparicéo e
reaparicdo da imagem de Nossa Senhora de Nazaré no século XVII. Conforme a

narrativa, a santa teria aparecido em um local especifico, sido levada para uma casa,



mas misteriosamente retornado ao mesmo local de sua aparigéo original, fortalecendo
a crencga de um mistério de fé religiosa em torno dessa devogao que perdura até hoje?.

Além das representagdes religiosas e assombrosas, ha também narrativas
sobre seres chamados "encantados", que possuem uma presenga imaterial no
imaginario e nas crengas populares, abrangendo entidades e divindades. Esses seres
encantados sao entendidos como manifestagcbes misticas ou espirituais, cuja
caracteristica pode variar conforme as crengas locais, geralmente s&o associadas ao
tempo e a natureza, sendo muitas vezes considerados protetores de territdrios

sagrados e de forgas naturais.

Enquanto os santos sdo entidades conhecidas por suas representagdes
materiais (imagens e estampas), as suas semelhancas deixadas na terra, os
encantados nao sao representados de nenhuma forma. Mas, assim como os
santos se manifestam as vezes diante das pessoas, em apari¢gdes a devotos
privilegiados, o mesmo fazem os encantados, s6 que de forma bem mais
freqliente e de modo bastante variado. Isso é responsavel pela variedade de
denominagdes que recebem: bichos do fundo, oiaras e caruanas. Além
desses nomes, sao também chamados de invisiveis, porque normalmente
permanecem sem serem vistos pelas pessoas comuns, apesar de presentes.
(Maués, p. 188 - 189).

Assim, podemos considerar que transcendem a crenga e a religiosidade e
assumem um papel central na manifestacao cultural, reforgando a conexdao com uma
ideia de mistério a partir da natureza do sagrado. Refletindo sobre esses aspectos, o
que compreendemos como aparicao, ao ser transportada para uma manifestagao
artistica, adquire um significado entrelagado com os espectros representados. Ela se
apresenta baseada nas manifestagdes, mas por uma forma de expressao que integra
religiosidade, cultura, arte, natureza em performatividade.

No campo da arte, é possivel identificar que alguns trabalhos de artistas da
regiado evocam reminiscéncias, citacbes e representagbes dos contextos
mencionados. A primeira edi¢gdo da Bienal das Amazénias®, por exemplo, trouxe como
tema o titulo “Bubuia: Aguas como Fonte de Imaginacdes e Desejos’. O termo
"Bubuia" remete ao ato de permanecer a deriva nas aguas de um rio, flutuando sem
afundar, em uma postura de observacio atenta ao que se desenrola ao redor. Essa

expressdo carrega em si uma dimensdo contemplativa, sugerindo uma imerséo

2 Conforme apontam as histérias descritas pela organizagdo do Cirio de Nazaré. Disponivel em
https://ciriodenazare.com.br/cirio/historias. Acesso em 14 de outubro de 2024.

3 Conforme apontado no site da Bienal. Disponivel em https://www.bienalamazonias.com.br/quem-
somos.Acesso em 20 de outubro de 2024.
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sensivel e reflexiva nas aguas e no ambiente que as circunda, capturando a esséncia
das relagbes com o meio natural e as sensibilidades presentes nesses espacos.

A escolha do recorte entre o rio e a floresta esta relacionada ao fato de que os
seres em situagdes de aparicdo possuem uma conexao profunda com esses
ambientes, carregando, conforme as crengas populares, as energias e
espiritualidades da floresta e do rio conforme o recorte proposto aqui. Esse vinculo
sugere uma comunhdo mais intensa com os rios e suas aguas, manifestada em
praticas como banhar-se como um aconchego, voltado para a reflexao e a percepgao
atenta do que ocorre no ambiente natural. Enquanto as primeiras concepg¢des de
apari¢cao estavam predominantemente ligadas a floresta, o ato de “ficar de bubuia” —
um estado de atencgao relaxada sobre a superficie da agua — remete a uma relagéo
direta com o rio e com as apari¢des que nele ocorrem. Assim, tanto o rio quanto a
floresta tornam-se cenarios de manifestagbes sobrenaturais, com cada um oferecendo
suas proprias formas de aparigao e conexao espiritual.

O rio e seus encantamentos evocam uma profundidade misteriosa, cuja total
compreensao nos escapa. Parte desse mistério reside na turbidez de suas aguas,
que, ao criar uma barreira opaca, dificultam uma visao cristalina e plena de seu
conteudo. Nem tudo pode ser discernido a primeira vista; ha um véu de enigma que
envolve o rio, € suas aguas mornas parecem carregar significados que se revelam
para além do alcance dos olhos. Assim, o rio se transforma em um simbolo de
camadas ocultas e de segredos que apenas se desvendam para aqueles dispostos a
se conectar com sua esséncia e a mergulhar nas profundezas de seu espirito
impenetravel.

Resiste uma sabedoria popular em torno dos rios, manifestada nos modos de
vida locais que abrangem uma vasta compreensao sobre o clima e suas variagbes
naturais. Esse conhecimento, transmitido por geracdes reflete uma percepgao
profunda e intuitiva das forgas que agem sobre o ambiente e influenciam o cotidiano.
Trata-se de um saber enraizado, que ndo apenas observa, mas dialoga com as
mudancas naturais, revelando um entendimento intrinseco das interagcdes entre o
humano e a natureza, construido pela convivéncia e pela observacao cuidadosa ao

longo dos anos.

A linguagem liquida do rio de agua doce revela a oralidade narrativa da
natureza. A linguagem fluida de quem conta. Ela conta ao olhar devaneante
do caboclo as narrativas que ele traduzira no contar de seus causos e
legendas, na liquida e fluida corrente oralizada, passando nos labios dos rios,



e que é, enfim, como a fonte de toda linguagem. Uma maré de linguagens
que vai contando de botos, boiunas, porominas, macunaimas, expulsdo de
colonos, contaminacéo fluvial pelo mercurio, homens sem terra na terra dos
sem fim. E ja comeca a contar os causos que lhe contam as antenas
parabdlicas e a Internet (Loureiro, 2003, p.33).

A ténue passagem entre o rio e a floresta parece envolver uma espécie de
“‘cruzamentos” onde se diluem os limites entre o imaginario e a realidade. Esse espaco
acolhe crencas e praticas que mesclam arte, cultura e sociedade, tecendo mistérios e
construindo narrativas enraizadas no cotidiano amazénico. Nesse cenario, existe uma
fusdo — uma verdadeira amalgama — entre a concretude da realidade e a projecao
do imaginario. Ndo se trata de um mero devaneio ou mito, mas de uma constru¢ao
simbdlica carregada de sentidos, que intermedeia o imaginario e a realidade, imbuida
de uma poesia que celebra a fé, a crenga e a religiosidade caracteristicas da cultura
amazoénida. Como ressalta Loureiro (2003, p. 31): “Mais do que para dar licao, as
ficgbes mitopoéticas ribeirinhas sdo para revelar a beleza; menos que estimulo a
reflexdo do que uma moral a seguir, demonstram mais o prazer de sentir e ver’. A
margem do rio, para Paes Loureiro, € um espaco simbadlico onde natureza e cultura
se encontram e dialogam. No qual, o real e o imaginario se entrelagam, criando uma
poética que transcende o cotidiano.

No entanto, ndo podemos nos enganar e estar atento ao que nos orienta:

Evidentemente, o conceito nativo de ponto de vista ndo coincide com o
conceito de ponto de vista do nativo, assim como o ponto de vista do
antropoélogo nao pode ser o do nativo (nada de fusdo de horizontes), mas o
de sua relagdo com o ponto de vista nativo. Essa relagao é uma relagdo de
deslocamento reflexivo. (Viveiros de Castro, 2018, p. 50).

O autor nos aponta para que nao sejamos levianos no que propomos produzir,
pois, ainda que introduzidos ao meio, inteirados de certos saberes, ndo saberemos
sensivelmente 0 que se passa e como se € de fato. Aproximamos do outro e de sua
realidade a partir das sensibilidades, aqui tratados como natureza e espiritualidade,
mas ndo da mesma forma. Nao é possivel uma “fusdo de horizontes” — ou seja, ndo
€ possivel se colocar completamente na perspectiva de quem vive naquela cultura.
Aqui, a tradigdo do mito emerge ndo como instrumento de moralizagao, mas como
celebracado estética, revelando a possibilidade de experimentacdo que reside em
tempos passados e presentes, e apontam para um devir, porém um devir ressaltado

sobre a base do que nos aponta Viveiros de Castro:

Atualizado a0 mesmo tempo nas separacbes totémicas e nas misturas
sacrificiais (purificacdo e mediacdo — Latour), o devir é incessantemente



contra efetuado nas margens dos aparelhos sacrificiais e nos intervalos das
taxonomias totémicas, na periferia da “religido” e nas fronteiras da “ciéncia”.
(Viveiros de Castro, 2018, p.136)

O autor nos conduz a uma reflexdo sobre a "periferia da religido" e as
"fronteiras da ciéncia" como espagos de intersecgao e dialogo que transcendem juizos
de valor. Essa ideia sugere que, ao explorar esses limites, encontramos um territorio
fértil onde a compreensdo do mundo nao é fragmentada, mas integrada e plural. A
"periferia da religiao" alude ao que esta além do centro dogmatico das crencgas, onde
€ possivel acolher outras formas de religiosidade, misticismo e espiritualidade que
escapam ao rigor institucional, mas que, ainda assim, sdo profundamente
significativas e validas para as comunidades, aqui com o recorte delineado.

Por outro lado, "as fronteiras da ciéncia" indicam aquele ponto onde o
conhecimento cientifico encontra o incognoscivel, onde a razdo comega a se
aproximar do mistério e do desconhecido. Em lugar de serem interpretados como
antagénicos, religido e ciéncia podem ser vistos como visées que se aproximam,
entrelagando-se no que ambos compartilham: a busca por entender e dar sentido ao
universo. Estar no "limiar" nos convoca para reconhecer e explorar um terreno de
coexisténcia em que as certezas sao substituidas pela abertura ao desconhecido, a
admiragao pelo que podemos considerar como misterioso. E, nesse espacgo, propor
dialogos com ambas as perspectivas — sem impor um julgamento que privilegie uma
sobre a outra — o0 que permite enxergar complementariedades de uma mesma

experiéncia humana.

3. Processos criativos em Aparigao

As reflexdes apresentadas anteriormente convergiram para a produgéo, na
medida em que estabeleceram um campo de forcas quando o corpo se encontrou
plenamente imerso no meio que viria a constituir suas tramas e significados. Esse
processo pode, talvez, aproximar-se da concepc¢ao proposta por Ailton Krenak, que

nos ensina:

A linguagem pela qual organismos como o rio se expressam & muito cifrada.
Quando um rio desaparece, para nos € prejuizo, para ele, a salvagdo. Entéo,
para aprendermos com ele, temos que deixar de operar apenas no campo da
racionalidade e experimentar uma espécie de expansdo: em vez de
simplesmente operar na paisagem, passar a nos confundir com a
paisagem. (Krenak, 2023, ndo paginado).



Esse apontamento do autor revela que, embora um pensamento racional
possa permear O processo, existe uma relagao intima com o meio, de modo que os
artistas ndo produzem apenas sobre o0 assunto a que se dedicam, mas também se
confundem, de forma permeavel, com o proprio ambiente — neste caso, com a
paisagem do rio e da floresta. A respeito desse pensamento desenvolvido, Ailton

Krenak conclui:

N6s somos o meio e também o ambiente. E uma visdo totalmente ndo natural
que os humanos se refiram as paisagens onde nos deslocamos como meio.
Isso € uma nogao extrativista. Enquanto produzirmos uma linguagem que fala
do mundo como exterioridade, vamos continuar afirmando o extrativismo,
vamos atuar como agentes extrativistas no mundo. Tanto na biosfera do
planeta como no mundo imaginado. Vamos imaginar que temos a
possibilidade de elaborar alternativas a esse mundo que habitamos. Se
pensamos elas sempre no mesmo padrdo, continuaremos sendo
extrativistas. (Krenak, 2023, ndo paginado).

Ser agentes extrativista nos leva a refletir sobre a forma como extraimos
recursos e conteudos, moldando-os conforme nossas vontades, seja na arte, na
academia e em nosso cotidiano, sem nos preocuparmos com o impacto que essa agao
exerce sobre todo um sistema que nos precede e sustenta nossa existéncia. Talvez,
essa reflexdo seja uma importante contribuicdo para que, em nossos processos,
possamos adotar uma postura menos extrativista, evitando intengdes meramente
utilitarias e exteriorizadas. Assim, o meio natural, o sensivel e o proprio processo
criativo passam a ser reconhecidos como parte integrante de quem somos e do lugar
onde estamos inseridos. Deste modo, “estar-no-mundo significa fazer a experiéncia
de uma imersao transcendental” (Coccia, 2019, p.68).

Com base nesses principios, pensamos sobre os elementos da performance
'Aparicao’, que foram concebidos a partir de um ser que adota o sincrético, integrando
componentes do catolicismo, das tradicdes afro-amazbnicas e da espiritualidade
indigena. Esses elementos n&o apenas permeavam o processo criativo, mas também
estavam profundamente enraizados na vida cotidiana.

Esses elementos evocavam os sentidos de presencga de figuras maternas,
como as varias representagdes de Nossa Senhora, as Marias e lemanja, que
coexistem ao lado de Obaluaié, seu filho. Inspirados no emaranhado da floresta e no
encontro das aguas amazdnicas, os trajes usados na performance foram parcialmente
confeccionados em algodao cru, e adornados com palha e pérolas no rosto, criando

um contraste visual entre o suntuoso e o austero.



Os elementos visuais presentes na performance foram construidos com base
em processos tradicionais desenvolvidos por mestres arteséos e artistas locais, que
0s conceberam a partir de causos, ideias transmitidas e saberes ancestrais. Os
elementos fisicos e as narrativas entrelagavam-se nos nossos corpos, conferindo uma
forga que tornava multifacetadas as apari¢des, integrando-as ao fazer contemporaneo
da performance. Um exemplo dessa inspiracdo € a manifestacdo das Nossas
Senhoras nos rios, das entidades nos terreiros, dos transes e das incorporagdes que
compdem o vasto repertério de mitos e lendas da vivéncia amazbnica, transformando

corporalidades e sonoridades em situagdes ritualisticas transportadas e vividas nessa

criagao.

Figura 1. Tiago Bassani, Aparigédo, 2022-2023, video 1°58”. Colecdo PQ23. Fonte: Arquivo do autor.

A Figura 1 revela uma experiéncia de imersédo na floresta, onde a esséncia
estava em caminhar descalgo, com pausas que convidavam a introspeccéo. Nesse
caminhar, o tempo se diluia, e os inumeros sons de um bioma pulsante impregnavam
nossos sentidos. Essa jornada foi uma proposigdo de Edivania®, que orientou: para
que o trabalho se realizasse plenamente, era preciso adentrar a floresta e permitir que
ele acontecesse ali, como uma aparicao para seus seres.

Outras acodes surgiram e foram se disseminando pela cidade. Como se tratava

de um acontecimento que nio se estabelecia mais como uma foto performance e

4 Edivania Camara de Andrade ¢ quem chamamos de Edivania Yatundé, artista visual e mae, ligada ao
Tambor de Mina.



video, suspendemos os registros para adentrar ainda mais no processo de uma
presencga efémera. As aparigdes ocorreram em pracgas publicas, ruas do centro e em
espacgos entre casardes abandonados na regido da Cidade Velha, permanecendo ali

até serem notadas e, em seguida, desaparecendo.

Figura 2. Tiago Bassani, Aparigao, 2022-2023, Fotografia, 159 x 80 cm. Colecao ICA/FAV. Fotografia:
Luana Andrade.

Se, por um lado, as aparicdes e seus mitos inseridos no contexto da cultura
denotam uma caracteristica de permanéncia, as a¢des da performance visavam criar
a impermanéncia de um ser estranho, distinto do que ja se conhecia, tornando-se algo
que poderia ser visto e recontado, mas que logo desaparecia. A causa de seu
aparecimento ndo ressoava apenas entre aqueles que podiam vé-las, mas também
na pessoa que ativava esses espacgos, construida a partir das referéncias de tantos
mistérios. Assim, os mistérios que habitam o ambiente de maneira metafisica

reconduziam o ser a experiéncia de ser outros. “Na floresta ndo ha substituicao da



vida, ela flui, e vocé, no fluxo sente a sua pressao. Isso que chamamos de natureza
deveria ser a interagao do nosso corpo com o entorno”. (Krenak, 2020, p.99)

O rio imenso e profundo é mais dificil de adentrar; por ele, apenas passamos
pela sua linha d'agua. Contudo, ele nos conduz a lugares inexplorados, como se fosse
0 que chamamos de nossa rua. O meu rio € a minha rua. Estamos também as suas
margens, e, quando nos banhamos com cuidado, encontramos os bancos de areia
que podem nos sustentar nas aguas.

Ocorre agora o trecho da musica de Paulo Barata® que pode fazer

compreender um pouco:
Esse rio € minha rua;
Minha e tua, mururé;
Piso no peito da lua;

Deito no ch&do da maré. (Barata, 2002)

Neste trecho, as vias, os bracos dos rios que formam caminhos por onde
adentramos os espacos fechados da floresta, sdo condutores de fluxos de entradas e
saidas. Os rios tornam-se coletivos (meu e teu), referenciando as extensdes das
plantas aquaticas, influenciados pelas marés nos periodos de cheia e esvaziamento.
Movimentos espirituais naturais que modificam nossos sentidos e modos de

existéncia.

4. Consideracgoes

Este artigo buscou algumas iluminagdes para as complexas interseccdes
entre arte, cultura e natureza a partir da pratica artistica desenvolvida na acao
"Aparicao", realizada na cidade de Belém/PA. A partir da analise das praticas de
performance, video e fotografia, observamos como as particularidades da cultura
ribeirinha, suas crencas e areligiosidade local sdo perenes e foram fundamentais para
a construcdo da obra, refletindo sobre as narrativas amazbnicas, que nao se
encerraram com a constru¢ao do trabalho, mas constituiram um modo de ser e pensar

nas pessoas que compuseram este projeto.

5 Interpretada pela cantora Fafa de Belém no album “O canto das aguas”, no ano de 2002.



Ao explorar a relacdo entre as aparicbes e os contextos socioculturais, foi
possivel evidenciar que a arte como caminho de expressao, contato sensivel com a
comunidade, pode apontar para um meio de conectar individuos as suas raizes e ao
ambiente que o cerca. As narrativas sobre "visagens", a aparicdo de Nossa Senhora
de Nazaré e os seres encantados mostram que essas manifestagdes transcendem o
simples imaginario, tornando-se elementos vitais da identidade cultural de quem vive
e de quem experiéncia o local. Elas revelam formas de como os diferentes seres
interagem com o mundo natural, respeitando e celebrando os mistérios que o
permeiam.

O processo criativo da performance "Aparicdo" apontou para nos a
importancia da imersao no ambiente (aqui especificamente na floresta e no rio),
ambientes carregados de importancia politica, social e cultural englobando a
espiritualidades. A escolha de integrar elementos sincréticos, que dialogam com as
tradicdes afro-amazédnicas, indigenas e catdlicas, ndo apenas subsidiou caminhos
para a construcdo de um trabalho artistico, mas também refletiu e fez-se como
conhecimento sobre a realidade vivida pela comunidade, onde as fronteiras entre arte,
vida e natureza se dissolvem.

Através das acbes performaticas, foram criados momentos de presenca
efémera, que desafiam a nogcdo de permanéncia e evidenciam a impermanéncia da
experiéncia artistica. Essa dindmica nos convida a repensar nossa relagcdo com o meio
ambiente e a nos reconhecer como parte integrante dele, instigando uma reflexao
sobre a responsabilidade que temos em preservar as tradicdes e os conhecimentos
que nos conectam a natureza.

Deste modo, a acao "Aparigao" apresenta os deslimites de uma manifestacao
artistica, se configurando com um espago de dialogo denso e potente entre as
dimensdes sociais, culturais e espirituais da Amazénia paraense. A pratica artistica
nao discorre sobre a beleza dos meios naturais, mas depde sobre a complexidade da
cultura, trazendo atenc&o para a importancia das vozes e saberes que emergem
desse territorio, fortalecendo a conexao entre os seres e seus meios, aqui tomados

pela natureza em sua esséncia e sua relagao com a arte.
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