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RESUMO
Na segunda metade do século XX, muitas artistas
mulheres passam a se dedicar a produgdo

tridimensional e ganham destaque no meio cultural,
sendo inclusive reconhecidas pela critica, pelas
instituicdoes e pelos historiadores da arte. A partir dos
anos 1960 a nogdo de escultura comega a ser esgar¢ada;
0 que era concebido como um objeto auténomo vai se
abrindo ao entorno imediato, se hibridizando com
outras linguagens e dialogando com outros campos do
conhecimento; as pesquisas plasticas da forma e da
matéria "esculpida" ou "modelada" ddo lugar a
experimentagdes poéticas na diregdo da problemdtica
do corpo e do espago, adicionam outras matérias e
inventam novos procedimentos técnicos. Embora as
mulheres tenham contribuido significativamente nesse
processo de esgarcamento do fazer escultérico, as
questées de género sdo pouco debatidas nessa
modalidade artistica, quando comparado a pintura.
Buscando contribuir para esse debate, os artigos,
entrevistas e ensaios visuais reunidos neste dossié
tratam da atuagdo de artistas mulheres e de suas
produgdes tridimensionais, bem como dos modos pelos
quais as dinamicas de género incidem no modo de fazer
arte no horizonte ampliado da escultura.
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ABSTRACT

In the second half of the 20th century, many female
artists began to dedicate themselves to three-
dimensional art and obtained prominence in the cultural
environment, being recognized by critics, institutions
and art historians. From the 1960s onwards, the notion
of sculpture began to be frayed; what was conceived as
an autonomous object, opens up to its immediate
surroundings, hybridizing with other languages and
dialoguing with other fields of knowledge; the art
research into form and "sculpted" or "modeled" matter
gives way to poetic experiments towards the
problematic of body and space, adding other materials
and inventing new technical procedures. Although
women have contributed significantly to this process of
sculpting, gender issues are poorly debated in this
artistic modality, when compared to painting. Seeking to
contribute to this debate, the articles, interviews and
visual essays gathered in this dossier deal with the work
of female artists and their three-dimensional
productions, as well as the ways in which gender
dynamics affect the way of making art in the expanded
horizon of sculpture.
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Ao longo do século XIX e da primeira metade do século XX, muitos foram os obstaculos a atuacao de
artistas mulheres nas academias de arte e no meio cultural profissional em geral; na grande parte deste periodo, elas
foram excluidas, ignoradas e quase sempre suprimidas da histéria oficial. Numa rapida visada sobre a producao
bibliografica dedicada a arte moderna, é possivel notar que a histéria escrita € uma histéria majoritariamente de
pintores, homens e brancos, a ponto da arte moderna ser caracterizada por Walter Zanini como "empresa de pintores".,
E curioso notar que, apesar da producdo escultdrica feita por mulheres ser duplamente obliterada pela historiografia
da arte moderna, a pintura, tida como a expressao mais elevada e por isso mesmo mais privilegiada, se apresentou
como uma pratica mais generificada que a escultura. A partir dos anos 1960, os movimentos feministas tém buscado
reposicionar essas protagonistas na historia, mas, ainda assim, dentre as artistas modernas recuperadas do periodo,
ha poucos exemplares no campo da escultura. Foi essa espécie de dupla auséncia que nos mobilizou a organizar o
dossié "0 Espaco Delas: artistas mulheres e poéticas tridimensionais” para a presente edicao da revista Estado da Arte.

Com frequéncia, a escultura é considerada por muitos um “terreno masculino”, que envolveria a lida com
a matéria e o corpo, cujas condicionantes do labor sao comumente vinculadas a forga, a escala e a capacidade fisica
de articula-las. No Brasil, os desafios dessa linguagem na sequnda metade do século XX somam-se a dificuldades
infra-estruturais e orcamentarias para se produzir escultura no pais, como apontam os artigos de Aracy Amaral,
Roberto Pontual e Francisco Bittencourt escritos na década de 19802 Neles, os autores destacam seu alto custo em
relacao as outras expressoes artisticas, necessidades infra-estruturais de espaco de trabalho e equipamentos, bem
como dificuldades da ordem da exposicao e da comercializagao, como montagem, transporte e colecionismo privado.
Tais obstaculos se mostram ainda mais dificultosos se considerarmos que até os anos 1980 as mulheres brasileiras
tinham acesso reduzido ao mercado de trabalho (correspondiam a 26,6% do total de pessoas atuantes), com saldrios
bem inferiores aos homens, indicando pouca autonomia or¢amentaria para investir numa profissao que requiria
"muito dinheiro”, como diria Amaral. (Sabe-se que boa parte desses desequilibrios socioeconémicos entre homens e
mulheres advém da divisao generificada do trabalho pelo capital, que relegou a elas as atividades nao remuneradas
do cuidado e da manutencao, motivo pelo qual diversas artistas deixaram suas trajetdrias para tras?)

No entanto, ao longo da segunda metade do século XX, muitas artistas mulheres passam a se dedicar a
producao tridimensional e ganham destaque no meio cultural, sendo inclusive reconhecidas pela critica, pelas
instituicdes e pelos historiadores da arte. E a partir dos anos 1960 que a nocdo de escultura comeca a ser esgarcada;
0 que era concebido como um objeto autdénomo (cuja forma tridimensional se resolvia em si) vai se abrindo ao entorno
imediato, se hibridizando com outras linguagens e dialogando com outros campos do conhecimento; as pesquisas
plasticas da forma e da matéria "esculpida” ou "modelada” dao lugar a experimentacoes poéticas na diregao da
problematica do corpo e do espago, adicionam outras matérias, inventam novos procedimentos e operacionalidades...
Os resultados ficam cada vez mais indeterminados no sentido de sua categorizagao, sendo possivel abarca-los apenas

L A expressao foi cunhada por Walter Zanini no livro Tendéncias da Escultura Moderna, publicado em 1971.

2 AMARAL, Aracy. Escultura brasileira. In: Arte e meio artistico: entre a feijoada e o x-burguer. 22 edi¢3o. S3o Paulo: Editora
34, 2013, pp. 348-351; BITTENCOURT, Francisco. O grande crescimento da escultura brasileira. In: LOPES, Fernanda;
PREDEBON, Aristételes A. (eds.). Arte-dinamite. Rio de Janeiro: Tamandua_Arte, 2016, pp. 252-258; PONTUAL, Roberto. A
escultura (e o objeto) no Brasil. In: MEDEIROS, Jacqueline e PUCU, Izabela (orgs.). Roberto Pontual: obra critica. Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2013, pp. 301-306.

* Sobre o0 assunto, ver os escritos de Nancy Fraser (Feminismo para os 99%) e Silvia Federici (O Ponto Zero da Revolucéo:
trabalho doméstico, reprodugao e luta feminista) e os manifestos da artista Mierle Ukeles (Manifesto pela arte da manutengao,
1969)).
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pela sua negatividade, tal como apontou a critica estadunidense Rosalind Krauss no célebre artigo sobre o campo
expandido da escultura“.

Embora as mulheres tenham contribuido significativamente nesse processo de esgar¢camento do fazer
escultérico em direcao a um campo ampliado, muitas delas inovando no que diz respeito aos materiais, técnicas e
processos de producao, suas trajetdrias e poéticas foram, em muitos casos, obliteradas pela histdria da arte ocidental.
O dossié O espago delas: artistas mulheres e poéticas tridimensionais busca contribuir, assim, para a reinscri¢ao dessas
protagonistas na histdria da arte e no sistema da arte atual, especialmente no Brasil. Os artigos, entrevistas e ensaios
visuais reunidos neste dossié tratam da atuacao de artistas mulheres e de suas produgoes tridimensionais, bem como
dos modos pelos quais as dindmicas de género incidem no modo de fazer arte no horizonte ampliado da escultura.
As contribuicoes abordam exemplares que vao da arte moderna a contemporanea, com foco na producao nacional,
curiosamente caracterizam-se por apresentarem pesquisas monograficas, dedicadas a esmiucar determinadas artistas
em seus percursos e analisar obras singulares dentro das suas trajetdrias. De certa forma, o conjunto esboga um
passeio possivel pela producao tridimensional nacional feita por elas nas Ultimas décadas, partindo do objeto
escultérico moderno e culminando num hibridismo cada vez maior da pratica contemporanea, aberta ao dialogo com
as contingéncias do mundo. E numa espécie de genealogia da pratica tridimensional, entdo, que apresentamos o0s
textos e ensaios aqui reunidos.

Os artigos iniciais, de Fernando de Oliveira e Daiana Schvartz, abordam as trajetérias de duas escultoras
atuantes no Brasil e marginalizadas pela histéria da arte: Felicia Leirner e Elke Hering. A primeira pertence a uma
geracao de artistas vinculada ao moderno e as questoes em torno do debate abstragao/figuragao que pautaram as
primeiras décadas das Bienais de Sao Paulo; ja a sequnda, aventurou-se em experimentacoes pop que a aproximam
de artistas ligados a Nova Figuracao, ou seja, situada numa geragao que inaugura as praticas mais contemporaneas.
Cada uma delas é apresentada de modo singular, a partir das peculiaridades de suas trajetdrias. No caso de Felicia, o
autor Fernando de Oliveira trata do processo de construgao do nome da artista, demonstrando de modo mais amplo
como diversos membros da familia Leirner conseguiram se inserir no sistema artistico paulistano, seja como artistas,
colecionadores, mecenas ou curadores. Oliveira destaca a importancia de se atentar para essas relagoes pessoais de
afeto ao investigar os processos de reconhecimento artistico. Ja no texto dedicado a trajetdria de Elke Hering, a autora
Daiana Schvartz levanta uma extensa pesquisa documental a fim de mapear a importancia das experiéncias
internacionais de Elke, tanto na Alemanha como nos Estados Unidos, na consolidagao de sua poética neovanguardista
a partir de sua posicao catarinense, deslocada dos centros hegemaonicos a época.

Apesar das obras de Felicia Leirner e Elke Hering serem bastante distintas tanto nos materiais quanto em
suas formalizagdes, ambas estao ligadas a uma pratica escultorica objetual no sentido da criacao de uma Unica forma
tridimensional que se resolve em si e que valoriza as relagoes intrinsecas entre forma e matéria. A producao da
primeira, majoritariamente realizada pela modelagem, vai da figuracdo a abstracao; enquanto a da segunda
experimenta a plasticidade pop do plavinil e suas cores vibrantes. Cada escultora, a sua maneira, se interessa por
novos materiais e modos de produzir escultura. Felicia ap6s sua mudanca para Campos do Jordao na década de 1960,
abandona o bronze - material até entao predominante em sua producao - e passa a fazer experimentagoes com
cimento armado e ferro, criando grandes obras de carater arquitetdnico que buscam dialogar com a paisagem natural

4 KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado [1979]. Arte & Ensaios, Rio de Janeiro, PPGAV-UFRJ, vol. 17, n. 17, 2008,
128-137. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/52118. Acesso em 10 de junho de 2023

ESTADO da ARTE Uberlandia 13 V.4 N1 p.11-17 jan./jun. 2023


https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/52118

da regido. Ja Elke trabalha com novos materiais, como o plastico e o plavinil, para a realizacao de seus objetos
agigantados que possuem um carater lidico; neles, substitui a solda pela costura de tecidos e cria efeitos de
tridimensionalidade por meio do uso da cor brilhante do material industrial. E curioso notar como ambas artistas se
inspiraram nas formas da natureza e da paisagem do seu entorno - Campos do Jordao e Blumenau - para compor
seus trabalhos, tematica essa recorrente nas obras de artistas mulheres brasileiras.

Esses processos de experimentagao com novas técnicas e materiais e a valorizagao da dimensao espacial
e arquitetonica sao cada vez mais frequentes na producao de artistas mulheres a partir das décadas de 1960.
Adentrando os anos 1970, verifica-se uma abertura imensa ao dialogo com outras linguagens e areas do
conhecimento. Um deles é o encontro entre producao tridimensional e literatura, e aparece de varias maneiras na
producao das mulheres abordadas nos textos deste dossié. Por exemplo, na obra “Experiéncia poética”, de Elke Hering
em colaboragao com Lindolf Bell, Edgar Grana e George Vaklef, exposta em lowa e Chicago no fim da década de 1960.
A obra é um acontecimento poético composto por um recital ambientado com luz, musica, danca e objetos visuais.
Os cartazes e objetos inflaveis dispostos na instalagao cénica foram em grande parte confeccionados por Hering e,
segundo Schvartz, permitem pensar formas espaciais alternativas para a comunicacao de poemas.

A literatura é matéria fundamental para a realizacdo do objeto tridimensional “Penélope Bloom’, de Paula
Mastroberti, tanto no que se refere a concepcao da obra quanto a materialidade, uma vez que o objeto refere-se ao
mondlogo da personagem Molly Bloom, da obra Ulisses de James Joyce, redigido a mao em folhas de papel canson
costuradas uma as outras. Essas folhas sao comprimidas por um “espartilho”, confeccionado pela artista com capas
de edicao do livro traduzida pela Abril Cultural em 1983, que quando aberto faz jorrar as paginas como um véu de
noiva. Para acessar o que esta escrito é necessario libertar as paginas. Nesse trabalho, o objeto-livro combina literatura
e tridimensionalidade para produzir uma critica feminista ao cerceamento dos corpos, espacos e vozes das mulheres,
bem como a divisao generificada de papéis e tarefas.

Literatura e critica feminista também sao a base da instalagao “Rapunzel”, de Flavia Bertinato. A artista
parte do conto de fadas, em especial da passagem em que as trangas de Rapunzel sao cortadas como forma de impedir
sua felicidade, para tratar da violéncia contra a mulher. A obra apresenta trangas feitas em fibra de sisal enroladas em
carretéis de madeira agigantados com tesouras cirdrgicas cravadas nelas, aludindo tanto a agressao aos corpos
femininos quanto ao manuseio feminino das manivelas dos carretéis. A cabeleira se arrasta pelo espaco expositivo,
na impossibilidade de distinguir onde comeca e onde termina. Segundo a artista, na impossibilidade do publico tocar
a obra, resta-lhe o exercicio da elaboragao mental, analogo a agao de um perita na reconstitui¢ao do delito. No ensaio,
Bertinato apresenta ainda outras trés instalagoes, quase todas de carater cénico, em que a alegoria da mulher é
caracterizada em diferentes "papéis” sociais - "Calada’, "Amante” ou "Bandida".

O livro também é material para as obras de Shirley Paes Leme, como denota a entrevista realizada por
Camila Moreira. A artista o ressignifica utilizando-o em suas esculturas, objetos e instalacdes, como por exemplo em
“Homens que fizeram o Brasil” (1990/2001), em que enterra publicacdes idealizadas pela ditadura com cimento, ou
ainda na estante-objeto feita com livros pintados de pretos, cujas lombadas tiveram uma palavra preservada formando
uma paisagem "neoconcreta” sob a forma de um skyline da cidade de Sao Paulo. Shirley também explica que o seu
processo criativo esta permeado pelas nuances entre desenho e escultura; por certo, para além de sua extensa
producao em desenho, suas obras tridimensionais sao visualmente graficas, quer pelo uso sequencial de gravetos,
quer pela repeticao linear das palavras-objetos. Para além do desenho a instalacao também tem destaque nas praticas
da artista, pois para ela "o transito entre bidimensional e tridimensional esta permeado pela instalagao”.
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A instalacao tem aparecido com muita forca na producao contemporanea de artistas mulheres,
especialmente a partir dos anos 1990. A entrevista com Yuko Mohri realizada pelo grupo de pesquisa O Espaco Delas
a convite daJapan House Sao Paulo é uma oportunidade para conhecer a producao da artista japonesa e seu processo
criativo, grande parte dedicada a construcao de instalagdes sonoras a partir de objetos de uso cotidiano dispostos no
espaco expositivo. As instalacoes de Yuko trazem um arsenal tecnoldgico aparentemente improvisado e fragil, mas
que resulta em uma engenhosa orquestra de objetos ordinarios que emitem diversos sons, que lembram as instalagoes
mais experimentais de Naim June Paik. Diferentemente deste, chama a atencao a delicadeza com que Yuko elege e
dispde seus objetos banais multicoloridos no espaco. A entrevista também revela os processos de criacao de Mohri
desde sua formacao desde a graduacao - com destaque para 0 encontro com sua orientadora, a Unica professora
mulher do Departamento de Artes da Universidade de Téquio, Mikami Seiko.

A criagao de uma instalagao permite ao artista langar mao de diversas linguagens, materiais e escalas, em
dialogo com a dimensao do corpo e com 0 espaco ao redor. Nesse sentido, os desdobramentos da pratica escultorica
também tém estabelecido proficuos dialogos com o corpo, a exemplo do trabalho de Claudia Paim, abordado no
artigo de Elaine Tedesco. A exploragao de um corpo-paisagem pela artista é destacada pela autora em obras de
videoperformance e fotoperformances realizadas entre 2013 e 2017. Sequndo Tedesco, as séries abordadas no artigo
tecem "uma trama importante entre seu olhar ao gravar a natureza e as fotografias de suas imersoes na paisagem".
Amante da natureza, Paim registrava sua insercao na paisagem a ponto de integra-la quase que indistintamente: "uma
mulher em fusao com o mundo”, como escreveu em 2015, citada no artigo de Tedesco.

Registros fotograficos sao igualmente recursos utilizados pela artista Claudia Lampert como dispositivos
para perceber/inventar os espacos na cidade, conforme aponta o artigo de Leticia Monroy Ortiz. Caminhar na cidade,
segundo a autora, € o método fundamental utilizado pela artista para criar arquiteturas visuais em suas
videoinstalagoes, mas também sob a forma de livros compostos de fotografias e fotomontagens. Ortiz recorre a alguns
tedricos, como Careri, Benjamin e Foucault, para apontar a experiéncia urbana como pulsao e matéria para a obra de
Lampert. Segundo a autora, as arquiteturas visuais da artista procuram destacar as fendas, os lugares esquecidos nas
cidades, por meio de um processo "arqueofotografico”.

Assim, tratar da producao tridimensional feita por mulheres artistas a partir da sequnda metade do século
XX é também abordar as praticas que promoveram o hibridismo de linguagens e inovagées nos processos criativos e
no uso de materiais, bem como trouxeram a tona certas problematicas de género, especialmente quanto as
desigualdades socioculturais entre homens e mulheres. Por muito tempo considerada uma arte “masculina”, a
linguagem da escultura tem sido cada vez mais alargada pela atuacao de protagonistas mulheres e afetada por outras
linguagens consideradas “femininas” (como vimos nos artigos e ensaios aqui reunidos), subvertendo-as. Tal expansao
aparece nos dialogos criados com a literatura e o uso da palavra, passa pela fotografia, pelas praticas téxteis, até o
uso do proprio corpo como matéria e assunto da obra. Temas como a poesia, a natureza e espaco arquitetonico
também tém centralidade na producao de mulheres artistas e em alguns casos revelam olhares generificados ou
feministas.

A relagao entre poéticas tridimensionais e questoes de género é ainda um debate novo no Brasil que vem
suscitando interesse sobre a trajetdria e a produgao de mulheres, convidando artistas a refletirem sobre desigualdades
de género e visibilizando produgdes feministas. Sem duvida ha ainda grande necessidade de se conduzir estudos
monograficos sobre essas protagonistas no Brasil, mas é preciso avancar em direcao a estudos comparativos, que
reflitam sobre elas nao como geniais e isoladas, mas como produtoras dentro de um sistema da arte que é desigual
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no que diz respeito a questdes de género, raga, classe, nacionalidade e reconhecimento. No entanto, amadurecer esse
debate significa também olhar para as especificidades das trajetérias, das obras, dos processos criativos, do
cruzamento das linguagens. O tema nos desafia a olhar nas dimensdes micro e macro e tracar dialogos
interdisciplinares, capazes de pensar tanto as dinamicas sociais quanto as praticas artisticas. Este dossié tem o intuito
de visibilizar, contribuir e incentivar essa complexa discussao.
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