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RESUMO

ARTE OCUPA ¢ um dossié que retne reflexdes tedricas,
curadoria, entrevista e ensaios visuais [desenhos, foros,
videos, performances, arte urbana) e reflete sobre préticas
arfisticas a partir de uma grande cartografia coletiva em
que vielas periféricas, prédios abandonados/ocupados,
centros degradados, ruinas, passeatas, manifestacdes de
rua e multiplos territérios inflaméveis espalhados pelos
territérios brasileiro e esfrangeiro (Sul americano, em
especiall se ddo ndo apenas como um espaco alternativo
para préticas artisticas, mas, 30 mesmo tempo, como um
lugar de fortslecimento e de exercicio de cidadania,
nocoes de pertencimento e de resisténcis urbanas.
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ABSTRACT

ARTE OCUPA is & dossier that gathers theoretical
reflections, curatorship, interviews and visual essays
(drawings, photos, videos, performances, urban arfl and
discusses arfistic practices based on a great collective
cartography in which peripheral alleys,
abandoned/occupied buildings, degraded centers, ruins,
street marches, public protests and multiple inflammable
territories scattered throughout the Brazilisn and foreign
territories (especially South Americanl are given not only
as an alternative space for artistic practices but, at the same
time, as a place for strengthening and exercising

citizenship, notions of belonging and urban resistance.
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Ha uma regra e ha uma excecao. Todos dizem a regra [...]. Ninguém diz
a excecao [...]. Ela ndo se diz, é vivida e se torna, agora, a arte de viver.
E da regra querer a morte da excecdo. Entdo é da regra [..] organizar a
morte da arte de viver que, ainda, floresce.

JLG - Eu vos saudo Sarajevo

I. Uma cartografia do comum

No esfacelado territdrio da mais aguda quarentena em 2020, cidades, bairros, pragas, ruas e vielas quase
desertas; na contramao da, entao, extrema virtualizacao da vida (duplamente sufocada pelo virus e pela necropolitica
brasileira), pensamos em produzir para o0 Dossié da Revista Estado da Arte um mapeamento composto por reflexdes,
textos tedricos, ensaios visuais, desenhos, fotos, videos e demais praticas artisticas que girassem em torno do
fortalecimento de nogdes de cidadania, pertencimento e resisténcia urbanas. Ocupar, em um sentido amplo - sejam
moradias, cooperativas, passeatas, blocos, protestos, corpos preenchendo espacos, enfim, foi a palavra encontrada,
justa e necessaria, para definir os contornos dessa cartografia.

Ocupar, tendo em vista vielas periféricas, prédios abandonados, quebradas e cracolandias espalhadas
pelos territdrios brasileiro e estrangeiro, ressaltando o aprofundamento desse campo de pesquisa sobretudo na
América Latina e, também, trazendo algumas colaboragdes voltadas para Europa e América do Norte, procurando
nesta cartografia os tragos da vida que ali em conjunto resiste, cria e floresce.

Uma das questoes que marcou o dossié-cartografia foi a porosa fronteira - errante e dispersa - entre arte
e outros modos de vida, outros projetos de ocupagao do territério que nao sequissem a logica neoliberal. Para além
da metafora de cartografia que fertilmente os une e mistura na sua multiplicidade de formas e propostas, ha uma
diferenca entre o dossié e o projeto de mapeamento que desejamos produzir. Se o dossié configura a pedra
fundamental de um projeto coletivo que se desenha desde a universidade para assumir distintas formas (como o grupo
de pesquisa Arte Ocupa, em vias de consolidagao), o mapeamento de ocupagoes artisticas, no seu sentido amplo -
moradias, cooperativas, passeatas, performances, instalagoes, protestos, lutas urbanas, ocupacdes em curso e
despejadas, entre outras - se revela um trabalho em progresso. Comegamos nesta edi¢ao com a forma que foi possivel,
com os mapas da cidade de Sao Paulo e da América do Sul que se encontram ao final do presente ensaio, sonhando
com formas mais fluidas e em movimento como a de ferramentas online - nos inspirando no LabCidade, da FAU-USP,
cujo foco sao as habitacdes sociais e ocupacdes urbanas com fins de moradia no mapa colaborativo:
http://www.labcidade.fau.usp.br/mapa-denuncias/, e no mapeamento de Francesco Careri para o projeto Laboratdrio
CIRCO, cujo artigo sobre 0 assunto se encontra no proprio Dossié:
https://laboratoriocirco.wordpress.com/2018/04/07/mappe/

- ou, por que nao, com intervengoes hackers sobre plataformas consolidadas como a do Google Maps.

Figura 1. Lambe presente na Casa Amarela de Cultura Coletiva (Sao Paulo).
Fotografia: Patricia Osses, 2021.
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Desde que a chamada para artigos do Dossié Arte Ocupa foi proposta publicamente nos demos conta
de que o assunto, por trazer na sua esséncia questdes sobre a circulacdo da arte nao apenas fora dos circuitos
tradicionais - instituicao, academia e mercado - mas no contrassenso de uma ldgica do capital e na proposi¢ao de
outros sistemas e formas de resisténcia, traria também uma dificuldade intrinseca: a maioria das pessoas que atuam
ou refletem sobre os ambitos dessa arte realizada e praticada na borda nao costuma escrever ou produzir artigos,
ensaios ou reflexdes que pudessem fazer parte de uma publicagao mais académica. A dificuldade de configurar um
corpo de textos sobre o assunto advinha também do fato de que muitos dos estudos de caso pesquisados
configuram acontecimentos de ordem pratica e empirica, se fazem ao construir, nao apenas desde fora do universo
académico, mas sem vinculos com pensamentos pré-estabelecidos, hierarquicos ou mesmo sem uma necessidade
de validacao, ja que ocorrem fora do alcance de classificagdes mais consagradas. Além da chamada e depois de
intensa pesquisa, recorremos a convites aos poucos pesquisadores especificos e fizemos sugestoes a académicos,
jornalistas, artistas e ativistas que pudessem se interessar por escrever sobre essas zonas fronteiricas entre os
diversos campos de conhecimento que atravessavam, além das artes, a antropologia, a sociologia, as ciéncias
politicas e o urbanismo.

Houve também uma preocupagao em trazer imagens no mesmo ambito de discussao e de presenca que
a escrita, ocupando espagos similares e evidenciando a importancia das visualidades em uma revista do curso de
Artes Visuais. Da mesma forma, o percurso pela revista visa a essa circulagao entre ensaios visuais e escritos,
propondo uma porosidade entre as segoes tematicas (curadoria, autoria, artigo, ensaio). Assim, a proposta também
foi ocupar (especialmente) com imagens o dossié.

Durante a investigacao, iamos encontrando e constatando a existéncia de algumas caracteristicas
sempre presentes nas diversas maneiras de ocupar territérios em suas conexdes com praticas artisticas.
Entendemos que a arte enquanto sistema de conhecimento e de relagdes poderia, por definicao, ser entendida
como potencial produtora de espacos e ldgicas diversas a do capital, uma vez que seu motor de existéncia depende
primordialmente do desejo de quem a produz (independente de relacoes de consumo e de valor simboélico
comercial posteriores), realizando-se enquanto expressao de um universo subjetivo. Aqui vale introduzir uma
reflexao quanto ao entendimento de subjetividade neste contexto: um subjetivo que se constréi na relagao com o
outro, desde um conceito expandido, e como bem sinaliza a psicanalista Suely Rolnik, nao deve ser confundido
com individualismo. Nessa esfera, o subjetivo se entende assim desde uma dimensao do coletivo e essa premissa
torna mais facilmente compreensivel a presenca da arte em tantas formas de ocupar territérios como as aqui
apresentadas. No livro "Esferas da Insurreicao”, Rolnik apresenta a subjetividade como uma extensao do sujeito
que compreende e se realiza no outro (seja humano ou ndao humano) e no préprio espaco ao redor, que se realiza
no “entre”. Precisa-se do outro para fazer arte.

A pratica artistica a partir do contexto investigado tem uma conotacao que a coloca nos mesmos
termos do acesso a igualdade de direitos, da luta politica, de uso do solo e dos espacos e tempos nao produtivos
(incluindo a ideia do tempo de 6cio como nao producao), a praticas autonomistas, de auto-gestao e sustentaveis
que incluem o anti-desperdicio (nao como uma face amigavel do mesmo sistema, mas como economia do dejeto,
dos restos, da falta e da precariedade) e da sua relagao com outras formas de educacao. Assim, no caleidoscdpio
das diversas configuragdes e relagdes com o assunto que encontramos, na sua diversidade de existéncias,
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dava-nos a impressao de que era nao apenas possivel, mas extremamente fértil, o contexto anticapitalista para
a pratica de tantas formas de existir da arte'.

anticapitalismo, ocupacao e arte

A palavra “arte” surgiu por algumas vezes, durante a pesquisa para a organizacao do dossié-cartografia,
como um problema. Ha uma desconfianga no uso de tal palavra por membros de ocupacdes, ja que alguns deles
rejeitam classificar suas agdes nos moldes de uma manifestagao artistica, entendendo por esta uma estetizagao do
mundo em contraponto a uma postura radical de forma de vida e de transformagao social.

A arte tradicionalmente inserida no sistema capitalista/neoliberal é entendida em primeiro plano a partir
de sua condicao de mercadoria, assim como praticamente tudo que existe - territorios, coisas, animais, objetos,
trabalho - desde a 6tica desse sistema. Nesse contexto, configura-se enquanto peca do mecanismo como um produto
de consumo de elite e, implicitamente, de especulacao financeira, em que valores simbdlicos e monetarios se
confundem facilmente ao sabor das relagdes de poder e das conveniéncias do capital. Apesar de ser entendida como
um campo extremamente fértil, é acessivel apenas para uma parte pequena da populacao, mesmo quando amparada
por instituicdes culturais, talvez constituindo uma das linguagens mais inacessiveis num contexto de grande
desigualdade social, onde imperam a cultura de massas e as redes sociais.

Por outro lado, historicamente, o extenso campo da arte - desde os realistas no século XIX, passando
pelos dadaistas, surrealistas, suprematistas, situacionistas, o grupo Fluxus, a estética relacional e inimeras “antiartes”
- ja realizou incontaveis incursoes levando em conta aspectos sociais, politicos e de questionamento estrutural. Sem
davida, uma parte pequena, mas muito significativa da producao artistica, desde sempre, desconfia de sua propria
condigao, procurando se colocar no mundo de outro modo, na contramao do status quo da sociedade e do prdprio
campo oficial da arte. Além disso, nao podemos nos esquecer das inumeras manifestacoes de arte popular, da arte de
rua, a arte circense, o pixo, o grafite, os fanzines, o punk, o samba, o hip-hop, etc.

Parece que quando a arte ¢ produzida desde uma outra ética e pratica de relacao com o territério - nao
capitalista, a bem dizer - abre-se também a outras formas de produgao, pensamento e circulagao. Mais do que
necessaria ou inerente a tantas experiéncias de ocupagao que testemunhamos, nestes estudos de caso apresenta-se
como parte mesma do processo e do entendimento de outras construcdes, onde 0 €tico e o estético nao ocupam
lugares separados. Como no conceito de Teko Pora dos povos Guarani, citando novamente Rolnik, "o que é bom pra
vida é belo, 0 que é belo é porque é bom pra vida". Nao sao dimensoes que possam ser compreendidas separadamente,
assim como as de "boniteza e decéncia’, nas palavras de Paulo Freire para estética e ética, o professor que via na
educacao um ato artistico, pois criativo e relacional.

As praticas do comum parecem trazer no compartilhamento a esséncia de uma experiéncia que entende
arte e vida enquanto poténcias: lugar de resisténcia, liberdade e expressao. Na conversa com dona Carmen Silva,

A presente edicdo também se propde langar a pedra fundamental para o inicio das atividades do grupo de pesquisa Arte
Ocupa, do curso de Artes Visuais da UFU: um mapeamento, ainda que incipiente e parecido com um rascunho, com a intengao
de visibilizar e intercomunicar os projetos relacionados a tematica Arte Ocupa levantados durante o curso do dossié. Esse
levantamento de dados é inédito e extremamente necessario na América Latina, territério em ebulicdo que busca e merece
encontrar novas formas de solucionar os abismos da desigualdade social e da submissao econémica aos paises hegemonicos.
Um dos propositos do incipiente grupo de pesquisa Arte Ocupa é, futuramente, constituir um grande banco de dados com
material visual e informacdes de maneira grafica, interativa e colaborativa, um mapa que se pretende fluxo continuo de
transformagao em construgao coletiva.

ESTADO da ARTE Uberlandia 18 v.3 n.1 p.14 -39 jan/jun. 2022



lideranca da Ocupagao 9 de julho, compreendemos a cozinha coletiva da ocupagao como obra de arte, a0 mesmo
tempo que configura o coragao do grande corpo urbano ocupado: o estdmago e o prazer, comida e arte. Comemos
como fungdo vital de nossa existéncia, comida como arte e ato artistico, para todos e todos os dias, o lugar do comum.
A origem da Cozinha da Ocupagao 9 de julho é contada em um dos artigos do dossié, o Galeria ReOcupa: Breve histdrico
que sera abordado um pouco mais abaixo.

Para os numerosos artistas que desconfiam do meio da arte institucional, faz-se muito pertinente a
provocagao de Allan Moore presente no artigo Arte+Ocupagoes=X: se, por um lado, nao sabemos o que a ocupagao
tem a ganhar em sua aproximacao ao campo da arte, por outro, com certeza os artistas tém muito a ganhar
aproximando-se das ocupagdes. Moore apresenta a ideia de como 0 modo de vida comunitario, anarquico (no melhor
sentido da palavra) e anticapitalista das ocupagoes é um solo fértil para se pensar e realizar arte de um modo
verdadeiramente contemporaneo e radical. Para Moore, a arte contemporanea nao pode ignorar as ocupagoes, muito
pelo contrario, estas seriam uma de suas principais questoes.

O primeiro tragado desta cartografia-dossié vem a ser "Ocupe o Estado", a imagem de capa, obra de autoria
de Lucas Cruz, um dos artistas que vive e trabalha na Ocupacao Ouvidor 63. O edificio, localizado no centro de Sao
Paulo, tem os seus 13 andares (deteriorados apds 20 anos de abandono e descaso da prefeitura, proprietaria do
edificio) ocupados desde 2014 e recuperados por artistas da cena underground e alternativa de toda a America Latina.
Neste ensaio procuramos justapor as imagens da fotdgrafa Rose Steinmetz, artista que documenta o cotidiano da
Ouvidor desde 2017, as imagens produzidas por Patricia Osses em duas visitas realizadas em 2021: uma em ocasiao
da reabertura do espaco pos-pandemia e outra durante a 3a Bienal de Artes da Ouvidor, onde focamos em documentar
especialmente os trabalhos visuais dos artistas-moradores para esta edi¢ao da Estado da Arte. A curadoria traz um
dialogo entre o cotidiano da ocupagao (nas fotos de Rose Steinmetz) e a produgao visual dos artistas, relacionando o
habitar ao fazer artistico e dando visibilidade a uma pratica da diluicao de fronteiras entre arte e vida. A Ouvidor 63
gera assombro e encantamento pela sua dimensao, pela intensidade da existéncia de seus ocupantes, pela
organizagao horizontal e auto-gestao e pelo poder de transformagao de uma ruina urbana em um espago vibrante e
propositivo aos habitantes da metrdpole, conclamando outras formas de se relacionar com o sistema. A maior
ocupacao de artistas da América Latina ainda luta contra tentativas de reintegracdo de posse e, apesar de ter
conquistado o status de ponto de cultura e comprovar sua funcao sécio-cultural, ainda se encontra em situacao de
instabilidade juridica.

A Ocupacao Ouvidor 63 é uma das mais importantes experiéncias de ocupacoes artisticas da América
Latina, certamente possuindo porte, complexidade e autonomia de gestao tais como os dos historicos e atuais “art
squats” (ocupagoes artisticas) da Europa e Estados Unidos que sao trabalhadas por Allan Moore, no mencionado
Arte+Ocupagoes=X. Moore, teorico da arte e militante em importantes ocupacdes, realiza no artigo um extenso e
complexo mapeamento conceitual e empirico das relagoes entre arte e ocupagoes, escrevendo, sobretudo, a partir das
experiéncias dos “art squats” em Nova lorque e na Europa.

Nao ha duvidas de que o universo institucionalizado da arte contemporanea (museus, megaexposigoes,
galerias, universidades e etc.) desenvolve um interesse crescente por temas e populagoes das ocupagoes. Um
exemplo vem a ser como as edi¢des artesanais do projeto Dulcinéia Catadora, que sao pintadas e encadernadas
pelas maos de mulheres catadoras do Centro de Sao Paulo, foram expostas na 272 Bienal de Sao Paulo. Na
entrevista a curadora Paula Borghi, Lucia Rosa, artista e coordenadora do Dulcinéia Catadora, relata como surgiu o
projeto motivado pela prépria Bienal, as variadas relagdes do projeto com o mundo da arte e, também, como
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funciona e resiste o trabalho coletivo entre as catadoras na Cooper Glicério (Cooperativa de Trabalho e da Coleta
Seletiva dos Catadores da Baixada do Glicério).

Algo que se tornou muito visivel durante a pesquisa foi a forte presenca de um extenso trabalho
artesanal dos coletivos e ocupagdes em geral com materiais graficos, em forma de zines, cadernos, livros, tags,
lambe-lambes. Uma producao artesanal grafica que surge dai, fortemente, como expressao politica e artistica e
também, em alguns casos, como uma forma possivel de se financiar. Outra constante nas ocupagoes com propdsito
de moradia social é a presenca de cuidadosas bibliotecas coletivas e colaborativas, levantadas primordialmente a
partir de doagoes e parcerias.

Ja outro modo, também fértil, de interagao entre artistas de trajetoria consolidada no meio da arte
contemporanea e as ocupagoes é apresentada no ensaio Galeria ReOcupa: Breve histdrico, da artista Debora Bolzoni,
que relata a histdria da criagao da Cozinha da Ocupacao 9 de Julho do MSTC (Movimento Sem Teto do Centro, da
cidade de Sao Paulo, um dos maiores movimentos da Frente de Luta por Moradia) a partir de uma agao do
Aparelhamento (movimento de artistas que ocupou a sede da Funarte de Sao Paulo em resisténcia a extingao do
Ministério da Cultura no golpe de 2016). O coletivo decide direcionar os fundos arrecadados por um leilao de obras
de arte realizado na ocupacao da Funarte para aparelhar a cozinha coletiva da Ocupagao 9 de Julho do MSTC. No
espaco coletivo da ocupagao surge a Cozinha da 9 de Julho, oferecendo almogos de domingo abertos ao publico em
geral e gerando nao apenas renda para os moradores mas também visibilidade, apoio e aceitagao social, abrindo o
territdrio a circulagao de uma parcela mais ampla de potenciais apoiadores. A acao da Cozinha gradativamente foi
passando das maos dos artistas do coletivo para as dos proprios moradores da ocupacao. A cozinha da ocupagao se
torna elo entre variadas esferas, sendo entendida como ato artistico, tanto por Carmen Silva, umas das importantes
liderangas do MSTC, como pelos artistas que fazem parte da cozinha. A agao desdobra-se na Galeria ReOcupa, que
inicialmente realiza mostras no edificio ocupado com trabalhos de artistas contemporaneos reconhecidos, tendo sido
aberta com uma instalagao de Nelson Felix simultaneamente a sua participacao na Bienal de Sao Paulo.

Outra questao presente no Dossié é a incorporagao, na cartografia aqui tracada, de manifestacoes efémeras
e errantes de blocos de rua carnavalescos, como as do paulistano Cordao da Mentira e do colombiano Achiote TOTAL.
Ambas configuram duas significativas contribui¢des em nosso dossié desenvolvidas por integrantes dos blocos. O
Cordao da Mentira vem a ser um bloco carnavalesco que jamais sai no periodo de carnaval, mas desloca a sua
manifestacao para o 1o de abril, dia da mentira e, nao por acaso, dia do inicio da Ditadura Militar brasileira. O grupo
circula nas ruas do centro de Sao Paulo indo de encontro aos “monumentos historicos” dos crimes de Estado dos anos
de Ditadura, por vezes, finalizando o percurso no Largo Sao Francisco (onde esta a Faculdade de Direito da USP)
cantando sambas de protesto misturados a esquetes de teatro e performances e engrossando o seu “desfile” com
outros coletivos que lutam contra o terror de Estado nos dias de hoje, como as Maes de Maio - formado por maes de
vitimas da violéncia policial, em sua grande maioria jovens negros e pobres da periferia. Da cidade de Medellin, Achiote
TOTAL ¢é um bloco carnavalesco vermelho e performatico gerido por artistas colombianos e brasileiros residentes na
Colémbia que decidem - de forma erética, politica e anarquica - “desfilar” pelas ruas de uma cidade onde justamente
o carnaval de rua é ilegal e estritamente proibido. O grupo também é responsavel por realizar performances artisticas
em meio a passeatas politicas na Coldmbia, onde a violéncia policial e de grupos paramilitares atualmente (e também
historicamente) alcanga contornos extremamente sombrios.

Praticas de deriva em sua relagao com a educagao também trazem outras propostas de ocupar e percorrer
0 espaco publico enquanto um lugar sensorial e fértil, provocador de vivéncias ludicas e propositivas de outros
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cotidianos, como vemos em “Habitar em deslocamento: experiéncias artisticas em percursos urbanos”, artigo de
Tamiris Vaz. Nas acoes de Vaz junto aos alunos de licenciatura em Artes Visuais da UFU, a cidade se torna territdrio
movido por afetos que geram aprendizagens singulares e experimentacdes artisticas a partir das conexdes (ruas e
passagens) entre corpos e lugares onde normalmente nao nos detemos, procurando o estranho no familiar e o
encontro com o desconhecido no cotidiano. O deslocamento ensina a habitar a cidade e esta se torna territdrio de
experimentagoes em fluxo constante, onde caminhar é um ato tanto criativo como politico.

Talvez o artigo ‘Mapeamento de uma ocupacdo: uma declaracdo graficamente posta’ de Ozge Derman
possa jogar luz sobre outras maneiras de cartografar situagdes em movimento, pois Derman analisa como a artista
Rachel Schragis, desde dentro do movimento, muito mais que desenhar um mapa territorial, produz a cartografia dos
desejos e das transformagoes das demandas coletivas do emblematico Occupy Wall Street (OWS) em Nova York. Um
mapa performativo que, em forma de ato, operou como um eixo de orientacao para o proprio movimento de ocupagao
e, também, configurou-se como uma obra de arte singular e colaborativa.

Fazer permanecer algo que tem no efémero sua poténcia foi o desafio do Coletivo DODO, grupo de artistas
de Campo Grande, MS, apds a realizacao da “I Bienal do Centro do Mundo”, ocupacéo expositiva ocorrida durante
apenas um dia de 2019. O lugar em questao, as ruinas do edificio em construcao do Centro de Belas Artes de Campo
Grande, transformara-se nos ultimos 30 anos em mais um exemplo de descaso com os recursos publicos na cidade. O
Coletivo provoca a agao convocando os artistas da cidade e da regiao a ocupar e reclama olhares para o prédio,
invisibilizado apesar dos seus 14 mil metros quadrados em pleno centro da cidade. A realizacao do catalogo estende
a discussao e a poténcia da agao a partir dos registros, textos e reflexdes dos artistas presentes nesse dia, propondo
no mesmo entendimento de cidadania a possibilidade de tomar posse dos espacos da cidade e do rumo de seus
edificios. Com prefacio de Nelson Brissac, o ensaio direciona a publicacao completa para download gratuito do
catalogo em pdf.

Karina Koch, no ensaio visual “Espectros de um nao lugar”, procura problematizar fotograficamente o
sentido desagregador do fluxo de uma grande cidade que, imersa em deslocamentos cada vez mais velozes, produz a
ruina de seus espagos publicos, 0s “ndo lugares” na acepcao do antropélogo francés Marc Augé. Por meio da primaria
(no melhor sentido da palavra) técnica artesanal de pinhole que vai na contramao da aceleragao urbana, Koch busca
reatar lacos sensiveis entre o fotografar e 0 espaco urbano do “ndo lugar”.

Em "Formas provisorias de conjurar o passado - Ruinas e intervencdes artisticas na Villa San Luis em Las
Condes", as antropdlogas chilenas Carla Pinochet e Costanza Tobar revisitam a dura histdria politica do conjunto
habitacional popular construido em um bairro nobre da cidade de Santiago, em uma das agdes mais emblematicas do
governo socialista de Salvador Allende na direcao da diluicao dos privilégios de classe. A Villa San Luis seria
duramente reprimida pela ditadura militar até seu estado de esvaziamento e ruina, apesar da resisténcia de seus
moradores, até ser ressignificada por diversos artistas a partir da década de 90 e até os dias de hoje. A ruina € entendida
aqui como ruptura sensorial na suposta continuidade temporal/espacial da cidade, tornando-se campo de disputa
entre a ideia de patrimonio cultural e o capital especulativo em um pais transformado - gragas a uma das ditaduras
mais violentas da histdria recente - em simbolo do neoliberalismo na América Latina.

A pesquisadora chilena Francisca Marquez nos conduz a uma imersao na revolta popular no artigo "Por
uma Antropologia dos escombros: O Estallido Social na Plaza Dignidad, Santiago do Chile". A revolta que levou milhoes
de pessoas as ruas em 2019 acusando a faléncia do neoliberalismo e a urgéncia da reconstrugdo da estrutura social
do pais € analisada a partir dos escombros da Plaza Dignidad, ponto zero dos acontecimentos no centro da capital
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Santiago. Ruinas urbanas revelam-se, para muitos, como territérios livres e detonadores de agoes artistico-politicas.
No Estallido, 0 espago urbano da praga se torna ao mesmo tempo ruina e terreno em diaria disputa bélica entre Estado
e manifestantes, e as agdes artisticas existem tanto como indice de convulsao social como traco desta, materializando
o desarranjo, a faléncia e a urgéncia de reescrever as formas significantes da cidade.

Gestos, rabiscos, figuragoes, desenhos, palavras e frases em meio a buracos, rasgos e detritos de edificagoes
arquitetdnicas em processo de demolicdo; assim Glayson Arcanjo de Sampaio, no ensaio visual “Ocupar ruinas e
demolicdes”, constri uma arte de escombros, retratando de forma paradoxal a peculiar simultaneidade de “o tempo
de minha riqueza o tempo de minha ruina” (2022, SAMPAIQ).

Esse caminhar na contramao da cidade moderna se faz central na obra do arquiteto-urbanista italiano,
artista, professor e poeta da deriva Francesco Careri, que se faz presente em trés colaboragdes em nosso dossié. Careri
€ autor de uma obra tedrica e pratica muito préxima a populagoes de ciganos e refugiados (além de moradores de rua
e da periferia), possuindo, também, forte referéncia ao Movimento Situacionista, que imaginou “uma cidade ndmade,
feita de habitagoes temporarias, permanentemente remodelada pelo andar de seus habitantes” (2022, BERNARDINI).
Aurora Bernardini no ensaio “Relembrando Francesco Careri” apresenta dois livros do poeta da deriva: “Caminhar como
pratica estética” e o recente “Caminhar e parar”, onde o proprio Careri relata como andou pelas labirinticas ruelas da
Comunidade de Sao Francisco, a terceira maior favela da cidade de Sao Paulo, compartilhando, reciprocamente, com
alguns de seus moradores ideias sobre auto-organizacao e mutirdes.

Temos a alegria de apresentar também dois textos inéditos de Careri, em co-autoria, sobre 0s projetos nos
quais se encontra envolvido atualmente. O projeto CIRCO - Casa irrenunciavel para o Recreio Civico e a Hospitalidade
- prevé recuperar o patriménio de edificagdes abandonadas da periferia de Roma e transforma-las em uma rede
metropolitana de condominios interculturais e microempresas populares baseados na Hospitalidade. Habitantes
urbanos indesejaveis como ciganos, migrantes e sem-teto reconstroem suas vidas em ruinas contemporaneas; o
projeto faz referéncia ao Circo como um lugar diverso, ndmade, inclusivo, universalizante e anti-xen6fobo. Também
tratando de regeneracao urbana, temos o artigo "Porto Fluvial RecHouse", no caso um edificio na obsoleta zona
industrial de Roma, dotando-o de caracteristicas de espago publico e habitacao popular, a0 mesmo tempo que
introduz novas modalidades de gestao e participacao e visa incrementar a "mixité social" como antidoto contra os
processos de gentrificacao. O projeto visa recombinar um patrimonio artistico com processos de integracao social e
ocupacao habitacional.

Fechamos esta edicao da Revista Estado da Arte com outro ensaio visual, desta vez em video: o trabalho
"Destapume-se! Ou danca e explosivos”, do Coletivo Teatro Dodecaf6nico e autoria de leré Fraga Carvalhedo. No
video, pessoas caminham em diferentes ritmos indo de encontro a tapumes que cobrem mais uma construcao
em uma grande cidade. Os corpos colidem com os tapumes continuamente, num confronto direto com um
dos dispositivos urbanos mais emblematicos da especulacao imobiliaria. Ao mesmo tempo, a superficie
metalica se torna um anteparo apresentado como dispositivo de jogo, oferecendo aos corpos circulantes
formas disruptivas de se mover pela cidade.

Por fim, a tradugao dos artigos do espanhol, italiano e inglés vem ao encontro da demanda de materiais
relativos ao tema e disponiveis para os estudos que relacionam arte, ocupagao, cidade e aspectos éticos e estéticos
decorrentes.
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Coda

Cabe por fim lembrar que muitos dos textos do dossié foram escritos e boa parte da pesquisa foi
desenvolvida durante o triste momento de pandemia e apds os resultados das elei¢des que levaram a extrema direita
ao poder no panorama sdcio-politico brasileiro. A busca do assunto Arte Ocupa para esse dossié tem muito de uma
procura, quase que literalmente, por novos ares para respirar em um ambiente de sufocamento cultural, social e,
também, nos ambientes universitarios do pais, vindo de um panorama de cortes violentos de investimento e de gestos
recorrentes de censura e vigilancia moral e ideoldgica, das salas de aula as reitorias. No cerne de um projeto
civilizatdrio que nos leva a beira do esgotamento, um mergulho nas distintas ramificacoes desse fazer arte desde a
primazia do coletivo e onde novas formas brotam a partir de outras premissas, outros projetos, € justamente ali onde
descobrimos ser possivel encontrar novo folego para continuar pesquisando, fazendo e acreditando em arte... seja
qual for a fisionomia que esta venha a ter.

Il. Dos Mapas: por uma cartografia coletiva

Uma das ideias centrais dos organizadores dessa edi¢ao, desde o inicio, consistiu em literalmente tracar
uma cartografia de praticas artisticas em circuitos alternativos que configurassem, ao mesmo tempo, fortalecimento
e lugar de exercicio de nogoes de cidadania, pertencimento e resisténcia urbanas em suas propostas de ocupagao do
territorio. Assim, apresentamos mapeadas as ocupagoes presentes em nosso dossié, além das ocupagdes por nos
visitadas, contactadas e estudadas durante a pesquisa, nos debrugando especialmente sobre o mapa da América
Latina, com um detalhamento sobre 0 mapa da cidade de Sao Paulo.

0 mapeamento pretende visibilizar de maneira dinamica outras formas do entender e do agir da arte sobre
o0 meio urbano. Além disso, ele pode ajudar a estimular a interlocucao entre os circuitos de arte alternativos, assim
como refletir sobre a complexidade dos mecanismos culturais, reconhecendo e respeitando a diversidade de cada
acontecimento de ocupacao, tanto atuais como extintas (pois o despejo € uma constante, talvez, maior do que a
legalizacao de posse popular).

Para dar uma ideia da diversidade e intensidade dessas ocupagdes e para permitir a certa imersao do leitor
em cada proposta, estao indicadas as paginas correspondentes do Instagram, Youtube, blogs e sites correspondentes.

Uma das questoes que marca esse 0 processo de cartografia € a cambiavel penetracao/fronteira errante
entre arte e certos modos de vida. Por exemplo, o caso de Chao de Giz (uma surpresa que encontramos no percurso
entre duas grandes ocupacoes em Sao Paulo) em que Alexandre Martinez, um morador em situagao de rua,
transformou por completo a esquina das calgadas das ruas Duque de Caxias e Sao Joao. Brinquedos, sucata e restos
urbanos recebem camadas de pintura e servem para acomodar o jardim-instalagao, onde o barraco possui um teto
que serve de pista de skate e das arvores pendem brinquedos oferecidos as criancas passantes. A improvavel e indspita
esquina é devolvida uma possivel escala e experiéncia mais humanas. (Figuras 2, 3 e 4)
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Figuras 2, 3 e 4. Praga Chao de Giz e a instalacao-jardim, julho de 2021. Hoje a praga-instalagao é mantida com

orgulho pelo irmdo de Alexandre Martinez, vitima da Covid em 2020. Fotografias: Patricia Osses.

Foi na cidade de Sao Paulo que pudemos realizar uma pesquisa de campo mais a fundo, pela viabilidade
de contatos e pela grande diversidade de estudos de caso. Por essa razao, pudemos dar forma grafica a um primeiro
mapeamento, conhecendo pessoalmente as Arte-ocupagoes assinaladas. No panorama a sequir nos detemos um
pouco mais sobre algumas delas, as quais infelizmente ndo chegaram a produzir ensaios ou artigos para o dossié, mas
que trouxeram igualmente questdes e imagens imprescindiveis, sendo elas:

Viela 4: o projeto é uma proposta de acao comunitaria idealizada por moradores do bairro Jardim
Paulistano, Zona Norte da cidade. Através do dialogo e da troca de experiéncia, cada acao se faz a partir da relagdo ja
estabelecida com moradores(as) do bairro da Zona Norte de Sao Paulo, em intercambio com outros coletivos e artistas
da cidade. O coletivo € formado por Jardélio Santos Alves, Jessica Alves de Almeida, Milena Santos Guedes, Wellington
Nascimento da Silva e Denise Oliveira Teofilo. (Figuras 5 e 6)
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Figura 5. Apresentagao de rap em atividade cultural da Viela 4 em julho de 2021. Fotografia: Patricia Osses.

Figura 6. Entrada da Viela 4 na Brasilandia. As paredes da Viela sao suporte de experimentagdes visuais em
constante mutacao, a partir de oficinas de lambe, grafite, pintura mural, gravura e outras atividades oferecidas
gratuitamente a comunidade pelo coletivo. Fotografia: Patricia Osses.

Casa Amarela de Cultura Coletiva, com Raquel Blaque: espaco independente policultural, autogestionado,
que possibilita o intercambio de artistas e ativistas de diversas localidades, em especial a hospedagem de parentes
indigenas de outras regides que venham se estabelecer em Sao Paulo ou participar de encontros pontuais, com
vocagao de difusdo cultural através de oficinas, residéncias artisticas e apresentagdes. A Casa é um labhacker de
construcao (incluindo a permacultura) e restauracao de objetos descartados por obras, mobiliarios e alimentos.
Referéncia em “eco-nomia” comunitaria, "recebe tudo de todas as partes e distribui por todas as artes’. Estimula o
intercambio, a difusao e circulagao de projetos e obras culturais. com especial atengao a Arte Indigena Contemporanea.
(Figuras 7,8 € 9)

Figura 7. Raquel Blaque é entrevistada durante a visita de campo a Casa Amarela de Cultura Coletiva, no bairro

de Perdizes, julho de 2021. Fotografia: Patricia Osses.




Figuras 8 e 9. Lambes na Casa Amarela de tematica referente a cultura indigena. Fotografia: Patricia Osses.
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Ocupa Sao Joao: também fruto da luta da FLM, a Ocupacao Sao Jodo se encontra em um estado muito
mais estavel que as anteriores, pois tem a posse do imdvel garantida para as mais de 80 familias que ali habitam. O
fato de um edificio ter passado por anos de luta por moradia e consagrar todo um andar a um Centro Cultural da muito
0 que pensar quanto ao lugar da arte no cerne de movimentos de reivindicagao social. Biblioteca, espago para as
criangas, murais por todos os andares e espago para oficinas se transformam também em lugar de encontro dos
moradores e de planejamento de futuros. (Figuras 10 e 11)

Figuras 10 e 11. Mural com fotos dos moradores em lambe-lambe, livros compartilhados e o vao central
como lugar de cultura e celebragao coletiva. Fotografias: Patricia Osses.
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Estallido Social - Chile, Plaza Dignidad e arredores. Em visita a Santiago de Chile em 2021 para pesquisa
de campo, tomamos conhecimento do inesperado Museu del Estallido Social, iniciativa coletiva que tenta existir
enquanto memdria das artes efémeras realizadas durante a revolta social contra o neoliberalismo no ano de 2019.
Em 2020 haviamos realizado alguns registros na regiao da praga central que virou campo de batalha entre
manifestantes e forcas de seguranga publica; desde entdo essa regidao emblematica nao para de transformar-se
continuamente. Essas manifestacdes artisticas que proliferaram em meio a ruina urbana sao tema de dois ensaios de
pesquisadoras chilenas aqui presentes em espanhol e também traduzidos ao portugués. (Figuras 12, 13,14 e 15)

ESTADO da ARTE Uberlandia 32 V.3 ni p.14-39 jan/jun. 2022






Y v

' (\f%)u.p@am "

U JOTRS

‘. O'
1"'.»&%@0%
S Ml W o

i l B Sinknanduda



: ] » . %‘" ’.l
-',-’ e " -::4.:‘ o ‘
:-.. P 4

o
!_4:_ R
LY * 4

Figura 12, 13, 14 e 15. Vista geral e detalhes do muro do Centro Cultural Gabriela Mistral, proximo ao ponto
nevralgico do Estallido Social, a Plaza Dignidad (antiga Plaza Baquedano), janeiro de 2020. A fachada do Centro
em ago corten perfurado serviu como suporte para um verdadeiro relicario da batalha campal em que se
transformou a regiao central da cidade de Santiago. Fotografias: Patricia Osses.
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Foram ainda contatados e mapeados em Sao Paulo: Birico (Cracolandia no Centro), Casa da Lagartixa
Preta (Santo André, extinta), coletivA Ocupagao Teatro, Coletivo Sao Jorge de Teatro (Barra Funda), Jardim Miriam
Arte Clube JAMAC (Jardim Miriam), Residéncia Artistica Cambridge (Ocupagao edificio Cambridge, Centro, extinta);
e na America do Sul: Casa 13 (Argentina), Casa Varas (Temuco, Chile), House of Tupamaras (Coldmbia), Kasa Invisivel
(BH), entre outras.

MAPEAMENTO - Arte OCUPA

America do Sul

1 - Museu del Estallido Social (Santiago, Chile) @museodelestallidosocial
2 - Casa Varas (Temuco, Chile) @ casavaras

3 - Las Tesis (Valparaiso, Chile) @ lastesis

4 - Casa 13 (Cordoba, Argentina) @_casal3

5 - Colectiva Tormenta (Medellin, Colémbia) @tormenta.medellin

6 - House of Tupamaras (Bogota, Colémbia) @houseoftupamaras

7 - Bienal do Centro do Mundo (Campo Grande/MS, Brasil) @ coletivododo
8 - Kasa Invisivel (Belo Horizonte/MG, Brasil) @kasainvisivel

9 - Colectivo Popular CaribeNato (Bolivia) @colectivocaribenato

10 - Colectivo Mujeres Creando (Bolivia) http;//mujerescreando.org/

11 - FAAC - Fuerza Artistica de Choque Comunicativo (Argentina)
https;//www.youtube.com/watch?v=9yQ93bzJINO&list=PLoipnuCiadZ89JZLkjBOaiubN7IR6azeU &index=53
12 - FUNO - Colectivo Fin de UN MundO (Argentina) @ findeunmundo

13 - CH.O0.LO - Cuando Hayamos Olvidado Las Oligarquias (Peru)
https;//www.facebook.com/c.h.o.L.o.arteyculturaemergente/

14 - Espacio Abierto (Peru) @espacio__abierto

MAPEAMENTO - Arte OCUPA

Cidade de Sao Paulo/SP

1 - Centro Cultural Ouvidor 63 (Centro) @ ouvidor63

2 - Birico (Centro/Cracolandia) @ birico.arte

3 - Ocupagao 9 de julho - Galeria ReOcupa (Centro) @ galeria_reocupa

4 - Ocupa Sao Joao (centro) @ ocupacaosanjoao

5 - Chao de giz (Centro) @ praca_chao_de giz

6 - JAMAC (Jardim Miriam Arte Clube, Zona Sul) @ jardim.miriam.arte.clube
7 - Viela 4 (Brasilandia, Zona Norte) @ viela4

8 - Casa Amarela de Cultura Coletiva (Perdizes, Zona Oeste) @casaamareladeculturacoletiva
9 - Cordao da mentira (Centro) @ cordaodamentira

10 - Coletivo Teatro Dodecafénico (némade) @ coletivododecafonico
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