DOI 10.14393/EdA-v3-n1-2022-65335

Relembrando Francesco Careri
Remembering Francesco Careri

AURORA BERNARDINI
Universidade de S&o Paulo (USP) S&o Paulo SP Brasil

RESUMO

O texto "Relembrando Francesco Careri" apresenta uma breve biografia de Francesco Careri e focaliza
dois de seus dois livros publicados no Brasil: "Walkscapes- o caminhar como pratica estética" e
"Caminhar e parar". Em minha sintese, entre os tdpicos citados, podem se destacar: o grupo Stalker, o
projeto Alba, a Casa de Todos, Visitando Sdo Paulo, Projeto Nova Babil6nia, Urbanismo Unitario,
Espaco estético e Espaco dinamico.
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ABSTRACT

Our text Remembering Francesco Careri presents a short biography of the author and focuses his two
books published in Brazil: "Walkscapes - 0 caminhar como pratica estética" and "Caminhar e parar". In
our synthesis some topics are mentioned, as the Stalker group, the Alba project, Everybody's House,
Visiting Sdo Paulo, New Babylon project, Unitary Urbanism, Static and dynamic
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Uma versao prévia do artigo foi publicada em 20 de julho de 2016 em Sibila Revista de poesia e critica literaria
(http://sibila.com.br/critica/francesco-careri-arquitetura-e-poiesis/12643). O artigo foi retrabalhado pela autora
para o dossié “Arte ocupa: praticas criativas e ocupacdes no desenho da cidade”. Expressamos nossos
agradecimentos a Sibila que gentilmente autorizou a nova publica¢éo (Nota da Revista).




Em 5 de julho de 2016, no Centro de Pesquisa e Formacdo do Sesc, Sao
Paulo, Francesco Careri, arquiteto, artista e professor universitario, proferiu uma
palestra, seguida de debates, sobre uma série de questbes tratadas em seus dois
livros traduzidos ao portugués. Tento aqui uma sintese de seus relatos que foram, em
parte, publicados na revista on-line Sibila, em 20 de julho de 2016. Acrescento, no
final do texto, uma série de consideracdes de carater mais pessoal e a sintese de
conceitos de seus dois livros até agora publicados aqui: "Walkscapes — O caminhar
como pratica estética" e "Caminhar e parar". A primeira consideracao € que, mesmo
nos debates, Careri foi brilhante. Um exemplo: tendo traduzido para o portugués seu
segundo livro, fiquei curiosa e perguntei quanto a solugdo que ele, como arquiteto,
daria para as novas constru¢des a serem feitas nas favelas brasileiras, em particular,
as de Séo Paulo, que ele havia visitado. Ele pensou um pouco e me deu uma resposta
gue sintetizava, numa palavra, o0 empenho social, a solidariedade humana, a

desburocratizacao e a eficiéncia: “Mutirdo”.

Quem é Francesco Careri

Em principio, Careri ndo se considera nem arquiteto, nem artista, nem
professor. Careri informa que se apresenta as populacdes nébmades, aos emigrados
e aos refugiados que se estabeleceram e ou passaram pela periferia de Roma, onde
ele atuou com seu grupo denominado “Stalker” e, com suas sucessivas turmas
peripatéticas de alunos, como poeta. “Aos poetas ndo se pede nada e dos poetas
ninguém espera nada” — diz ele. Isso — acrescenta — ajuda a quebrar inicialmente o
gelo com esses povos deslocados. Algumas intervencdes, ou melhor, interacdes, com
essas comunidades deram muito certo, como as descritas nos livros mencionados, e
— mesmo que depois tenha havido intervencdo (agora sim!) das autoridades
constituidas (leia-se policiais) — a semente plantada deu frutos, e Careri foi e continua
a ser convidado mundo afora para falar sobre suas experiéncias.

Ao lhe perguntarem como se colocam ditas experiéncias face a
arquitetura contemporanea, ele simplesmente desmistificou-a, dizendo que, na
maioria das cidades de qualquer pais, as obras de arquitetura visam apenas ao ganho

imobiliario, via a participagéo (a assinatura) de algum arqui-star para qualquer tipo de



projeto realizado em escritério, a maioria das vezes, sem que esses arqui-stars e a
equipe que se vale de seu nome jamais tenham estudado atentamente o lugar
edificado e suas adjacéncias, que, segundo ele, € o que realmente importa. Mas,
principalmente, insiste Careri, esse estudo implica interacdo. Vejamos aqui um pouco

de seu itinerario.

Livros e itinerarios

Desde 1966 até hoje Francesco Careri reuniu alguns de seus trabalhos no
livro "Caminhar e parar”" (verséo brasileira: Editora G. Gili, S&o Paulo, trad. Aurora
Bernardini), que da continuidade ao livro anterior "Walkscapes — O caminhar como
préatica estética”, publicado trés anos antes pela mesma editora e reimpresso varias
vezes, na traducéo de Frederico Bonaldo.

Sobre esse primeiro livro, escreve o autor:

Eu ndo tinha ideia que um livro pudesse fazer com que eu viajasse tanto.
Particularmente, pela América do Sul [...]. Atravessando Bogota, Santiago do
Chile, Sdo Paulo, Salvador da Bahia, Tacla, entendi que ndo sei caminhar na
quadricula colonial e que, para ir em transurbancia, tenho de buscar os
pontos em que a grelha se rompe, perder-me ao longo dos rios, circum-
navegar as novas zonas residenciais, imergir-me nos labirintos das favelas
[...] (CARERI, 2015, p. 170).

Mas nao sdo viagens quaisquer: sdo — como quer o autor — mergulhos em
zonas ndo oficiais, ndo turisticas — onde geralmente as pessoas tém receio de

caminhar. E dessas viagens que trata o segundo livro, assim apresentado pelo autor:

A obra "Caminhar e parar" retoma o discurso a partir de onde termina meu
primeiro livro, desde a volta [que demos pelos sublrbios] de Roma,
empreendida com o grupo Stalker, em 1995, e desde sua primeira parada no
Campo Boario, em 1999. Passa, em seguida, & metafora do navegar, a deriva
e aos portos, para pausar e aprofundar a histéria de Caim e Abel,
relacionando-a com o gesto do Ka, simbolo da errancia eterna que vai ao
encontro do Outro [ Serd 0 mesmo Ka de Valimir Klébnikov? — pergunto eu).
Vai em peregrinagdo pela morte de Constant e pela releitura critica de seu
"Urbanismo Urbano Unitario", vai a procura da New Babylon (Nova Babil6nia),
relatando os anos passados nas cidades dos Rom [Ciganos], de seu
apartheid nos novos campos de concentragdo, mas também de Pidgin City,
o mundo das ocupacgdes que dizem respeito & habitagdo, onde o informal
volta a ser um recurso, e a autoconstrucdo, uma saida praticavel, onde
podem ser construidos novos espacos na escala 1:1, a partir das
capacidades construtivas, das lutas e dos desejos dos habitantes. Desse



ponto, parte para a América do Sul a escola mais avancada para a grande
cidade informal que vira, caminhando por Santiago do Chile, Bogota e Séo
Paulo, entre brancos de memoéria, amnésias de censura, labirintos
espontaneos e retérica da seguranga. Encerra-se numa homenagem patética
a Patrick Geddes, com um artigo sobre a urbanistica itinerante, e sobre o
percurso peripatético de Artes Civicas, onde se aprende a perder tempo para
ganhar espaco, a caminhar e a tropecar, a entrar em lugares onde parar para
fazer arquitetura, a cumprimentar ao chegar e ao despedir-se. Ha um
glossério de palavras [no fim] que me ajudam a transmitir isso tudo, um
manifesto de cabeca para baixo (CARERI, 201

Andréi Tarkévski

Uma das ideias que norteiam este segundo livro foi inspirada ao autor pelo
cineasta russo Andréi Tarkovski que, em 1979, realizou um dos filmes metafisicos
mais importantes e mais interessantes do século: "Stalker”, que inspirou seu primeiro
grupo de estudos peripatéticos. Para quem nao assistiu, aqui vai o resumo do filme

gue Careri nos fornece:

A ‘Zona’ onde se desenrola o filme de Tarkovski € um territério em que a
Natureza, depois de uma aterrissagem de extraterrestres, tomou seu proprio
rumo, sua propria evolucéo: é um territério mutante. E uma regi&o cercada e
controlada pelos militares e submetida ao estudo dos cientistas. Os Unicos
frequentadores desse novo universo mutante sdo os Stalkers, estranhos
personagens miticos que conhecem seus lugares de acesso e por eles
penetram abusivamente, por ser a Zona o Unico lugar onde é possivel ter
esperanca. No filme, um Stalker conduz duas pessoas que personificam as
duas formas do Conhecimento, a Cientifica, representada pelo fisico, e a
Humanista, representada pelo escritor. Eles caminham, sem seguir nenhuma
senda, por uma paisagem em continuo devir, sem passado nem futuro.

Uma natureza em que a paisagem por onde se acabou de passar ja foi
transformada em uma nova paisagem, onde também nossa presenca é causa
de novas mudancas e onde, para caminhar, é preciso ter uma estratégia ou,
— ao menos — um ritual. O Stalker os guia até o quarto onde os desejos se
cumprem, s6 que ndo se pode ir |4 diretamente. E preciso tomar tempo para
chegar |4, deve-se atravessar a Zona, deve-se ser ‘digno daquilo que
acontece’ (CARERI, 2017, pp. 13-14).

O grupo Stalker

Pois bem, desde 1990, sob a orientacdo de Careri, € fundado, em Roma, o
Stalker, um grupo que reune estudantes, arquitetos e artistas, que assume o caminhar
como seu “mais importante instrumento de agdo” e que, com o passar dos anos, ira
adquirindo outros nomes: Stalker/Osservatorio; Primaveraromana; Laboratorio di Arti

Civiche (LAC); Stalker Walking School; Space Experiments etc.



Um dos primeiros empreendimentos do grupo €, em 1995, dar a volta, a
pé, pelas zonas abandonadas de Roma, aquelas areas — muitas delas — esquecidas
depois do mundial de futebol de 1990, que formam o “negativo da cidade
contemporanea”, refugo e recurso, ao mesmo tempo. Os habitantes desses lugares,
mais ou menos clandestinos: pastores /pescadores /camponeses /albaneses
/poloneses etc, recebem quase sempre cordialmente os visitantes e os ajudam a
conhecer suas “propriedades”. Mas penetrar nessas zonas néo deixa de exigir do
grupo certa habilidade, quando ndo ousadia, e como a lei é “ ndo voltar atras”, os
estudantes — especialmente — comegcam a provar sua témpera, a se descobrir, a forjar
seu futuro carater.

Apés a exploracdo dos territérios, vem o trabalho de interacdo. A
experiéncia realizada pelo grupo Stalker, nesse sentido, em 2005, € no Campo Boatrio,
0 ex-matadouro de Roma, habitado, na época, por 1500 ciganos italianos, os Rom
Kalderash, experts em trabalhos com metal. Mas a eles se juntaram outras gentes, de
outras culturas: norte-africanos, senegaleses e curdos, sendo que — com a ajuda do
grupo Stalker — estes ultimos ocuparam, no ex-matadouro, a antiga casa do ex-
veterinario, tendo-lhe dado o nome de Ararat, na entrada do Campo Boario. Aqui vai

a descricao da experiéncia:

Em poucos meses, a grande praca de asfalto é transformada em um
campo de jogos, com uma lousa na qual se podem desenhar, com liberdade
total, agBes de interagdo com a comunidade, para produzir um espaco publico
fundado no acolhimento e na solidariedade. Entre 1999 e 2002 vige o "Teatro
dos Grandes Jogos Coletivos": a "Carteira de Nao Identidade", distribuida a
todos os habitantes para o Clandestino Day, o "Almog¢o Boario", uma grande
mesa circular onde a comida curda se mistura com o gulash cigano e com as
algas japonesas do artista Asako Iwama; o Global Game, onde séo lancadas
duas mil bolas de futebol sobre as quais se podem escrever os testemunhos
da vida no Campo Boario; o Transborderline, espaco espiralado, simbolo de
uma fronteira permeavel e habitavel, mais tarde instalado ilegalmente no
confim entre ltalia e Eslovénia; o Tapete Voador, um forro itinerante que
reproduz, em corda e cobre, as mugarnas da capela Palatina de Palermo, e
outros jogos e a¢gbes sem nome que ndo deixaram rastos, mas contribuiram
para a emancipagao desse espaco [...] (CARERI, 2017, pp. 26-27).

Hoje o Ararat — onde foi organizado o workshop “de Cartbnia a Praca
Kurdistan” e que empresta o nome da montanha sagrada para os curdos — € etapa
obrigatéria para todos os refugiados curdos que transitam pela Europa: mais de trés
mil jA passaram por la. O asfalto foi transformado em Ortoboario, um jardim de
girassois e de arvores frutiferas e na grande praca, a cada ano, celebra-se o Newroz,

a festa de ano novo curdo, durante a qual se danca em circulos concéntricos em volta



de uma fogueira alta, lembranca essa do rechaco do invasor assirio-babilénio,
ocorrido em tempos imemoriais e da atual luta de libertacdo de cinquenta milhdes de
curdos, repartidos entre quatros nacdes em guerra, 0 maior povo existente sem
Estado.

Foram necessarias muitas passagens e um grande dispéndio de energia
para ter acesso ao Campo Boario, para encontrar a maneira conveniente para se
relacionar com seus habitantes, superar as barreiras culturais e pér-se a disposicdo
daquilo que era dificil de compreender; vencer receios e complexos para encontrar a
serenidade de nao julgar, de ndo querer determinar e de ndo criar certezas. Foi
necessario encarar as coisas como habitante, compartilhar a condicdo de ocupante
ilegal, assumir a responsabilidade cotidiana, compreender e observar os equilibrios e
as regras, mas também as visOes. Este lugar, com efeito, parece capaz de
autorregulacao e inventividade, sem as quais ja teria explodido, ha tempo. N&o ha leis
nem regras escritas e mesmo que tudo pareca abandonado a si préprio, na realidade
cada situacdo € fruto de um acordo. Em todo lugar ha confins invisiveis, nunca
tracados, mas, assim mesmo, prontos a se modificarem a todo momento. Tudo se
mantém num equilibrio instavel e parece que, desde sempre, a histéria desse lugar
em que ninguém é proprietario e em que ninguém tem verdadeiros direitos tenha sido
uma sequéncia de acordos temporarios capazes de englobar, sem nunca produzir
graves traumas, cada chegada e cada partida, cada confinamento e cada

possibilidade de passagem.

Projeto e recusa

Por que, entdo, ndo voltar aquela comunidade [tdo bem sucedida] na cidade
de Alba (no Piemonte) — propde o autor — constituida pelos ciganos (Sintos)
piemonteses aos quais Pinot Gallizio havia doado um terreno e Constant — o
idealizador da New Babylon e amigo pessoal de Careri —, um projeto: a ideia de ndo
impor aos nbmades um urbanismo sedentario, mas — ao contrario — de tomar como
modelo o estilo de vida deles, para propor ao mundo inteiro como habitar o espaco?

A resposta foi negativa.

Diz Careri:

A histéria tomou outro rumo. A revolugdo ndo chegou, e aquela sociedade
multicultural que devia ter construido uma Nova Babildnia se encontra, hoje,



entre os refugos das zonas mais periféricas de nossas cidades e de nossos
pensamentos. O campo dos némades de Alba ndo chegou a ser, para os
situacionistas, um “terreno de jogo e de participagdo.” O Urbanismo Unitario,
que havia encontrado ali um campo concreto onde jogar, ndo jogou. Apesar
dos proclamas para uma arte coletiva a ser aplicada ao espaco urbano, 0os
situacionistas ndo conseguiram encontrar um terreno comum, onde poderiam
experimentar as capacidades excepcionais de seus membros isolados: as do
construtor de redes de Asger Jorn — artesdo habilidoso e diretor de tantos
times interdisciplinares a serem apresentados; as de construtor de sentido de
Guy Debord, capaz de carregar de significados politicos e filoséficos os
aspectos que, um apés o outro, iriam surgir do campo; as de construtor de
espacos de Constant, capaz de traduzir em poesia tridimensional as
qualidades do espaco ndbmade; as de construtor de relacdes de Pinot Gallizio,
capaz de tecer fios entre a realidade concreta do campo dos ndmades e o
mundo politico e cultural de Alba. O Urbanismo Unitério ndo sobreviveu as
expulsdes, as demissfes e as vaidades egoistas de seus membros, tomados
individualmente. Hoje aquelas capacidades seriam ainda fundamentais para
transformar espagos complexos das cidades atuais, como também aqueles
conceitos de antibrevé e antiautoridade que ndo foram implementados
justamente ali, em Alba, onde teriam servido para ativar processos criativos
de transformacéo coletiva. De 14 para ca, os campos némades tornaram-se
lugares-simbolo da recusa do Outro. Passou-se meio século e estamos
sempre ai, nas margens do rio Tanaro, a nos perguntar como imaginar um
outro modo de viver, para todos e ndo apenas para os Rom: para nés
também; como projetar o instavel, o transitério, o incerto; como subtrair o
projeto desse espaco aos tecnocratas de partido, aos aproveitadores, ou —
pior — as delegacias (CARERI, 2017, pp. 44-45)?

Careri e sua turma nao desistem

Resume Careri:

Desde 2006, com Stalker, nés mergulhamos inteiramente nas multiplas
formas do habitar forcado do universo ndmade. Percorremos a pé o inteiro
curso do rio Tibre, visitamos dezenas de instalagcbes, favelas, casas de
chapas de metal, de papeldo, de tijolos, tendas, arraiais ocupados, vilarejos
dentro de fabricas abandonadas, areas de transito, campos autorizados a se
tornarem favelas — sem agua, sem luz, sem esgoto — campos de containers
onde crescem, superpovoadas, inteiras geragdes sem documentos nem
identidade e, por fim, a resposta tecnicamente mais avan¢ada, imaginada
pelas instituicdes para enfrentar a “emergéncia dos ndmades”: as
famigeradas ‘vilas da solidariedade’, aclamadas por todas as forgas politicas
como sendo a Unica solucdo para o ‘problema Rom’. Sdo as novas ‘cidades
para os ndbmades’ que serdo exportadas para o resto da Italia e talvez para a
Europa, sua “cidade a parte”, seu apartheid: estados de excegdo que
segregam e estéo fora da lei, pois sé@o criados com legislacdes de emergéncia
e em derrogacdo as leis e aos standards habitacionais. Essas vilas da
solidariedade encontram-se afastadas e s&o invisiveis da cidade,
desenhadas como estreitas fileiras de containers sobrepovoados, com cercas
metalicas em volta do espaco. TelecAmeras e videos de vigia com circuito
fechado, com ingresso vigiado 24 horas por dia, impossibilidade de entrada,
mesmo para parentes proximos. Os habitantes desse novo campo de
concentracdo ndo levam nimeros marcados no bragco, mas apds terem sido
fotografados e fichados, recebem um DAST, documento que serve para
entrar e sair dos campos com horarios estabelecidos, ndo antes das 6 horas,
ndo depois das 22 horas. Quem recusa esses campos, ou se subtrai ao
fichamento, procurando um caminho alternativo, transforma-se
definitivamente em “clandestino”, podendo ser preso, sem processo e sem ter



cometido reato algum, num C.T.E. (Centro de Identificagcdo e Expulséo) e —
guem sabe — repatriado para uma pétria que jamais conheceu (a maioria
deles nasceu e cresceu na ltalia). Ao entrar nesse mundo, compreendo
guanto sdo equivocas as palavras "campo” e "ndmades"”, um alibi para
prender nos "campos de parada" aqueles que teriam desejado continuar
sendo nébmades ou semindbmades, como os Sintos e os Rom Kalderash, e
para nomadizar, numa vida constantemente precaria, quem jamais havia sido
némade, e — ao contrario — possuia uma casa como muitos dos préfugos das
guerras dos Balcés, aos quais sempre serd negado o direito a uma casa
(CARERI, 2017, pp. 46-48).

Alternativa: a “casa de todos”.

Careri prossegue:

Como alternativa aos campos de containers do apartheid da solidariedade,
em julho de 2008, juntamente com os Rom do Casilino 900, (em Roma)
construimos a Savorengo Ker, que na lingua romani significa ‘a casa de
todos’, uma pequena casa em madeira, que custa um tergo do que custa um
container, pensada, projetada e idealizada diretamente por quem teria
desejado ali morar. Uma casa-manifesto que quer significar gue os Rom néo
sdo mais ndmades, que eles querem uma casa e que eles sabem se
organizar entre si e trabalhar para construi-la. Uma casa ndo somente para
0os Rom, mas para todas aquelas pessoas que se encontram hoje em
emergéncia habitacional e as quais é negada a possibilidade de uma terra
onde construir, de modo estavel, sua propria vida. A construcdo da casa € um
dos momentos mais altos de compartilhamento entre nossas culturas, um
momento de convivio, de jogo e de participacdo, um més de utopia coletiva
vivida e habitada profundamente por todos. A coisa mais importante que
aprendemos é que o espaco de integracdo se produz através de um ato de
criacdo coletiva, no canteiro de obras, construindo, juntos, a propria casa,
jantando, a noite, diante do fogo, raciocinando, em conjunto, sobre o que
construir no dia seguinte, numa comunhdo de competéncia e aspiracdes.
Cada um coloca as proprias diversas competéncias a disposicdo do outro.
Experimentamos e demonstramos, nos fatos, que as boas relagbes de
vizinhanc¢a, de patamar, de condominio, e de quarteirdo podem se construir
trabalhando lado a lado, e que a cidade pode ser construida passando, um
ao outro, pregos e martelo (CARERI, 2017, pp. 48-49).

Depois de algum tempo, a prefeitura de uma cidade de provincia propfe-nos
participar da realizacdo de um campo de ndmades utilizando nosso modelo de
casa. Respondemos que Savorengo Ker era um simbolo que pretendia anular
a propria ideia de campo, era o inicio de um processo que teria feito com que
0 campo evoluisse para um bairro intercultural e, aquele bairro, em uma cidade.
Nao um campo feito com clones da Savorengo Ker no lugar dos containers,
mas casas diferentes, nascidas das relacdes com os habitantes, uma New
Babylon de desejos habitacionais que € preciso fazer emergir, juntamente com
0s Rom, num processo de escuta e de transformacao reciproca. Savorengo
Ker foi queimada por desconhecidos em dezembro de 2008, o Casilino 900 foi
despejado em janeiro de 2010, os seus habitantes moram, hoje, nas vilas da
solidariedade. Mas Savorengo Ker foi uma extraordinaria experiéncia
neobabilonesa (CARERI, 2017, pp. 49-50).



Visitando Sao Paulo

Careri procurou, nas viagens que tem empreendido, visitar lugares que
possuissem caracteristicas proximas aquelas por ele visitadas em Roma ou em Alba,
e que tivessem construcdes edificadas em regime de mutirdo ou de autoconstrugao,
ou que permitissem idealiza-las. Quais lugares melhores sendo os aterros em que
surgiram as favelas? Bogota e Sao Paulo sdo um exemplo disso. Em Séo Paulo
(Figura 1) escolheu a Comunidade de S&o Francisco, na terceira maior favela de Séo
Paulo, a de Séo Francisco, que entdo contava com mais de 50 mil habitantes.

Vejamos do que se trata.

Figura 1: Favela em Sdo Paulo. Autoria Gabriel de Andrade Fernandes.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de favelas da cidade de S%C3%A30_Paulo#/media/Ficheiro:Ocu
pa%C3%A7%C3%A30_perif%oC3%A9rica_irreqular em_ S%C3%A30 Paulo, SP, Brasil.jpg Link
visitado em 10-03-2022



https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_favelas_da_cidade_de_S%C3%A3o_Paulo#/media/Ficheiro:Ocupa%C3%A7%C3%A3o_perif%C3%A9rica_irregular_em_S%C3%A3o_Paulo,_SP,_Brasil.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_favelas_da_cidade_de_S%C3%A3o_Paulo#/media/Ficheiro:Ocupa%C3%A7%C3%A3o_perif%C3%A9rica_irregular_em_S%C3%A3o_Paulo,_SP,_Brasil.jpg

Quando em 2012 Careri, primeiramente, veio para Sao Paulo, estava com
uma visita ja programada a favela de S&o Francisco, localizada na Zona Leste. De
acordo com os dados da Prefeitura de 2011, uma série de melhorias haviam sido
propostas para esta favela tornar-se uma “cidade”. Embora a maioria delas nao
tenham saido do papel, as expectativas, quando Careri a visitou, eram grandes — em
particular, a da criagdo de um hospital para a comunidade, visto o mais proximo achar-
se a uma hora de distancia, de carro.

O arquiteto veio para a primeira “Jornada da Habitagao”, para participar
do evento-caminhada que também fazia parte da mostra Sdo Paulo is calling,
organizada por Stefano Boeri. A Jornada era acompanhada por trés arquitetas do
Laboratdrio de Artes Civicas (LAC) da Universidade de Roma, uma representante do
grupo italiano Metropoliz, uma arquiteta da SEHAB e lideres da Comunidade de S&o
Francisco. Da caminhada, além dos lideres e de Careri, participaram uns duzentos
membros da comunidade, em geral jovens, que vestiam camisetas brancas com
coragdes vermelhos pintados a mao e que gritavam o slogan: “Hospital! Hospital!”.

Mais tarde, a esse bordédo foi acrescentado um outro: “Labirinto!
Labirinto!”, porque Careri assim chamou, poeticamente, o emaranhado de ruelas que
subiam o morro da favela e por onde ele fez questdo de seguir com o pessoal, até
chegar ao local onde a populacdo desejava que fosse construido o hospital e onde
haveria uma espécie de ritual marcando a conclusdo da marcha.

De atalho em atalho, subiram, desceram, e passaram pelas casas do
Promorar, para depois margearem as bordas de um aterro que se esperava
transformar em um grande parque interno, até chegarem a zona do Mutirdo, iniciativa
— esta — muito prezada por Careri que, em Roma, onde fora praticada por seu grupo,

era chamada de “construcao assistida”.

E a continuidade?

Diz Careri:

Pergunto por que ndo se d& continuidade a esse programa e me respondem
gue, em termos de organizacao, atuar assim para cada casa € acao que exige
excessivo empenho e que essa tipologia consome ainda muito solo e tem
densidade demasiado baixa. Compreendo que quando se quer construir casas

para trés milhdes de habitantes em vinte anos ndo se pode dispersar



demasiada energia. Porém o tema da densidade ndo me convence: as
construcdes chegam até o terceiro piso e 0s patios, 0s quintais e as ruelas para
pedestres sdo bem apertados. Nunca me convenceu o fato de que o baixo
consome solo e que o alto, s6 por ser alto, o preserva: muitos dos novos e
elevados blocos de constru¢des tém a sua volta enormes recintos para carros
e espacos de socializacdo que, muitas vezes, ficam inutilizados (CARERI,
2017, p. 89).

Penultima etapa da visita a favela

Figura 2: Novos prédios na favela do Jardim S&o Francisco.

A penultima etapa, a qual chegaram sempre pelos “labirintos” da favela, era a
dos Novos Prédios (Figura 2), num dos quais morava o lider Jerbnimo. Assim a

descreve Careri:

Em descida, ao longo de escadas e escadinhas que passam apertadas por
entre as casas, das quais da para ver, ao longe, o parque [idealizado] onde nos
encontrdvamos uma hora antes. O pessoal da caminhada, engrossado por
outros participantes que se juntaram espontaneamente, comec¢a a andar em



uma longa fila indiana, dangando — na descida — todos de pé, retos, se dirigindo
para a casa do Jerbnimo. Isso me lembra o video que me mostrou Paula
Berenstein Jacques, uma professora da Bahia, no qual enquadra as pernas de
um menino descendo as escadas da favela. O livro que ela escreveu chama-
se "Estética da ginga". A estética das favelas [através da obra de Hélio Oiticica]
e fala das favelas como rizoma e labirinto, onde se anda gingando. (CARERI,
2017, p. 91).

A zona dos Novos Prédios ndo entusiasma o visitante:

A arquitetura conseguiu que fosse dado um passo importante na escala
social. Isso é reforcado pela cerca de ferro que separa a favela dos prédios,
um muro entre iguais que coloca diferencas que antes ndo existiam. Aquela
cerca deve defender a quem? Posso estar enganado, mas o recinto protege
apenas o estacionamento. Mas vale a pena diferenciar-se dos proprios irmaos
para defender seu carro? Tenho a impressdo de que este modelo venha
diretamente dos condominios de classe média, do tipo ‘Minha casa, minha
vida’, que tém os mesmos dispositivos de seguranga, mas que tém prédios com
mais de vinte andares, logo, também o elevador, com vista ainda mais do alto.
Mas todos eles gostam desses prédios populares, com certeza, sdo uma
espécie de monumentos a casa, pequenos palacios renascentistas, que se
elevam num tecido medieval, pontos de referéncia visual e social. A mim
parecem uma ameaga para o labirinto, sementes de sua destruicdo. A grande
oportunidade que oferecem as slums do mundo inteiro creio que seja
justamente a possibilidade de um projeto indeterminado e labirintico, como na
Nova Babilénia de Constant e penso que homologa-los com a arquitetura da
cidade formal seja uma ocasido desperdicada, se ndo um crime. (CARERI,
2017, pp. 92-93).

Esses tipos de propostas criativas de Careri, Constant e de outros artistas e
arquitetos, mencionados ou ndo, sdo uma tentativa generosa de fazer com que, em
nosso mundo futuro, haja uma maior compreensédo (leia-se interacdo) entre seus
habitantes, sejam eles autdctones ou de fronteiras diferentes, compreenséo essa que,

em nosso mundo de agora, esta cada vez mais ausente.

Apéndice: alguns conceitos dos projetos mencionados

Passo, agora, a dar algumas explicacdes sobre projetos e termos que

apareceram no texto apresentado.



Projeto da Nova Babil6nia — Constant

O Projeto “Nova Babilénia” era composto por um conjunto de intervengdes urbanas
experimentais constituidas por megaestruturas desenvolvidas por Constant
Nieuwenhuijs (conhecido simplesmente como Constant). Estas “urbanidades
experimentais” utilizavam gigantescas estruturas espaciais cujos elementos diagonais
e tensionaveis foram inspirados pelas inovagfes estruturais surgidas ao longo da
Revolucado Industrial, como as apresentadas no Pavilhdo Francés na Exposicao de
Bruxelas em 1958, pelo engenheiro francés René Sarger. Nova Babil6nia foi
concebida como uma constru¢do continua sobre pilares, dotada de um extenso
sistema multifuncional de espacos para se dormir, se divertir, realizar mdultiplas
atividades em areas suspensas; enquanto, no nivel térreo, poderiam multiplicar-se os

espacos livres para o trafego e para outras atividades publicas.

Constant afirmava que para sua execucao deveriam ser utilizados materiais
ultraleves e facilmente montaveis, tendo o objetivo de produzir uma arquitetura suave
e espacgada. A cidade teria, segundo seus calculos, “100% de espacgo construido, mas
200% de espaco livre, ao contrario dos 80% de espaco construido e 20% de espaco
livre das cidades em geral”. Seria dotada de grandes terragos ao ar livre, acessados
por elevadores e escadas. Nestes terracos-plataforma se localizariam os espacos
esportivos, 0os aeroportos, heliportos, jardins-suspensos etc. A articulacao da cidade
em niveis diferenciados, espacgos contiguos e intercomunicaveis, possibilitaria para os
moradores uma variacdo de ambientes e espacialidades muito ricos, e fomentaria

assim a deriva.

Nova Babil6onia seria caracterizada por espacos em constante transformacao,
um produto variavel de uma atividade ludica generalizada, um “estado de
espontaneidade”. As megaestruturas desta cidade-conceito seriam conectadas bem
acima do solo, possibilitando serem também instaladas em cidades existentes de
modo que pudessem “entrar e sair da cidade antiga a qualquer momento”. Constant
considerava que esse tipo de megaestrutura poderia ser pensado para qualquer
cidade, utilizando o potencial de seus espacos vazios aéreos. Influenciado pela
psicogeografia, imaginava uma ambiéncia que pudesse ser constantemente
remodelada pelo andar de seus habitantes, pelas suas descobertas psicogeograficas.

O estranhamento, conceito fundamental da arte, seria inevitavel: “deixar o espaco te



impressionar, exercitar a obra, tomar posse do lugar”. Propunha “soltar a arquitetura
nas maos de quem a usa’, deixando frestas e permitindo sua identificagdo pessoal,
num “cotidiano que ndo se pode jamais domesticar’. Nova Babil6nia oferecia uma
imagem benevolente de um futuro em que a tecnologia e o processo urbanizador
constituiriam uma fonte de prosperidade e liberdade. Uma cidade ndmade, feita de
habitagcbes temporarias, permanentemente remodelada pelo andar de seus
habitantes, estruturada em grandes redes que se sobrepdem de maneira ilimitada
sobre as cidades existentes. Esses eram alguns dos delirios de Constant.

Urbanismo unitario

A fundacéao tedrica dessas iniciativas poético-construcionistas tinha um nome:
“urbanismo unitario”. Para sua concretizacdo deveria haver uma utilizacéo
sistematica de todo o conjunto das artes e tecnologias disponiveis e demais recursos
gue contribuissem para produzir uma composicdo holistica do meio ambiente:
“Qualquer construcao futura devera ser precedida de uma profunda investigacao das
relacbes entre espaco e sentimento, como forma e estado de animo”. Constant
idealizava uma arquitetura que fosse capaz de transformar as concepc¢des dominantes
de tempo e espaco, e que fosse ao mesmo tempo um instrumento de conhecimento,
um meio de agdo, uma “arquitetura modificavel, maleavel e carregada com os desejos
de seus habitantes”. A principal atividade dos habitantes desse territério sensorio-
democrético seria a continua deriva, um continuo deambular que provocaria “um

estranhamento meio-ambiental implacavel, profundo e delirante” (Figura 3).

O urbanismo unitario define-se primeiramente pelo emprego do conjunto das
artes e das técnicas, como meios concorrendo a uma composicao integral do
meio ambiente. E preciso encarar este conjunto como infinitamente mais vasto
do que o antigo império da arquitetura sobre as artes tradicionais, ou que a
atual aplicacdo ocasional ao urbanismo anarquico de técnicas especializadas,
ou de investigac¢fes cientificas como a ecologia. O urbanismo unitario devera
dominar quer, por exemplo, 0 meio sonoro, quer a distribuicdo de diferentes
tipos de bebidas ou de alimentac@o. Devera abranger a criagdo de novas
formas e o desvio de formas conhecidas da arquitetura ou do urbanismo —
igualmente o desvio da poesia ou do cinema antigos. A arte integral, de que
tanto se falou, ndo se podia realizar sendo ao nivel do urbanismo. Mas ela ja

ndo poderd corresponder a nenhuma das definigcbes tradicionais da estética.



Em cada uma das suas cidades experimentais, o urbanismo unitario atuara
através de certo nimero de campos de forga, que podemos momentaneamente
designar pelo termo classico de bairro. Cada bairro podera tender a uma

harmonia precisa, e em ruptura com as harmonias vizinhas; ou entdo podera

jogar sobre um maximo de ruptura de harmonia interna. (DEBORD, 1957).

AN
& - ‘\
THE NAKED CITY &
ILLUSTRATION DE L'NYPOTHESE DES PLAQUES \‘\.‘.
TOURNANTES EN PSYCHOGEOBRAPHIQUE \ S.-L. tatRY

Figura 3 The Naked City, illustration de I'nypothése des plaques tournantes por Guy Debord, 1957.

A deriva situacionista segundo Careri

E ainda hoje, quem sabe, o instrumento mais eficaz para enfrentar as
contradigbes do mundo, entrando nelas sem opor resisténcia e sem perder
energia, mas se valendo da energia potencial que oferecem os fenébmenos em
curso para sulcar novos territorios, para entrar neles desimpedidos, sem
preconceitos, prontos a acolher o que sucede, prontos a mudar de direcéo
guando o vento muda. A deriva € um dispositivo que nao se opde ao devir, mas

o deixa acontecer e desdobrar-se, acompanhando-o para seus proprios fins:



atravessar o mar, um territorio fluido em perpétuo movimento — e, portanto, um
territério do “aqui e agora”, como tantas vezes sdo os fenbmenos urbanos —
obtendo poténcia e secundando a energia do vento, daquela pura forca

imaterial que, quando para, deixa de existir (CARERI, 2017, p. 32).

Espaco estatico e espac¢o dinamico

Para Constant, uma ambiguidade fundamental deveria ser esclarecida,
determinar com clareza a diferenga entre um “espaco estatico” e um espaco

“dindmico”.

O espago estatico, segundo suas palavras, era: “o espago 6bvio para
a sociedade utilitarista, um espaco baseado diretamente no principio de
orientacdo funcional”’. A imperatividade do trabalho na sociedade moderna era
vista por Constant como diretriz fundamental para a organizacdo dos espacos
urbanos; ideias como a maximizacdo dos deslocamentos entre local de
moradia e o local de trabalho etc. De certa forma, levando em conta o discurso
moderno, muitas proposi¢cdes urbanas obedeciam naturalmente a este modelo
de ordem e projeto. InUmeras concepc¢des urbanisticas modernistas partem

desse principio de orientacéo.

J& o espago dindmico advém de um pensamento associado aos
preceitos situacionistas de uma sociedade ludica. Para o ideal urbano-
experimental de Constant, uma construcéo estética do espaco é incompativel
com as continuas mudancas de comportamento de uma sociedade. As
atividades ludicas conduzem, consequentemente, a uma inevitavelmente

dinamizacao do espaco.

O principal habitante do espaco dindmico seria o homo ludens,
definicdo situacionista para o homem que “atua sobre o seu entorno,
interrompe, muda, intensifica seu microcontexto imediato”. Mais do que um
espaco de trabalho, o espaco dindmico era considerado objeto de jogo, e isso
impulsionava a demanda pela mobilidade e variabilidade de suas ambiéncias
e estruturas. Contrérios aos rapidos deslocamentos, tornava-se imperativo
intensificar o uso do espaco, potencializando o jogo, a aventura e a exploragéo.
No entanto, ela deveria ir além do labirinto, pois nele a escolha de apenas um
caminho correto Unico torna o horizonte pratico de sua experiéncia limitado. O
labirinto deveria ser continuamente modificavel, dotado de um namero infinito

de saidas em movimento: um labirinto dindmico. (ROCHA, 2016)
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