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RESUMO

A frajetéria artistica de Leticia Bertagna, uma das artistas
indicadas da décima primeira edicGo do prestigiado
Prémio Pipa, é o disparador deste artigo. Aqui concentro-
me na série de imagens digitais “Fundo do fora”, que vem
sendo composta desde 2016 por Leticia. Dessa série, frago
trés imagens como gatilhos metonimicos para defender
a hipétese de que Bertagna performa micronarrativas
imagéticas, tendo como procedimento a operacéo de
oximoros verbovisuais, sobretudo em aporias forjadas
entre titulo e imagem. lanco mé&o da perspectiva de
linguagem do Wittgenstein maduro como pano de fundo
tedrico para a reflexdo em que reconheco capacidades
narrativa e poética nas obras de Bertagna a partir de
variados recursos linguisticos. Além disso, vejo em seu gosto
pelo cotidiano um movimento de deslocamento a revelar
o estranho do comum. A estranheza comparece como
oximoros verbovisuais em que a artista ficcionaliza vida e
arte, diluindo seus limites e potencializando significancias.
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ABSTRACT

The artistic trajectory of leficia Bertagna, one of the
nominated arfists of the eleventh edition of the prestigious
Pipa Prize, is the trigger of this article. Here | focus on the
series of digital images “Fundo do fora”, which has been
composed since 2016 by Leficia. From this series, | bring
three images as metonymic triggers to defend the hypothesis
that Bertagna performs micronarrative imagery, using as
a procedure the operation of verbovisual oxymorons,
especiallyin aporiesforged betweentitle andimage. luse the
mature Wittgenstein's language perspective as a theoretical
background for the reflection in which | recognize narrative
and poetic capacities in Bertagna's works from various
linguistic resources. In addition, | see in her taste for daily
life a movement of dislocation to reveal the stranger of the
common. Strangeness appears as verbovisual oxymorons in
which the artist fictionalizes life and art, diluting ifs limits and
potentializing meanings.
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1. No inicio: “Situacoes domésticas para corpos clandestinos”.

Leticia Bertagna, uma das artistas indicadas da décima primeira edicao do prestigiado
Prémio Pipa, mostra uma produgao proficua na encenacdao de micronarrativas verbovisuais.
Desde o inicio de sua carreira, é possivel reconhecer em suas imagens, seus objetos, nos corpos
ficcionalizados, conversas e invengoes de outros mundos possiveis. Ainda que possamos concordar
que toda obra de arte seja, em alguma medida, a constru¢cao de alguma outra realidade, minha
defesa (e espanto) é pela capacidade que Bertagna possui de, ao misturar signos, anulando
fronteiras entre arte plastica, literatura, cinema, filosofia (e psicanalise), fazer ficcoes poéticas,
imagéticas, performaticas, filosoficas - artisticas. As fotografias de Leticia sao poemas, contos,
novelas, romances - e (também) imagens.

Ja em seu trabalho apresentado como conclusao do curso de Artes Visuais (cumprido
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul), orientado por Elida Tessler, Bertagna comeca a
cutucar e tornar imprecisas as margens entre artes visuais e verbais: “Situagoes domésticas para
corpos clandestinos” (2011), ja no titulo sarcastico, anuncia como linguagens imagética e verbal
irao se consubstanciar na sua série de obras. Poderia ser o titulo de um romance, o nome de um
filme - mas sequer é um titulo, porque é parte da obra em que os “corpos clandestinos” eram
vizinhos de Leticia, que encenavam, sob sua direcao, situagdes estranhas em seus respectivos
domicilios.

O “doméstico” nos remete logo a outro tema também recorrente no percurso da artista
gaucha: o gosto pelo cotidiano, ordinario - deslocando-o, revelando o que ele tem de esquisito. Para
produzir “Situagdes domésticas...”, Bertagna contactou seus vizinhos com um bilhete deixado em
suas caixas postais. Eles eram até entao desconhecidos cuja Unica coincidéncia era compartilharem
do mesmo endereco. A artista Lhes fez um convite, um estratagema de aproximagao: um almoco
coletivo. Leticia abriu sua casa para esses convidados, que provaram de sua comida confeccionada
com os ingredientes encontrados em notas fiscais de supermercado que esses mesmos vizinhos lhe
haviam fornecido anteriormente.

Esse “almoco em comum” é marcado por outro traco notério da artista: o paradoxo, a
contradi¢ao - aquilo que, mais adiante, chamarei de “oximoro verbovisual”. A situagao paradoxal
neste caso é: se de um lado ha a aproximagao da arte com a vida comum, de outro, ha a mudancga
do cotidiano, posto que irreconhecivel, uma vez que modificado, tocado, alterado. Seguindo as
“instrucoes” de Bertagna e me aventurando nos jogos com a linguagem, posso dizer que o almogo
em comum foi um acontecimento “incomum?”: primeira vez que aqueles vizinhos compartilhavam
uma mesa, uma refeicao. O convite, entao, desarmou o espago corrente, revelando sua poténcia
invulgar.

Essa pegada que Leticia vai deixando rastro de relagdoes contraditorias comeca entre
titulo e obra, mas comparece também nas obras. Por exemplo, a artista esta na intimidade da
casa dos vizinhos ao mesmo tempo que, de certa forma, preserva-os e mantém distancia ao
nao revelar seus rostos - vemos pernas, bracos, nesse lugar que comumente é o mais intimo
de noés: a casa. A interpelagao de Bertagna cria, a um s6 tempo, um espaco metodolédgico de
investigacao e uma narrativa de historias que se passam onde ela propria nunca havia estado
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antes. Como o desconhecimento da artista € 0 mesmo que 0 nosso, a aproximagao acontece na
falta: os personagens estdo ali - bracos, pernas -, mas nio estdo ali - s3o bracos e pernas. E a
essa indecidibilidade aporética entre verbo e imagem, e na prépria imagem, que quero chamar
de “oximoro verbovisual”, procedimento que, entendo, recorre na trajetdéria da artista gaucha.
Neste caso em analise, a encenacao de objetos cotidianos opera o oximoro: “algos” ordinarios sao
ativados em novas fungoes, como ready mades reutilizados, reformados, reprogramados, deixando
sentidos (paradoxais) em constante dispersao.

A artista cita Gilles Deleuze em seu escrito de formacao “Situacdes cotidianas...” (2011)
para firmar uma “desterritorializacao” em seu préprio trabalho, isto €, um “movimento pelo qual ‘se’
abandona o territorio” (DELEUZE apud BERTAGNA, 2011, p.32). Essa observacao de Leticia me levou
a pensar que isso que quero chamar de oximoros verbovisuais podem ser também entendidos como
formas de desterritorializacao: a partir de uma aparéncia de territorio conhecido porque comum,
cotidiano, ha um deslocamento - a artista puxa nosso tapete, tira o0 chao de nossos pés. Eis um dos
efeitos de sentidos que experienciamos com suas micronarrativas imagéticas. Ao concentrar seus
vizinhos no ordinario, mas fora de suas rotinas, a artista dispara pequenas narrativas fantasticas e
concretas, insélitas e familiares, extravagantes e modestas. As cenas fixadas no papel fotografico
flutuam. A fixidez da imagem ¢é aparente - e essa aparéncia € a propria imagem.

“Movimento”, na obra de Leticia, nao é um véu esvoagante ou uma tor¢cao muscular: é
deslocar um ponto aparentemente fixo; € uma mudanca que Bertagna faz ser permitida, deixando
revelar a estranheza do conhecido. Afirmo isso porque o almocgo foi a entrada da artista para
produzir uma série de imagens, oito fotografias mais exatamente, em que os moradores sao posados
em cenas insélitas representadas em seu cenario aparentemente mais familiar: seus apartamentos.
As fotografias de “Situagdes domésticas...” ressignificam a percepcao que os vizinhos possuiam de
um lugar muito conhecido quando lhes é operado um deslocamento.

Esse mudar de lugar teatraliza a vida de modo a desestabilizar as fronteiras entre real e
ficcao. Entao, ainda neste comeco de sua carreira, flagra-se também uma vocacgao de Leticia para
dar vazao a potencialidades de ficcionalizar modos de viver a partir de formas de vida ordinarias. Ja
falei do deslocamento e agora acrescento a ficcionalizagao: do ordinario, do (aparentemente) banal,
Bertagna convoca o inusitado, o desconcertante - e instaura um novo lugar. Ao mesmo tempo,
insisto, esse outro espago concebido em imagens, textos, a partir do cotidiano estreita os limites
entre vida e arte. Assim, suas obras sao uma lida com as contingéncias de nossa condicao humana
- e com a possibilidade de intervencao e potencializagcao para inumeros devires. Nas préprias
palavras de Bertagna (em dialogo com Roland Barthes): “Pensando a constru¢ao da imagem como
uma escrita, cada cena foi criada como uma frase, onde o fato apresentado é uma fonte inesgotavel
de movimentos e expansoes”. (BERTAGNA, 2011, p.32)

As imagens resultantes sao espécies de gatilhos para significacdes multiplas: funcionam
como disparadores. As imagens nao sao um texto fechado em si - mas enunciagdes, discursos,
performances.

E significativo que dez anos depois desse comeco, agora defendendo seu Doutorado no
Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro sob orientagao de Leila Danziger,
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o titulo que Bertagna tenha escolhido para a sua tese seja “aqui a deriva”. Mais um titulo exato,
preciso no que desvia: amalgama da travessia de sua poética por entre imagens narrativas que
trazem ao mesmo tempo que deslocam o ordinario, o cotidiano, logo, o extraordinario. “Aqui a
deriva” acaba por reunir um arquivo da artista, conjunto de seus movimentos imaginativos que
margeiam o real e o imaginario em sua prosa, em suas fotografias, videos, objetos, performances,
enfim, na diversidade de formas de seus trabalhos.

Embora o nome “aqui” se refira a um de seus objetos artisticos, um prego, peca em metal
de 8,5 x 0,8 cm em que se L& um “aqui” gravado em sua cabeca e que vem “disparando” varios outros
trabalhos da artista desde sua confeccao em 2010, defendo que a deriva se espalha em outras
obras de Leticia, entre elas aquelas que compoem o “Fundo do fora”, tema deste artigo. Defendo
que o procedimento por exceléncia de Bertagna é tornar o comum infindavel de estranhamentos
a partir de uma agao poética que deixa interminavel a construgao hermenéutica, o que inclui a
aporia, a indecisao.

Para cumprir o propésito mais amplo deste artigo de estabelecer um dialogo (espero,
tagarela, ainda que gaguejante) entre artes visuais e artes verbais, elegi a perspectiva das formas
de vida de L. Wittgenstein como pano de fundo teérico. Como objetivo especifico, pretendo
ficcionalizar esse roteiro com a obra da artista gaucha Leticia Bertagna, mais especificamente
com sua série “Fundo do fora”. Essa série, e as trés imagens desta que estampo aqui devem ter um
efeito metonimico contiguo ao percurso artistico de Bertagna, resultando na mostragao de que os
procedimentos artisticos e metodolégicos esbogados estao - a deriva - em suas demais obras.
Conforme argumentarei, a narrativizagao, certa ficcionalizagao como exercicio artistico prevalece
como poéticas visuais, prosa poética-imagética.

Assim, comecei este texto no inicio da carreira de Leticia com o desejo de apresentar como
as situagoes por ela criadas continuam em disseminagdes. A seguir trarei a visao de linguagem do
chamado segundo Wittgenstein, aquele das “Investigacdes filoséficas”, como suporte teoérico para
tracar minha rota nesse caminho que leva ao “Fundo do fora”. Ao final, fica a esperanga de, com
esta pequena escrita, potencializar a obra de Bertagna como forma de resisténcia a banalizagao do
ordinario, a censura ao poético, a domesticagao da aporia.

2. Formas de vida ordinarias, extraordinarias

“Fundo do fora” é o titulo da exposi¢cao montada em 2016 no Museu de Arte Murilo Mendes
(MAMM), em Juiz de Fora (MG), reunindo dez imagens digitais entao recentemente produzidas pela
artista gadcha Leticia Bertagna. Como série, “Fundo do fora” vem sendo composta e recomposta
ao longo desses ultimos cinco anos, mas, quando exposta no MAMM, fez um furo no tempo. Fundo
do fora é um jogo. Fundo do fora é uma historia. Nao: fundo do fora é indefinivel. A resisténcia a
uma definicao Unica, absoluta, essencial dialoga com a perspectiva de linguagem radicalmente
pragmatica do Wittgenstein maduro, aquela consubstanciada nos aforismos das “Investigacoes
filoséficas” (IF), obra péstuma do filésofo vienense.

No seu Unico livro publicado emvida, “Tractatus Logico-Philosophicus” (TLP), Wittgenstein
acreditava que a relagao milenarmente investigada entre linguagem e mundo estaria concluida
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depois de se fazer uma analise légica da linguagem. Feita essa analise, chegando-se a fungao
logica escondida no fundo da linguagem comum, veriamos a esséncia da linguagem harmonizar-se
com o fundamento ultimo do real. O mundo, nessa visao, seria as proposi¢oes logicas (do espaco
logico de proposicoes possiveis) que realmente se efetivaram, tornando-se fatos. Um fato, para
esse chamado primeiro Wittgenstein, seria uma proposicao logica (nao ildgica, como a “quadratura
do circulo”, por exemplo) com a mesma forma que teria a esséncia do real. Haveria aquilo que
comentadores chamaram de “isomorfismo” entre linguagem e mundo: o fundamento ultimo da
linguagem seria um espelhamento do fundamento ultimo do real. Essa também ficou conhecida
como concepgao “pictérica” de linguagem, em que proposicdes linguisticas representariam,
figurariam o mundo.

Ao mesmo tempo, € muito conhecido o modo como o “Tractatus...” termina: com a maxima
“Sobre o que nao se pode falar, deve-se calar” (TLP & 7). A ideia é que, uma vez que a verdade
ou a falsidade das proposi¢oes sao respondidas pelo mundo, as proposicoes que nao podem
ser comprovadas logicamente pelo real - pois nao sao um espelho do mundo - nao podem ser
proferidas. E o caso das assercoes estéticas, éticas e religiosas; afinal, ndo é possivel estabelecer
condigoes de verdade que comprovem a validade ou a falsidade de afirmagoes desse tipo.

Apostando ter solucionado os problemas linguisticos / filoséficos que atravessaram
os séculos pelo menos desde o dialogo socratico “Cratilo”, de Platao, Wittgenstein abandona a
filosofia — por ora. E ndo totalmente, pois toma notas de reflexoes inclusive sobre linguagem - o
que futuramente sera publicado como obra de transi¢ao, do primeiro para o segundo momento de
seu pensamento. O alcance da mudancga, como tudo em filosofia, suscita discussoes acaloradas:
de um lado os que defendem ser uma transformacao radical, de uma perspectiva de linguagem
logica para uma concepgao de linguagem como jogo; de outro os que dizem ser uma passagem
de um tom de cinza para outro, porque sua filosofia de linguagem manteve-se inalterada.
Entendo que a compreensao do que seja filosofia para Wittgenstein nao tenha se modificado:

“, =~

uma certeza de que os problemas filoso6ficos nascem devido a uma “caibra mental” sofrida pelos
fildsofos que exigem mais da linguagem do que ela permite. Contudo, e concomitantemente,
a alteragao é extrema porque a resposta para como esclarecer os equivocos linguisticos é
diametralmente oposta.

Segundo L. H. Lopes dos Santos (1996), Wittgenstein se deu conta de que, no “Tractatus...”,
repetiu o gesto dogmatico mais prototipico: ao nao encontrar um fundamento ultimo, essencial, fixo,
na superficie da linguagem, duplicou-a, criando um fundo oculto - a ser desvendado, descoberto
depois de uma analise logica, matematica da linguagem comum. Foi deste modo que Wittgenstein
encontrou a “harmonia essencial” entre linguagem e mundo no seu tratado: ao nao ter encontrado
a correspondéncia univoca entre lingua e real no ordinario, na aparéncia, Wittgenstein duplicou
linguagem e realidade, fixando o espelho dos dois em um ponto para além deles mesmos, em um
espaco metafisico.

Agora, no notério aforismo 23 das IF, Wittgenstein denuncia que os logicos e o autor do
“Tractatus Logico-Philosophicus” inventaram uma linguagem légica que deveria ser a tradugao da
linguagem corrente para uma ideografia matematica; entretanto, essa fungao logica resultante é
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um desejo dos logicos, e nao o que a linguagem é. Afinal de contas, a linguagem € esta: que vemos,
que usamos cotidianamente, correntemente. Nas suas investigagoes filosoficas tardias ele dira
entao que o que temos ja esta diante de nossos olhos (IF & 89).

Dessa forma, Wittgenstein destréi nocdes representacionalistas de linguagem que,
dogmaticamente, pretendem definir conceitos de modo aprioristico, quer dizer, como se o
significado fosse um ente existente anterior ao uso efetivo da linguagem. O filésofo austriaco
denuncia a falacia socratica de que a pergunta “O que é x?” forneceria uma resposta analitica que
serviria para os mais diferentes usos do conceito x. Segundo esse paradigma representacionalista
desprezado por Wittgenstein, o significado de um nome corresponderia ao objeto por ele designado
no mundo, enquanto o sentido das proposi¢oes seria o estado de coisas efetivado no real.
Consequentemente, outro raciocinio ldgico destruido por Wittgenstein é o de que o significado
linguistico seria puramente formal, de modo que o sentido das proposi¢oes estaria estampado em
sua forma. Por isso, as frases declarativas seriam a Unica forma de frase permitida a analise, posto
que apenas esse tipo de sentenca é passivel de ser verdadeiro ou falso. O Wittgenstein maduro,
assim, contraria nossa tradicao ocidental grega e, com isso, a obsessao e o fetiche por alguma
verdade transcendente que ligaria mundo e linguagem. Dessa maneira, Wittgenstein aniquilou
também o juizo de que a linguagem tivesse como esséncia ser um mero instrumento para dizer o
mundo, a verdade - metafisicos.

O filésofo vienense acusa que essa ideia ja nasce equivocada, pois pressupoe a
existéncia de uma linguagem em abstrato, como se houvesse uma entidade-linguagem apartada
do mundo real. Como foi dito anteriormente, também para o Wittgenstein maduro os problemas
filoséficos nascem por causa de uma caibra mental dos filésofos; porém, nesse sequndo momento
wittgensteiniano, o motivo dessa “doenca” é que os fildsofos exigem uma resposta exata, ldgica,
matematica para a linguagem - sendo que esta, simplesmente, nao responde a tais prerrogativas.
A linguagem nao € logica, assim como tampouco é ilégica - ela esta ai, como a nossa vida:

Vocé deve ter em atengao que o jogo de linguagem &, por assim dizer, imprevisivel.

Quero dizer: ndo se baseia em fundamentos. Nao é razoavel (ou irrazoavel).

Esta ai - tal como a nossa vida (WITTGENSTEIN, “Da certeza”, § 559).
Para o Wittgenstein tardio, a linguagem deve ser entendida como “forma(s) de vida”
(Lebensform), expressao que, como todas as usadas por ele, ndao recebeu uma definicao rigida.
Utilizada apenas nove vezes em toda a sua obra, ganhou um numero de comentarios inversamente
proporcional. Ha comentadores que advogam por uma forma de vida singular: para estes, a
linguagem seria a de uma Unica forma de vida humana (cf. VELLOSO, 2003). Ha, por seu turno, os
que defendem formas de vida no plural, como formagdes sociais, culturais. Buscando ser coerente
com o ideario wittgensteiniano, nao fixo uma definicao aprioristica para o termo, compreendendo
ser sua vagueza significativa: a linguagem, como nossa vida, € humana, € cultural, é social - é
universal e é, a0 mesmo tempo, particular.

Entender a linguagem humana como formas de vida mostra a radicalidade da
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perspectiva wittgensteiniana, que nao se restringe a um “contextualismo”, ou seja, nao admite
um significado essencial que ligaria linguagem e mundo, e em que, em caso de duvida, o contexto
liquidaria ambiguidades, vaguezas, indefinicdes. Nesse contextualismo, os chamados “déiticos”
- por exemplo, pronomes pessoais e demonstrativos, advérbios de tempo e de lugar - seriam
emblematicos: o vazio referencial deixado por estas entidades linguisticas seria preenchido pela
situagao de fala. Desse modo, o pronome pessoal “eu” pode ser definido, semanticamente, como
uma expressao linguistica que indica aquele que fala, o emissor da enunciacao. No entanto, a
quem esse “eu” efetivamente se refere naquele momento sé pode ser averiguado no contexto de
fala, no acontecimento da enunciacao.

Essas particulas linguisticas sao convocadas frequentemente por Bertagna, apontando
seu interesse no presente, no cotidiano, no ordinario. Todavia, Leticia mostra o ficcional do rotineiro,
o estranhamento do comum. Aquilo que Helena Martins fala do Wittgenstein maduro pode ser dito
sobre as obras da artista gadcha:

[..] escritas que nos lembram sempre que somos todos estrangeiros para nos
mesmos - que nao temos que fazer sempre as mesmas coisas com as palavras,
que podemos atentar com insuspeito interesse a quem esta falando diferente,
andando diferente, cantando diferente, escrevendo diferente. Atentar mesmo que
sem entender. (MARTINS, 2016, p.643)

Se a linguagem nao é alguma coisa além da que usamos, entao o estranho esta, também,
na aparente mesmice. O diferente o é em relagao a nos: a diferenga esta entre sujeitos. O comumo é
por um habito humano, social, cultural - universalmente humano, particularmente idiossincratico.
E ndo compreender o outro pode aumentar nossa curiosidade por ele.

Com Wittgenstein entendo melhor a mescla de vida e obra acionada por Bertagna, bem
como sua decorrente imprevisibilidade e estranhez. Leticia diz e mostra o inesperado porque o0s
jogos de linguagem nao sao matematicos, logicos, predeterminados. A artista joga com objetos,
corpos, fotografias, palavras, escrevendo suas imagens espontanea e metodicamente. Aproximando
os oximoros de Bertagna a perspectiva wittgensteiniana de linguagem, defendo as obras daquela
como jogos de linguagem a que nao cabe repetir a ja muito gasta divisao cartesiana razao / alma:
o conceitualismo de Leticia é racional e sentimental - esta “aqui”, como a vida.

A ideia de forma de vida tal como esbogada nas “Investigacoes filoséficas” € também
proficua como chave de leitura das obras de Bertagna. Ao deixar inseparaveis vida e arte, porque
indiscerniveis, Leticia expoe nossas formas de vida - e sua esquisitice humanamente cultural.
Como forma de vida, os trabalhos da artista sao um entusiasmo pela peculiaridade do acaso, e
igualmente pela humanidade dos estados das coisas.

Além de mostrar e dizer o extraordinario do ordinario, em Bertagna as rotinas abrem
caminho para a ficcionalizagao: 0 modo como contamos o real sao ficcdes, como desejos. Leticia
cria historias a partir de experiéncias diarias, sendo que, no caso de “Fundo do fora”, muitas vezes
ela mesma é a protagonista.
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Figura 1. Leticia Bertagna. Fundo do fora (Lembrete), 2015-2020, Fotografia, 42 x 62 cm, Impressao jato de

tinta em papel matte.

As fotografias dessa série estao para além de uma relacao meramente referencial. Sua
captura é, antes, uma performance: performa aparentes representacdes. Ao fundo, um fundo
indiscernivel; no fundo, nao ha fora: ha condensagao de um corpo, formagao de uma forga, imagem
que transborda sentidos.

Mais do que metaforas, Bertagna desloca verbobjetos: sua “luta” (fotografia, 62 x 42
cm, impressao jato de tinta em papel matte, 2015-2020) é uma mao que empunha uma espada
de Sao Jorge. Como em “Situacdes domésticas para corpos clandestinos”, os corpos também sao
reconfigurados - em “Fundo do fora”, sempre o corpo da prépria artista. Vemos maos e rosto e
objetos dispostos de forma a criarem experiéncias outras. O corpo, a casa, os objetos: elementos
recorrentes na trajetdria da artista gaucha sao reinventados quando seu corpo, sua casa, seus
objetos sao mudados do Sul para o Sudeste do Brasil - de Porto Alegre para Juiz de Fora, Minas
Gerais. Um acontecimento em sua vida; acontecimentos em sua arte.

Em “Fundo do fora”, de novo, o verbal e o imagético se encontram na construcao atenta
as poéticas do cotidiano. E provavel que o exemplo mais contundente de procedimento e execucao
de oximoros verbovisuais nessa série de fotografias seja a obra “Lembrete” (FIG.1):

O oximoro verbovisual Lembrete/Esquecer, a imagem de um imperativo sobre um fundo
impreciso, revela o cotidiano post-it com a lembranga desconcertante — lembrar de esquecer faz do
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esquecimento um ser-auséncia sempre presente. O papelzinho amarelo esta colado com cuidado
como que para impedir qualquer voo: a memdéria tem de apagar uma tatuagem.

Bertagna ativa mecanismos para edificagoes de incontaveis micronarrativas imagéticas
em que sé aparentemente o corpo da artista nao esta presente - esta ali no post-it o corpo, que nao
se separa da alma. Micronarrativas imaginarias, imaginaveis, generalizantes, subjetivas, universais,
particulares em seu extraordinario ordinario. Leticia joga com deslocamentos, desterritorializagoes:
uma mudanca de cidades, uma ressignificacao de objetos que nao fazem esquecer o que era para
a memoria nao mais lembrar. Como é de seu feitio, titulos e imagens se relacionam de maneira
conflituosa, indecidivel, tensionando realidade e ficcao em aporias verbovisuais.

Micronarrativas imagéticas de mesmo descaminho sao engendradas por “Mapa” (FIG.2):

O icone de um mapa pontilhado - desenhado na superficie da mao da artista -
desorienta, desnorteia. O jogo despretensioso, o risco da linguagem e da vida estao aqui, como
um destino tragado na palma da mao: a sorte € ilegivel posto que remete a uma semiose infinita
de imagens, ficcdes a serem narrativizadas. A fatalidade: uma crenca em aberto. A mao é um mapa
desgovernado, destrambelhado.

A mao da artista reaparece na fotografia “Maos a obra” (F1G.3), em que Bertagna suspende
o tempo ao furar um cartao de bater ponto em fabrica:

Micronarrativas visuais sao abertas aqui no papel: uma mao a obra que é expressao
idiomatica, que é a propria mao, que é a propria obra. A ficcao escapole a uma expressao cristalizada,
metafora cansada, tropego do marasmo. A artista corta o tempo do trabalho, fura o papel e da as
vistas formas de vida celestialmente terrenas. No aparente paradoxo Bertagna nos faz perceber
aspectos estranhos de nos: nossa vida ordinaria atravessada pela ordem do capital.

Como na vida, também no uso da linguagem estamos no risco - Leticia Bertagna
encampa o desafio. Sua pratica artistica nao € isolada do mundo, mas é ela mesma um
acontecimento, uma performance. As linguagens de Bertagna se apropriam do cotidiano, do
aparentemente trivial, do corriqueiro para coloca-lo em movimento, fazendo-o deixar de ser
comum, habitual. O gesto artistico de Leticia é, a um sé tempo, potencialmente poético, politico:
micronarrativas em prosa-poética; manifestos imagéticos. A contemplacao é um trabalho, e o
trabalho é uma literatura, e a literatura é uma saude (Cf. DELEUZE, 2011). E a arte de Leticia
Bertagna é uma forma de vida melhor.

3. Aqui nao é o fim

Em sintese:a pretensao de aprisionar a obra da gaucha Leticia Bertagna em uma definicao
analitica seria vontade destinada a fracasso. Se a prépria artista brinca mais recentemente em
sua tese de doutorado (2021) com seus préprios desvios, nao serei eu a forjar uma linha reta em
seu caminho. Deriva é pista, é rastro, é destino em devir. Bertagna (2021) cita Cildo Meireles
porque se reconhece aqui: o artista € um garimpeiro que procura o que nao perdeu. Leticia parece
confortavel e desconfortavel na sua posicao sujeito artista — talvez porque sua arte esteja tao
enganchada na vida.
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Figura 2. Leticia Bertagna. Fundo do fora (Mapa), 2015 - 2020, fotografia, 62 x 42cm, impressao jato de tinta
em papel matte.

Neste artigo procurei ver as obras da artista gaicha como que identificando, em termos
wittgensteinianos, “semelhancas de familia” entre elas. Isso quer dizer que, se nao ha uma
identidade fixa, absoluta, essencial em seus trabalhos que possa defini-los logicamente, é possivel
flagrar tragos comuns como os que marcam parentes de uma mesma familia: sua capacidade
narrativa, poética; sua abundancia de linguagens, principalmente verbovisuais; sua apropriacao do
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Figura 3. Leticia Bertagna. Fundo do fora (Maos a obra), 2015 - 2020, fotografia, 62 x 42cm, impressao jato
de tinta em papel matte.

cotidiano, do ordinario, transformado em testemunho da bizarria que ha em nds; seus paradoxos,
contradigoes, aporias e oximoros verbovisuais; seus deslocamentos que ficcionalizam a vida, que
desconstroem a arte; sua poténcia significativa. Bertagna desestabiliza a vida, a arte, as linguagens
- como quem tira um fundo do fora.
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Neste texto, procurei dar a ver como essa marca ja estava presente na obra de Leticia
desde suas primeiras formacdes como artista via academia: em seu trabalho de conclusao de curso
de artes na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ela ja se valia, no minimo, da polifonia
das vozes das linguagens verbal e imagética, performando o jogo da arte como uma literatura
fotografica. A essa apropriacao e aproveitamento da vagueza das linguagens verbal e visual chamei
de “oximoro verbovisual”, procedimento por exceléncia da artista ao fazer chocar e harmonizar
significantes aparentemente inconciliaveis. Desse paradoxo suas obras refratam multiplos efeitos
de sentido - inclusive a falta dele. Mais: o que poderia resultar em duvidosa miscelanea de
linguagens, na verdade, acaba por cristalizar filosofias de arte - e de vida. Nao é possivel separar
0 que seja arte, vida na obra de Bertagna porque seu trabalho nao perfaz um corte cirdrgico com
a vida - ele nao é apartado da vida, que nao é apartada da politica. Separar arte e vida seria uma
reificagao da arte, um empobrecimento da vida.

O comum é extraordinario — é matéria-prima para derivas (incessantes) da artista. O
gosto pelo ordinario é o gosto pelo doméstico, cotidiano - porque o dia a dia é poético, sublime.
Com sua poética visual, Leticia cria micronarrativas sempre em construcao, histérias sempre a
serem retomadas.

O movimento das obras de Bertagna é o deslocamento de algum ponto aparentemente
fixo, uma mudanga de ponto de vista, um colocar-se para o mistério. Esse deslocamento é uma
ficcionalizagao que mostra o misterioso em néds. A artista opera aquilo que chamei de prosa
poética-imagética. Nestas obras estao a vida, porque nao ha como nao estar; nao obstante, elas
mostram o estranho da vida, teatralizando o ordinario. Uma chave de leitura possivel entao para
o0s textos verbovisuais de Bertagna € a desterritorializagao - é nos colocando defronte ao estranho
que percebemos o esquisito em nés mesmos. Os oximoros verbovisuais mostram o incomum em
nds, o esquisito da vida, funcionando como um estrangeiro que nos revela um (novo) desconcerto
frente ao mundo.

Defendi, assim, que as obras de Bertagna sao, elas proprias, ja performances que
operam derivas - do sentido e do sem sentido, como a vida. Para isso, busquei na filosofia do
Wittgenstein maduro a ideia dos jogos de linguagem para aproximar a arte de Leticia a formas de
vida culturalmente humanas e humanamente culturais. Me concentrei na série “Fundo do fora”
com a esperancga de entrelagar, a partir dela, uma relacao metonimica, ou seja, quis tomar esse
conjunto de obras em contiguidade aos demais trabalhos da artista, mostrando que recorre em
sua trajetoria a ligagao aporética entre linguagens verbal e visual na construcao de suas poéticas
verbovisuais.

Procurei apresentar como, nessa série de fotografias digitais, Bertagna performa a
captacao de imagens para além de uma relacao meramente referencial. O proprio ato de captura
dessas imagens é uma performance, uma representacao em mais de um sentido do termo: é uma
encenacao, é uma reproducao de uma imagem, é um processo de efeitos rizomaticos de sentidos.

Reproduzi trés imagens de “Fundo do fora” para dar uma prova da experiéncia da mostra:
“Lembrete”, “Mapa” e “Maos a obra”. Nos trés casos vemos os jogos de linguagens de Leticia
operando e criando significancias e errancias de significantes. Além disso, conforme defendi aqui, a
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artista da o gatilho para imaginarmos micronarrativas: a partir da obra, em nés mesmos, para outras
perspectivas. Sao micronarrativas sempre por serem feitas, recomecadas, infindaveis. “Lembrete”,
“Mapa”, “Maos a obra”: conforme argumentei, estas imagens abrigam e convocam desacertos,
desconcertos, desajustes - elas driblam a expectativa, desindicam caminhos trastejados.

Concisamente, refleti sobre vivas micronarrativas de Bertagna em algumas obras
de “Fundo do fora” como exemplares de um procedimento poético e politico que a artista vem
encorpando, encampando de oximoros verbovisuais como jogos de linguagem, como formas de
vida. As obras de Bertagna, com seus paradoxos, suas contradi¢des, suas aporias, sao enunciagoes
performaticas, politicas, poéticas. Leticia Bertagna nos da um espelho e, ao mesmo tempo, outros
mundos possiveis - cutuca o desejo de habitar esse estranho cotidiano de suas verboimagens
paradoxais, de suas micronarrativas que nos dao a ver o misterioso da vida.
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