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RESUMO

Praticas narrativas baseadas na apropriacdo, na citacdo
e na ficcionalizagdo de repertérios verbo-visuais sao
significativas na producéo artistica atual. Artistas jogam
com os intersticios identificados nesses recursos, que se
encontram, assim, na iminéncia de serem reopresentodos
segundo formatos diversos. Dentre estes interessam os
documentais, que operam como veiculos da ficcao,
tensionando a relacdo entre fato e fabulacdo, entre
realidade e imaginacdo. Nesse senfido, indaga-se: como
construir um relato alterno, na forma de uma realidade
possivel, a partir de intersticios rastreados em imagens,
textos e discursos Esse entendimento é formulado por meio
do estudo do processo criativo da trajetéria biografica
de Elena Landkraut (2017-2019), posto em interlocucdo
com "Austerlitz” (2001), obra de W. G. Sebald, com o
aporte tedrico de C. Ginzburg (2007) e L. Wolff (2014).
Neste estudo, formas documentais vinculadas a valores
de autenticidade e de veracidade s&o compreendidas
como representacdes parcelares do passado. Depreende-
se de que modo representacdes possiveis do passado
s@o elaboradas por meio da dimensdo imaginativa e
conjectural da criagdo ficcional.
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ABSTRACT

Narrative works based on appropriation, citation, and
fictionalization of verbal-visual repertoires are significant in
current artistic production. Artists explore interstices identified
in these resources that are thus placed on the verge of
being represented in different formats. Documentary forms
of these resources will be of special interest, as they create
tension between fact and fabulation, and between reality
and imagination. The question that arises from this tension
is: how can we create an alternate account, in the form of
a possible reality, from interstices traced in images, texts,
and discourse? This question is approached through the
study of the creative process of Elena Landkraut's (2017-
2019) biographical trajectory, which is placed in dialogue
with “Austerlitz” (2001), work by W. G. Sebald, and with
the theoretical contributions of C. Ginzburg (2007) and
L. Wolff (2014). In this study, documentary forms linked to
values of authenticity and truthfulness are understood as
partial representations of the past. Possible representations
of the past are thus elaborated through the imaginative and
conjectural dimension of fictional creation.
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Introducao

Praticas narrativas fundamentadas na apropriacao de repertérios verbo-visuais e de
formas discursivas de naturezas diversas sao significativas na producao artistica contemporanea.
Por meio desse procedimento, elaboram-se transversalidades entre campos disciplinares ao passo
que os dominios do saber passam a ser compreendidos como um conjunto infinito de imagens,
textos e discursos. Estes compoem nosso tecido social e cultural e intermediam nossa relagcao com
a realidade. Em sua dimensao prospectiva, a arte joga com os intersticios potenciais entre o visivel
e o invisivel, o dito e o latente, identificados nesses recursos materiais que se encontram, assim,
na iminéncia de serem reordenados e reapresentados segundo formatos os mais diversos. A partir
desse entendimento, este estudo propde como problematica-guia a seguinte indagacao: de que
modo procedimentos como a apropriagao, a citacao e a ficcionalizagao de repertorios verbo-visuais
e de formas discursivas viabilizam a elaboracao de narrativas que representam o mundo em uma
condigao de possibilidade?

Essa questao diz respeito mais amplamente a representacao e mais especificamente
ao modo como operagoes de criagao ficcional ensejam uma reflexao tanto sobre os processos
representacionais quanto sobre as potencialidades criativas que emergem na interface entre
realidade, representacao e imaginacao. No que se refere a essa problematica, a ficcao documental
se mostra uma categoria de interesse. Isso se da em virtude de que, em uma primeira aproximacao,
os préprios vocabulos ja sugerem uma contradi¢ao. Palavras como ‘documento’ e ‘documentario’
sao subentendidas pelas ideias de autenticidade, de vestigio e de informacao. Se o documento
€ uma prova e possui valor testemunhal, o documentario esta relacionado ao que comumente
compreendemos como uma histéria veridica. Ja a palavra ‘ficcao’ pressupée um entendimento
contrario a essas definigoes. Ela esta relacionada a imaginacao e a invencao. A ficcao documental
ofusca desse modo uma distingao clara entre realidade e ficcao, entre verdade e possibilidade,
estendendo-se a uma problematizacao do proprio paradigma documental que orienta nossa relagao
atual com os fendbmenos do mundo. Além disso, ela se caracteriza por uma imprecisao categorica,
pois deriva de uma fusao com outras formas discursivas, como a historiografia e a biografia.

Ficcdes criadas segundo essa ldgica transversal ora incorporam documentos forjados,
ora se constituem e se apresentam por meio de suportes dessa natureza. Exemplar da segunda
modalidade é o construto narrativo de minha autoria, que comunica a trajetéria biografica de Elena
Landkraut (1890-1942), uma naturalista viajante que teria atuado no Brasil na primeira metade
do século XX. Ja representativo do primeiro tipo é a obra literaria “Austerlitz” (2001), de W. G.
Sebald (1944-2001), que apresenta a histdria do personagem homdnimo em busca de sua biografia
obliterada pelas circunstancias da Segunda Guerra Mundial. Ambos os construtos serao analisados
no decorrer deste artigo com o aporte tedrico de Carlo Ginzburg (2007) e de Lynn Wolff (2014).
Veremos como tais trabalhos articulam recursos verbo-visuais em suas estruturas narrativas e de
que modos se apropriam e fazem uso de recursos documentais e indiciais. Mediante essa analise,
observaremos como eles elaboram representacdes possiveis do passado e de que natureza é o
saber que assim se formula.
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Elena Landkraut

Elena Landkraut (1890-1942) afigura-se como uma botanica e naturalista viajante que
veio ao Brasil em 1918 para assumir um cargo profissional no Museu Julio de Castilhos, em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul. Nesse ambiente, ela desenvolveu importantes contribuicdes ao campo
cientifico, dentre as quais se destacam estudos sobre plantas espontaneas e o mapeamento de
toda a extensao do Rio Jacui, importante corpo hidrico daquele estado. No entanto, apesar de
sua atuagao, sua trajetoria foi apenas recentemente recuperada por Diana Argue, pesquisadora
vinculada ao Centro de Memdria, Documentacgao e Referéncia, do Instituto Allotria de Analises
e Intervengdes Antropicas Investigativas (AIAIAI)L. Elena Landkraut é, assim como Diana Argue,
uma personagem heter6nima construida por meio da articulagao de referenciais diversos,
apropriados e recontextualizados, vinculados ao imaginario da ciéncia e as suas representagoes.
Os vestigios de sua existéncia sao elaborados por intermédio da exploracao de diferentes veiculos
representacionais que simulam usos documentais.

O processo criativo que deu forma a essa biografia tomou por disparadores trés
elementos iniciais: um desenho que ilustra um conjunto de ervas; uma fotografia que retrata uma
mulher jovem; e a trajetdria biografica de duas mulheres cientistas, a ornitéloga alema Emilia
Snethlage? e a matematica estadunidense Eleanor Lamson3, ambas atuantes no inicio do século
XX com importantes contribuicdes ao campo cientifico. Da reunidao dessas representacdes e de sua
articulacao com informacgodes historicas fatuais constituiu-se uma primeira versao da biografia da
personagem. Esta foi apresentada em 2017 sob o formato da comunicagao “O desaparecimento
de Elena Landkraut” (Figura 1), cuja autoria foi atribuida a Diana Argue e publicada na revista,
igualmente ficcional, Miscelanea Naturalista, veiculo de difusao do IAAIAL.

1 OIAAIAI éumainstituicao cientifica ficcional que opera como estrutura aglutinadora das propostas poéticas
por mim desenvolvidas desde 2015. Ele é composto por segmentos estruturais: gabinetes, observatérios e
setores, e se apresenta como um ente burocratico e protocolar que autentica e legitima as investigagoes
desenvolvidas e comunicadas ao publico pelos diferentes agentes ficcionais que atuam sob sua tutela.

2 E. Snethlage (1868-1929) atuou a servico do Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém do Para, onde
constituiu um importante legado sobre a avifauna amazonica. Em 1914, assumiu o cargo de diretora interina
dessa instituicao, tornando-se uma das primeiras mulheres na América Latina a dirigir uma instituicao cientifica
e a primeira no Brasil. Em 1922, tornou-se naturalista viajante a servico do Museu Nacional do Rio de Janeiro.

3 A servico do Observatério Naval dos EUA, E. Lamson (1875-1932) foi responsavel por desenvolver e
implementar os procedimentos necessarios para converter inscricdes instrumentais obtidas na expedicao
submarina S-21 em medidas de aceleragao da gravidade.
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O desaparecimento de
Elena Landkraut

Diana Arguc

m 1919, Elena Landkraut par-
tiu de Porto Alegre em direcao
& Rio Grande. Ao longa de seu per-
curso, catalogou a vegetacdo das
margens leste e oeste do Rio Guai
baeda Lagoa dos Patos. Com pro-
posita similar, entre 1933 e 1935,
percorreu toda a extensio do Rio
acui, da nascente 4 foz. Fora uma
aventureira ou uma cientista? Mu.
nida de espingarda, levava consige
um mapa, eaderneta e frascos pa
ra coletas. Naturalista, obteve re-
conhecimento entre seus pares e
foi autora de inovadores estudos
sobre avegetacio doRio Grande do
Sul. Nao obstante, seu nome desa-
parecen da esfera publica, sende
hoje conhecido apenas entre um
diminuto numera de especialistas
e historiadores.

Uma naturalista em solo porto-
alegrense

Elena Landkraut nasceu em 19 de
outubro de 1890, na comunidade
rural de Grandsee, Alemanha. Aos
18 anos, matriculou-se na Univer-
sidade de Berlim, que somente na-
quele ano passara a aceitar alu
nas mulheres como frequentaco-
ras efetivas de seus cursos. Em
1912, graduou-se em Histéria Na
tural, seguindo os passos de sua
conterrinea, a ornitologa Emilia
Snethlage (1868-1929). Em 1914,
especializou-se em Botanica na U
niversidade de Jena.

Ao terminar os estudos, a natura
lista retornou a Berlim em 1915
para assumir o cargo de assistente
no Museu de Botdnica, Ali, fami
liarizou-se com a colecao de plan-
tas sul-americanas, coletadas por
Alexander Von Humboldt (1769
1859). A partir desses estudos, de-
senvolveu interesse por aquelas
regives ando a leitura de re
latos e descricdes de viajantes.

Em 1918, Elena soube de uma va-
ga para ocargode assistente na Se

a0 de Zoologia e Botanica do ain-
da jovem Museu Julio de Casti-
Ihos, situado na cidade de Porto A

legre. Landkraut foi informada da
fungéo por meio de Snethlage, en-
tao diretora do Museu Paraense de

Historia Natural e Etnologia em
Belémdo Pard, e migrou ainda na-
quele ano para o sul do Brasil. Sob
a diregao de Francisco Simch, di-
retor do Museu, a naturalista tor.
nou-se responsavel pela pesquisa
e catalogaciio de espécimes e por
prestar assisténcia a pesquisado
res que recorriam ao seu acervo

Landkraut iniciou estudos foristi-
cos de forma sistemdtica em 1919,
ao investigar as regides do Delta
do RioJacui, nas proximidades de
Porto Alegre, « da Lagoa dos Patos.
Em complemento as viagens de co.
leta & mapeamento que empreen-
deu, dedicou-se também a traba-
Ihos de classificacao e sistematiza-
@0, ao atualizar o catalogo elabo-
rado pelo botanico e naturalista
Auguste de Saint-Hilaire, a partir
de sua expedicdo ao sul do Brasil
em 1820,

Em 1925, quando o Museu Juliode
Castilhos foi desligado do Servico
Geolbgicoe Mineralogico da Secre-
taria de Obras, passanda a tutela
da Secretaria do Interior, Simch
foi designado a direcao de outra
instituicio. Alcides Maia assumiu
a diregao do Musew, redefinindo a
estrutura em duas sees; umade
histéria nacional e outra de histé-
ria natural. Promovida a pesquisa-
dora associada, a naturalista pas-
s0u a coordenar a Secio de Histo-
ria Natural, exercendo as mesmas
funges que desempenhara até a-
quele momento,

- -

Entre 1933 e 1935, Landkraut per-
corren toda a extensao do Rio Ja
cui, desde a nascente situada no
municipio de Passo Fundo até a
foz em Porto Alegre. Foi acompa-
panhada por seu jover assistente
Tadeu Flores, a quem tinha emal-
ta estima. Segundo relata a natu-
ralista, Flores manteve-se dedica-
do nos longos trajetos percorridos
(muitos das quais em condigaes
adversas), minucioso nos métodos
de coleta e armazenamento de es-
pécimes, bem como transigente as
instalagdes pouco comedas onde
costumavam se alojar.

Landkraut dedicou-se, ainda, a a-
nilise mais precisa da flora porto-
alegrense. Tal projeto foi porela no-
meado Estudos de Interacdes So
ciais entre Plantas Espontaneas. A
pesquisa, vinculada 4 observagio
¢ & descricao de espécimes rudera-
is, foi desenvolvida entre 1926 e
1942, Em 1939, a naturalista foje-
xonerada devido & sua ascendén-
cia alema, uma vez que cresceu em
solo brasileiro a desconfianca par
tal etnia mativada pela eclosao da
Segunda Guerra Mundial. Nos a-
nos seguintes, com limitados mei

os financeiros e pouca receptivida-
de em ambito intelectual, a natu-
ralista concentrou-se noaperfeico-
amentodaquele projeto.

Em 1942, durante uma excursio
aRioGrande, Elena Landkraut ad.
quiriu pneumonia. A morte defia-
grou em 12 de agostodaguele ano.
Em atengio a0s seus desejos, fol
sepultada na [lha das Moscas em
Porto Alegre, onde esteve alojada
emseu tiltimo ano de vida

Uma ideologia cientifica
controversa

Embora Landicraut estivesse fami-
liarizada com os tipos vegetais do
sul da Brasil, sobretudo, por meio
docatalogode plantas de Saint-Hi-
laire, posicionou-se frente & natu-
reza sulina, buscando uma visao
integrada dos fenomenos. Tal pos-
tura contrapunha-se, ideologica
mente, aos métodes aplicados na
Segio de Zoologia e Botanica e,
mais tarde, na Segao de Historia
Natural do Museu Jalio de Casti-
Ihas. Neste contexto, o trabalho e-
xigia o isolamento dos exemplares
coletados, em conformidadea uma
perspectiva cientifica positivista,
vigente nas instituicoes brasileiras
dacjuela época.

Entretanto, foi por intermédio de
seu método de mapeamento que
Landkraut produziu descrigdes
contextualizadas da paisagem na-
tural. Em sua concepgio, acredi-
tava na observacio ¢ na descricio
como importantes procedimentos
de producéo do saber. Em seu le-
gado constam em torna de cem i
lustraces e mais de quinhentas
descricoes textuais de plantas ru-
derais examinadas em Porto Ale
gre, constituintes dos Estudos de
Interacbes Sociais entre Plantas
Espontaneas.

Em sua pritica de campo, Elena
podia dedicar um numero expres-
sivo de horas a um Unico conjunto
de ervas. Sentada ou deitada so-
bre o solo, observava atentamente
adisposigao dos elementos. Toma
va notas acerca da posigio de ra
mos ¢ folhas, das ctapas de desen-
volvimento e da incidéncia de luz

arvores. Ao colocarem gotas dessa

Consoante Landkraut, o sistema

Fazia medicdes de do
ar e do solo, da umidade e da pres-
sda doar, Registrava o numero e a
variedade de espécimes de fauna

mistu placas devidro, ten
cionavam observar microbios por
meio de um microscépio. A jovem
Elena anotava o nimero de patas

das lentes. A-

em grupos
compostos por espécies distintas,
indicaria a habilidade de plantas
da mesma espécic emitirem sinais

presentes nos mici e
laborava desenhos minuciosos da
posigao de cada elemento no pla-
o selecionado.

Emuma passagem de seu didrio, a
naturalista expressa que a obser-
vagdo meticulosa permitia-lhe to-
‘mar familiaridade com os aglome-
rados, evecande iden

nos depois, soube que os supostos
membros nadamais eram que lar-
vas de mosquito. Nao obstante, ela
nunea pode desfazer-se da ideia
de que o5 elementos observados
fossem seres gelatinosos cobertos
por diminutas patas moventes: or-

esi,
& proporcéo que individuos de ou-
tras espécies o captariam com um
sentido diverso, redefinindo os ci
clos de floragio de forma a tornd
los mais cficazes a0 grupo. Consi-
derando essa hipotese, conclui-se
queacomunicacio baseada naco

bitagéo de & ribui ndo

segundo a-

tificagao crucial ao seguimento do
estudo. Assim, o projeto langava
uma critica ao pensamento positi
vistaed suatendéncia homogenei-
zante. Em cada conjunto analisa-
do, Elena reconhecia um mundo
em fluxo, onde se manifestava uma
interessante economia capaz de
estabelecer bases para & compre-
ensio de relagdes sociais. Com a
pretenséio de compreender a invi-
sibilidade de tais lacos, mostrava
uma recusa ao entendimento do
real como uma estrutura coerente.
Postulava, desse modo, que a es-
séncia das espécies esti na com-
plexidade das relagies que estabe
lecem entre si, ac invés de serem
entidades definidas por suas indi-
vidualidades estanques.

Em outra passagem de seu didrio,
Landkraut registra memérias de
infancia, quando, em Berlim, visi-
tava seus tios. Naquelas circuns-
tancias, ela e seu primo Hans pas

saram a semana reunindo recipi-
entes com agua parada e folhas de

ponta, su lalmente mons-
truoses, ao invés de unidades de
vida seccionadas de seu contexto
social e ambiental

Hipéteses inovadoras para uma
teoria original

Em seus estudos, Landkraut des-
cobriu, por exemplo, que em peri
odos chuvosos plantas ruderais
intercalam seu ciclo de floracao. A

56 4 existencia e perpetuacio das
plantas, como também para uma
variedade ampla de insetos polini-
zadores, Um segundo aspecto con-
siderado é a importancia de plan
tas ruderais, ditas daninhas e usu
almente erradicadas, no manteni-
mento de ecossisiemas cficazes ©
saudiveis.

Das analises de Landkraut, resul-
tam diversas evidéncias notdveis,

hipétese para o fens-
meno diz respeito 4 duas dimen

sdes: uma compete as plantas e a
outra a insetos polinizadores. Es-
se sistema organizado de fioragao
beneficia as espécies faunisticas
que, tendo as chances de coleta de
polen reduzidas, ampliam suas o-
portunidades de obter alimento

For outro lado, as plantas {embora
estendam seu ciclo de floracio em
virtude desse revezamento| bene

ficiam-se da acao dos insetos. De
outro modo, elas estariam preju-
dicadas tanto pelas condides cli

mticas, como pela reducao de po

linizadores em seu ambiente

Figura 1. Daiana Schropel, 2017, O desaparecimento de Elena Landkraut. Comunicagao:

papel; 47,7 x 60 cm (com moldura). Porto Alegre (RS). Fonte: Acervo da artista.

temadas relagies so-
ciais. Em seus ultimos anos, ela
buseou expandir os resultados a
uma teoria sobre relagoes sociais
humanas. Embora tenha publica-
do estudos na Europa; teve pouca
receptividade no Brasil. Seu pen-
sar divergia das formas vigentes,
ainda que os métodos empregados
fossem objetivos. Malgrado a rele
vancia de sua contribuicao para a
ciéncia brasileira, teve sua legiti-
midade questionada. Isolada por
razes politicas, o nome de Elena
Landkraut gradualmente desapa-
recen.

impressao sobre

Em 2018, esse trabalho foi reformulado como uma mostra rememorativa: “Elena
Landkraut no Brasil: a comemoracao de um centenario” (Figura 2). Nessa ocasiao novos elementos

foram integrados a narrativa, expandindo-a segundo dois procedimentos: a elaboracao de recursos

visuais para informacdes ja contidas no texto da comunicagao e a producao de recursos visuais

que ainda seriam inscritos no conjunto verbo-visual em construgao. Esses processos estiveram

vinculados a necessidade de produzir indicios que corroborassem tanto a existéncia de Landkraut

como personalidade histérica quanto a sua atuagao tal como narrada na comunicagao. Exemplar

do primeiro procedimento é a capa do catalogo “Flora Brasiliae Meridionalis [1937]", que teria sido

produzido por Landkraut em atualizacao ao catalogo floristico elaborado pelo botanico francés

Auguste de Saint-Hilaire4 quando de sua passagem pelo Brasil no século XIX. O catalogo em

questao, citado no texto como uma referéncia para Landkraut, serviu também como modelo para

a criagao do simile que corrobora a atuagao da personagem.

4 A. de Saint-Hilaire (1779-1853) esteve no Brasil entre os anos 1816 e 1822 em uma das primeiras
expedicOes cientificas realizadas em territorio brasileiro. Entre 1825 e 1832, ele escreveu a obra “Flora
Brasiliae Meridionalis”, uma descrigao da vegetacao brasileira composta por 592 laminas.
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Figura 2. Daiana Schrépel, 2018, Elena Landkraut no Brasil: a comemoragao de um centenario. Mostra
rememorativa; dimensdes variaveis. Composi¢ao com registros fotograficos. Porto Alegre (RS).
Fonte: Acervo da artista.

Ja exemplar do segundo procedimento é o conjunto de discos de gesso com impressoes
de formas vegetais, que teriam sido reunidas por Landkraut no decurso de sua exploracao do Rio
Jacui entre 1933 e 1935. Uma vez pensados como objetos que nao apenas representam senao
também testificam a ocorréncia dessa jornada, outras informagoes foram elaboradas e inscritas
no texto por meio da citacao. Por exemplo, a técnica de impressao em gesso remontaria a
influéncia do fotografo alemao Karl Blossfeldts conhecido pelo seu interesse pela reprodugao
das formas da natureza para fins decorativos. Segundo informa o texto, Landkraut teria
conhecido Blossfeldt antes de sua vinda ao Brasil e teria mantido contato com ele, enviando-
Lhe exemplares de plantas por ela coletadas.

Em 2019, a trajetéria biografica em questao foi submetida a um segundo processo
de expansao motivada por duas contingéncias: minha mudanca de domicilio de Porto Alegre
(RS) para Navegantes (SC) e a oportunidade de apresentagao da mostra nessa cidade. Sob
essas circunstancias, o trabalho foi intitulado “(Exposicao itinerante) Elena Landkraut
no Brasil: a comemoracao de um centenario” e passou a incorporar um nucleo narrativo
complementar vinculado a elementos pertinentes aquela regiao. Desse processo resultou
a producgao de trés ilustracoes descritivas de espécies floristicas localmente observadas
(Figura 3). Transpostos ao contexto ficcional, os desenhos teriam sido produzidos por

5 K. Blossfeldt (1865-1932) é conhecido por seus registros fotograficos de detalhes de plantas de alto
apelo estético. Estudou em Roma com o professor de design Moritz Meurer, com quem realizava viagens
de coleta e de registro de espécimes, constituindo um arquivo fotografico que seria utilizado na criagao de
elementos decorativos.
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Landkraut em decorréncia de sua passagem por aquele sitio no ano de 1922, quando esteve
incumbida de investigar os manuscritos do naturalista alemao Fritz Miller 6, residente na
cidade de Blumenau (SC) no século XIX.

Nesse processo, a trajetdria de Miller - assim como a de Saint-Hilaire e a de Snethlage,
anteriormente citados, entre outros - opera nao apenas como disparador criativo e referéncia
tematica e historica de determinado contexto que se busca reconstituir mediante a criagao ficcional,
sendo também como elemento integrante desse construto, atribuindo-lhe autenticidade por meio
da citagao de antropdnimos que possuem legitimidade e reconhecimento como personalidades
historicas. Recurso similar pode ser observado na citagao de lugares, rios, instituicdes etc. por meio
de seus toponimos. Esse é o caso de Porto Alegre, Rio Jacui, Museu Julio de Castilhos. Integrantes
de um repertorio geografico compartilhado que ancora a prépria percepcao da realidade, os
topdnimos trazem aderidos a si significados, caracteristicas e esquemas espaciais que contribuem
para a formulacao descritiva da espacialidade narrativa. Esse processo se repete no dominio da
recepgao na medida em que os toponimos apelam a memoria e ao imaginario espacial do publico,
obliterando uma diferenciacao mais precisa entre realidade, imaginario e imaginagao. Uma vez
ficcionalizados, tanto os antroponimos quanto os topdnimos tornam-se figuras imaginarias que
mantém um vinculo contextual com a realidade.

Outros elementos que desencadeiam uma reflexao sobre os procedimentos empregados
na construgao da biografia em questao sao o retrato fotografico que representa Elena Landkraut
e o desenho que ilustra um conjunto de ervas estudado pela naturalista (Figura 1 e 2). O retrato
foi submetido a um processo de ficcionalizacao que depende de duas variantes: a estipulagao e
a natureza indicial da imagem. Esta constava em uma caixa de acervo familiar junto a diversos
retratos remanescentes nao identificados. Extraida desse conjunto, ela foi tomada como uma
testemunha muda que operava como fragmento de uma histdria por mim desconhecida. A
fisionomia de Landkraut emergiu dessa lacuna, processo que se consolidou mediante a atribuicao
do nome proprio a imagem que por estipulacao passava a retratar o ente ficcional. A fotografia
passava assim a se comportar tanto como registro que imobiliza um fluxo narrativo quanto como
vestigio daquilo que é narrado. Ou seja, a imagem fotografica tornava-se subterfigio para um
processo de fabulagao baseado na imaginagao do fluxo temporal que antecederia e que sucederia
a captura desse registro.

Ja o desenho do conjunto de ervas foi elaborado a partir de uma fotografia de uma cena
natural, cujos tracos formais foram copiados com o intuito de produzir uma ilustracao descritiva
ao modo cientifico. Isto é, o esquema demonstrativo busca reproduzir as convengoes formais
dessa categoria representacional. Ja a atribuicao da legenda “Prancha no. 32 do projeto Estudos
sobre Interagdes Sociais entre Plantas Espontaneas [1927] reorienta a leitura do desenho,
inscrevendo-o no contexto pretendido. Tanto os recursos formais quanto a legenda refor¢cam

6 Formado em Filosofia pela Universidade de Berlim, F. Miiller (1822-1897) estabeleceu-se na Colonia
Blumenau (SC) em 1852. Leitor de Darwin, ele apresentou modelos matematicos para elucidar a selecao
natural e fornecer provas contundentes dessa teoria.
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o entendimento de que se trata de uma imagem documental. Tais caracteristicas antecedem a
recepcao do tema e criam uma ilusao pré-atencional’, operando como ganchos miméticos que
apresentam o objeto representacional como se ele estivesse inscrito em um contexto cientifico
e/ou historiografico.
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Figura 3. Daiana Schropel, 2019, (Exposicao itinerante) Elena Landkraut no Brasil: a comemoragao de um
centenario. Detalhe: Ipomoea pes-caprae [...] [1922]. Desenho: nanquim sobre papel e carimbo; 29,7 X 21 cm.
Navegantes (SC). Fonte: Acervo da Fundacao Cultural de Navegantes (SC).

7 Ailusao pré-atencional, seqgundo Jean-Marie Schaeffer (2002), produz um efeito similar ao trompe loeil e
se fundamenta em um engano perceptivo.
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Esse processo expressa 0 modo como convengoes representacionais definem o que
comumente qualificamos como uma imagem realista. Trata-se de um efeito estético e discursivo
de natureza persuasiva que, no caso em analise, opera como um recurso de criacao e de imersao
ficcional. Essa logica se estende aos demais veiculos representacionais que compdem o conjunto
em analise: sua funcao documental, que esta consensualmente vinculada a fatualidade dos
fendmenos, é simulada mediante a imitacao de convengoes formais, ao passo que o conteudo
representacional é reorientado para uma fungao ficcional segundo a légica do como se. Nesse
processo de ficcionalizacao emerge uma problematica que diz respeito nao apenas a autenticidade
e aos padroes de crenga pertinentes a determinada época, mas também a ambiguidade entre fato
e ficcao inerente a representagao de natureza documental. Entre a realidade como tal e a sua
representacao habita um abismo onde opera a imaginacao.

Jacques Austerlitz

O tema da ambiguidade entre fato e ficcao na representacao literaria e artistica ganha
folego na contemporaneidade e se inscreve, como observa Lynn Wolff (2014), na tradicao que
remonta a novela histdrica do século XIX e a ficcao documental do século XX8. Exemplar desse
tipo de problematica é a poética do ficcionista alemao W. G. Sebald (1944-2001)9, na qual, segundo
Wolff (2014, p. 29): “O leitor [...] muitas vezes fica se perguntando o que é fato e o que é ficgao,
quais fotografias podem ser consideradas objets trouvés e quais podem conter o proprio reflexo de
Sebald, quais artigos de jornal e notas de diario sao reais e quais sao ‘forjados’.” (tradugao nossa).10
Essa reflexao se fundamenta no modo como tal autor articula imagens e texto na construgao de
uma narrativa que joga com as possibilidades da inter, da intra e da extratextualidade.

Tais procedimentos sao postos em operagao na obra “Austerlitz” (2001), a qual endereca
a problematica da representacao do passado, tensionando as nocdes de memoria, historia e
autenticidade. “Austerlitz” é uma espécie de relato de viagem que apresenta a historia de um
professor de arquitetura que no decorrer de suas andangas pelo continente europeu acaba por
descobrir indicios de sua biografia. A partir desse encontro, ele passa a reconstituir a memoria de
sua infancia, uma busca que perpassa a histdria moderna e que tem o seu cerne na Segunda Guerra

8 Emboratenham se tornado mais frequentes em periodo recente, os recursos de ficcionalizagao documental
podem ser rastreados em fic¢oes literarias de autores como T. Dreiser (1871-1945), J. Dos Passos (1896-1970)
e J. T. Farrell (1904-1979), cujas obras podem ser classificadas como ficcoes documentais e que remontam
aos romances epistolares surgidos a partir do século XV. No entanto, aquelas se diferenciam destes em razao
do uso, além de cartas, de documentos diversos, empregados muitas vezes como recursos de autenticidade
(HINKEN, 2006).

9 Wolff (2014) considera, entretanto, que a obra de Sebald nao pode ser definida segundo a categoria
mais da ficcdo documental. A poética de Sebald representaria a emergéncia de uma nova forma hibrida de
literatura como historiografia. Wolff (2014, p. 3) define essa modalidade como historiografia literaria [literary
historiography]. geral

10 No original: “The reader [...] is often left wondering what is fact and what is fiction, which photographs
can be considered objets trouvés and which may contain Sebald’s own reflection, which newspaper articles
and journal entries are real and which are ‘forged.”
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Mundial e no Holocausto. O narrador € quem reconta a histéria de Austerlitz, relatando sua odisseia
em busca desse passado obliterado tal como lhe teria sido contada pelo proprio personagem.

Nessa obra a histéria nao é compreendida segundo uma logica linear e causal. O passado
esta antes imiscuido no presente e para que possa ser acessado é necessario que se encontrem os
vestigios fisicos de sua ocorréncia. Austerlitz descobre tais indicios em estruturas arquitetdnicas,
na paisagem, em museus, em fotografias, em relatos. Cada um desses elementos opera como uma
capsula do tempo que intermedia a relagao de seu interlocutor com o passado. Todavia, assim
como as imagens fotograficas imobilizam e extraem do fluxo temporal um fragmento parcial e
mudo, também os demais vestigios que interpelam o personagem dependem de interpretagao e
de contextualizagao. Dito em outras palavras, a histdria repousa precisamente naquela parcela
invisivel, silenciosa e intangivel da imagem e do texto de carater documental. Estes, no entanto,
nao podem ser considerados provas imediatas.

E por isso que a representacao do passado na obra de Sebald se da sob uma perspectiva
alternativa e experimental. Ela é explorada justamente por meio da tensao entre vestigio e
imaginacao na construgao de conexoes possiveis a partir de descobertas casuais. Esse entendimento
€ expresso por Sebald na seguinte passagem:

Agora sabemos que a histdria nao funciona como os historiadores do século XIX nos
disseram, isto é, nao de acordo com uma légica ditada por grandes individuos, nao
de acordo com qualquer tipo de ldgica. A histdria tem mais a ver com fendmenos
completamente diferentes, com algo como a deriva, com padroes histéricos naturais,
com coisas caoticas que por certo tempo coincidem e depois seguem caminhos
separados. E acredito que seria importante para a literatura, assim como para a
historiografia, trabalhar esses complicados padroes caédticos. (SEBALD, 2000 apud
WOLFF, 2014, p. 53) (tradugao nossa).!!

Ao analisar “Austerlitz”, Wolff (2014) identifica uma série de procedimentos que dialogam
com essa logica construtiva baseada na formulagao de conexoes possiveis. Elas nao apenas habitam
a vivéncia de Sebalb enquanto individuo, mas se tornam elementos disparadores de sua criagao
poética e, eventualmente, integram sua narrativa ficcional. Isso se da tanto no nivel do texto, por
meio da citacao, da composicao e da ficcionalizacao, quanto mediante a inclusao de imagens,
apropriadas e/ou forjadas, que desempenham um valor indicial no decorrer da narrativa. Wolff
(2014, p. 53) considera, por exemplo, que as ficgoes de Sebald “[...] incluem predominantemente [...]
biografias. Amaioria das histdrias individuais que ele conta sao de figuras inventadas, ficcionalizadas

11 No original: “We now know that history does not function as the historians of the nineteenth century
told us, that is, not according to a logic dictated by great individuals, not according to any kind of logic at
all. History has more to do with completely different phenomena, with something like drifting, with natural
historical patterns, with chaotic things that for a certain time coincide and then later go their separate
ways. And | believe that it would be important for literature as well as for historiography, to work out these
complicated chaotic patterns.”
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ou compostas, inspiradas por varias pessoas que existiram em um sentido extraliterario” (tradugao
nossa).l2 O personagem Austerlitz seria um exemplar desse processo, sendo baseado em dois
individuos: um historiador e colega de Sebald e Susi Bechhofer, cuja biografia publicada em livro
possui muitas similaridades com a histoéria do personagem.

rais, besouros e borboletas; cobras-de-vidro, viboras e lagartos

preservados em formaldeido, conchas de caracol e estrelas-do-

mar, caranguejos e camardes e grandes herbdrios com folhas de
arvores, flores e gramineas. Adela lhe contara uma vez, disse
Austerlitz, que a transformagdo do Andromeda Lodge em uma
espécie de museu de histéria natural tivera inicio em 1869,
quando o antepassado de Gerald colecionador de papagaios tra-
vou conhecimento com Charles Darwin, que naquele tempo
trabalhava em seu estudo sobre a origem do homem em uma
casa por ele alugada perto de Dolgellau. Na época, Darwin fora
vérias vezes héspede dos Fitzpatrick no Andromeda Lodge e,
segundo a tradigdo familiar, ndo perdia oportunidade de elogiar
a vista paradisiaca que se desfrutava ali de cima. Datava tam-
bém daquele perfodo, assim lhe dissera Adela, disse Austerlitz,
a cisdo que durava até hoje no cla dos Fitzpatrick, segundo a
qual um dos dois filhos em cada geragao abjurava a fé catélica
e se tornava cientista natural. Aldous, por exemplo, o pai de Ge-

rald, virou botanico, ao passo que o seu irmio Evelyn, cerca de

86

vinte e tantos anos mais velho, ativera-se ao credo tradicional do
papismo, que no Pais de Gales era tido como a pior de todas as
perversdes. De fato, a linhagem catélica da familia sempre fora
a de excéntricos ¢ malucos, como o caso do tio Evelyn ainda
ilustrava nitidamente. Na época em que eu passava vdrias sema-
nas por ano na casa dos Fitzpatrick como héspede de Gerald,
disse Austerlitz, ele devia ter os seus cingiienta e cinco anos, mas
se achava tio atormentado pela doenga de Bechterev que tinha
a aparéncia de um velho e somente era capaz de se mover com
extremo esforgo, todo curvado para a frente. Mas justamente
por isso, a fim de evitar que as articulagoes enferrujassem por
completo, ele estava sempre de pé no seu aposento no andar de
cima, onde fora afixada uma espécie de corrimao ao longo das
paredes, como em uma escola de danga. Nesse corrimio ele se
apoiava enquanto avangava centimetro por centimetro, gemendo
baixinho, a cabeca e o tronco vergado pouco mais altos que a
mao. Para completar uma volta em torno dos aposentos, do quar-
to de dormir para a sala de estar, da sala de estar para o corre-
dor e do corredor de volta para o quarto de dormir, ele levava
uma boa hora. Gerald, que na época ji era avesso a fé romana,

declarou-me certa vez, disse Austerlitz, que o tio Evelyn ficara

tdo curvo por pura avareza, que ele justificava para si mesmo
enviando toda semana o dinheiro que nao gastava, em geral
uma quantia de doze a treze xelins, a missao do Congo para a
salvagio das almas negras que 14 ainda enlanguesciam na incre-
dulidade. Nos aposentos de Evelyn ndo havia cortinas nem
outra mobilia, jd que ele ndo queria fazer uso desnecessirio de
nada, mesmo que se tratasse de uma pecga adquirida havia
. Anos an-

muito e bastasse transportd-la de outro lugar da ca
tes, para poupar o soalho de parquete junto as paredes onde ele
sempre andava, ele mandara colocar uma estreita faixa de lin6-

leo, que nesse meio-tempo se desgastara a tal ponto com os seus
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Figura 4. W. G. Sebald. Austerlitz, 2001, reproducao de pagina do livro.13

Um segundo procedimento abordado por Wolff (2014) é a apropriacao de fotografias, as
quais sao deslocadas de seus contextos originais e inseridas no corpo do texto como elementos
visuais que atestam determinada passagem da narrativa e a vivificam. Um caso emblematico é
a fotografia de um mostruario de borboletas que refor¢ca determinado ambiente que teria sido
visitado por Austerlitz (Figura 4). Esse lugar é descrito como um museu de histéria natural repleto
de gabinetes de curiosidades. Segundo Wolff, embora a imagem em questao nao contenha
legenda, é possivel identifica-la como um registro da colegao pertencente a Vladimir Nabokov. Essa

12 No original: “[...] include predominantly [...] biographies. Most of the individual stories he recounts are
of invented, fictionalized, or composite figures, inspired by several people who existed in an extra-literary
sense.”

13 SEBALD, W.G. Austerlitz. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 86.
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associacao é possivel porque a fotografia consta em outro texto da autoria de Sebald: justamente
um ensaio sobre o escritor russo. No contexto da obra ficcional, todavia, ndao ha nenhuma referéncia
a Nabokov de modo que a imagem adquire um novo sentido e se torna evidéncia de um contexto
completamente diverso.

colonias africanas, clefantes, girafas, rinocerontes, dromedirios
e crocodilos, eram antigamente postos em exposigdo, ao passo
que agora, disse Austerlitz, a maioria das jaulas, guarnecida com
lamentéveis restos da natureza — tocos de drvore, rochas artifi-
ciais ¢ tanques de dgua —, estava vazia e abandonada. Em nos-
s0s passeios, ndo era raro ouvirmos uma das criancas levadas
como antes pelos adultos ao zoolégico exclamar: Mais il est oti?
Pourquoi il se cache? Pourquoi il ne bouge pas? Est-ce qu'il est
mort? Eu mesmo me lembro apenas de ter visto uma familia de
gamos reunida sob uma manjedoura de feno em um cercado

poeirento ¢ sem grama, ao mesmo tempo harmoniosa ¢ ame-

AR

drontada, e de que a prépria Marie me pediu que eu tirasse uma
foto desse grupo. Ela me disse entdo uma coisa que nunca es-
queci, disse Austerlitz, que os animais mantidos em cativeiro e
nés, seu priblico humano, nos olhdvamos a travers une bréche
d’'incomprehension. A cada duas ou trés semanas, continuou
Austerlitz dando outro rumo  sua narrativa, Marie passava o
fim de semana na casa dos pais ou de parentes, que possuiam
virias propriedades tanto na regido de florestas ao redor de
Compiggne quanto mais ao norte, na Picardia, e nessa época,

quando ela niio se achava em Paris, o que sempre me punha

ansioso, eu safa regularmente para explorar os distritos periféri-
cos da cidade, ia de metrd a Montreuil, Malakoff, Charenton,
Bobigny, Bagnolet, Le Pré St. Germain, St. Denis, St. Mandé e
a outros lugares mais além e caminhava pelas ruas dominicais

vazias, tirando centenas ¢ sistas do banlieu”, como eu as cha-

mava, fotos que em seu v , como apenas mais tarde percebi,

correspondiam exat te a0 meu humor érfio. Em uma dessas

exsedicdes suburbanas, em um domingo de setembro extraordi-
nariamente opressivo, quando nuvens cinzas de tempestade rola-
vam pelo céu vindas do sudoeste, descobri em Maisons-Alfort o

museu de medicina veterindria, cuja

isténcia eu ignorava até
ali, localizado no extenso terreno da Ecole Vétérinaire, funda-
da ela prépria duzentos anos antes. Um velho marroquino esta-
va sentado no portio de entrada, usando uma espécie de albor-
noz ¢ um fez na cabega. O bilhete que ele me vendeu por vinte
francos, eu ainda guardo na carteira, disse Austerlitz, e depois
de té-lo pegado, estendeu-o a mim por sobre a mesinha do bis-
tré onde estivamos sentados, como se fosse um objeto e tanto.
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Dentro do museu, prosseguiu Austerlitz, na escadaria bem-pro-
porcionada e nas trés salas de exposi¢io no primeiro andar, nio
encontrei alma viva, e por isso, no siléncio que s6 era realgado
pelo rangido do parquete sob os meus pés, tanto mais sinistros
me pareciam os objetos expostos, reunidos em armérios de vi-
dro que chegavam quase até o teto e datados quase exclusiva-
mente do final do século Xviil ou inicio do século xix: moldes
de gesso da mandibula dos mais diversos ruminantes e roedo-
res, pedras de rim o grandes e perfeitamente esféricas quanto

bolas de bocha, encontradas em camelos de circo; um leitio de
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Figura 5. W. G. Sebald. Austerlitz, 2001, reproducao de pagina do livro4

Outro exemplo é a reproducao de um bilhete de ingresso de um museu veterinario
de curiosidades anatémicas situado em Paris, que teria sido visitado por Austerlitz em 1959
(Figura 5). Imediatamente antes da introducao da imagem, o narrador escreve: “O bilhete que
ele me vendeu por vinte francos, eu ainda guardo na carteira, disse Austerlitz, e depois de té-
lo pegado, estendeu-o a mim por sobre a mesinha do bistr6 onde estavamos sentados, como
se fosse um objeto e tanto” (SEBALD, 2008, p. 257). A reproducao do bilhete, neste caso, opera
como uma evidéncia documental que comprova tanto a visita do personagem aquele sitio quanto
0 seu encontro com o narrador. Sequndo Wolff (2014, p. 135), o bilhete original, que faz parte do
espolio de Sebald, “[...] foi visivelmente alterado: a data de entrada, assim como o ano [19]99,
foi modificado [...] para corresponder a data em que Austerlitz teria visitado o museu: [19]59”

14 SEBALD, W.G. Austerlitz. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 257.
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(traducao nossa).!5 Além disso, a criacao dessa passagem teria sido substanciada por um artigo de
jornal. Tais procedimentos nos colocam diante de “[...] um palimpsesto textual que reune leitura,
imaginacao, curiosidade e viagem” (WOLFF, 2014, p. 136) (traducao nossa)16

Os casos analisados sugerem diferentes modos segundo os quais fotografias,
documentos e outros registros, ao serem compreendidos como representagdes parciais e
insuficientes de eventos decorridos, tornam-se tanto subterfugios quanto suportes para a
criacao e para a instauracao de realidades construidas na interface entre imagem, imaginario
e imaginacao. Em ambos os casos, o construto narrativo é tecido em uma relagao complexa
entre fato e invencao, entre documento e fabulagao. Os elementos documentais forjados no
decorrer desse processo sao, por sua vez, citados ao longo da narrativa ou inseridos no conjunto
verbo-visual, seja na forma de reprodugoes (como ocorre em “Austerlitz”), seja como suportes
representacionais (de que é exemplar o construto biografico de Landkraut). Como vimos, esses
procedimentos possibilitam a criagao e a representacao de situacoes e contextos nao atuais
por meio de recursos que, todavia, sugerem a sua existéncia fatual, pois criam efeitos-verdade,
conferindo autenticidade e vividez a narrativa.

Como conceito, a autenticidade possui padroes de verificagao que lhe sao préprios
em acordo com diferentes épocas. No caso das formas documentais vinculadas ao dominio da
historiografia, a verdade repousa sobre o atual valor atribuido a evidéncia. Uma representagao
que se apresenta segundo a modalidade documental pressupoe, por senso comum, uma relagao
fatual com a realidade. Em seu estudo sobre o efeito de verdade na historiografia, Carlo Ginzburg
(2007) elabora uma reflexao sobre o tema da vividez por intermédio da palavra grega enargeia,
cujos equivalentes latinos seriam evidentia in narratione, ilustratio et evidentia e demonstratio.
Trata-se de um instrumento retérico empregado tanto pelo poeta quanto pelo historiador para
comunicar a visao imediata por meio do estilo: “[...] uma demonstratio torna a indicar um objeto
invisivel, deixando-o vivido e quase tangivel pela forca da ekphrasis” (GINZBURG, 2007, p. 23).
Nesse contexto, o objetivo da ekphrasis era a vividez, ao passo que o efeito desta era a verdade. A
verdade era uma questao de persuasao retorica.

Mais tarde na tradicao ocidental a enargeia passaria a ser associada ao emprego de
sinais linguistico-tipograficos, como aspas e colchetes, além de notas marginais: “A enargeia queria
comunicar a ilusao da presenca do passado; as citagdes sublinham que o passado nos é acessivel
apenas de modo indireto, mediado” (GINZBURG, 2007, p. 37). Por isso, a prova documental teria se
imposto sobre a enargeia, uma vez que “[...] medalhas, moedas, estatuas, inscrigoes ofereciam uma
massa de material documental muito mais sélida do que fontes narrativas contaminadas por erros,
supersticoes e mentiras” (GINZBURG, 2007, p. 25). Portanto: “A diferenca entre o nosso conceito de
histdria e o dos antigos se resumiria da seguinte forma: para gregos e romanos a verdade histérica se
fundava na evidentia [...]; para nos, nos documentos (em inglés, evidence)” (GINZBURG, 2007, p. 24).

15 No original: “[...] has been visibly altered: the date of entry, most likely the year [19]99, was changed with
white-out to correspond to the date Austerlitz must have visited the museum [19]59.”

16 No original: “[...] a textual palimpsest that brings together reading, imagination, curiosity, and travel.”
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Nos casos analisados neste artigo, entretanto, a forma documental adquire um aspecto
bem menos constante. E justamente por meio dela que o publico é desafiado a acreditar e a
duvidar da autenticidade daquilo que se apresenta. O recurso documental torna-se veiculo da
representacao de um passado possivel. Como vimos na analise de “Austerlitz”, muitos dos recursos
visuais - como € o caso do mostruario de borboletas e o do bilhete de museu - sao de fato registros
documentais em sua origem que, ao serem deslocadas para outro contexto, tornam-se evidéncias
de um novo relato. Esse procedimento expoe uma distancia inevitavel entre o documento e o
evento que lhe deu origem. Se a narrativa afirma o recurso representacional como um suporte
documental, ela langca também a seguinte pergunta: evidéncia de qué? Inscrito na potencialidade
dessa inquietacao, o documento fica suspenso entre os dados fatuais que o compoem, baseados,
sobretudo, em sua constituicao semidtica, e a construcao narrativa a qual ele sera atrelado no
processo recontextualizagao.

Ja no conjunto verbo-visual que compoem a trajetéria de E. Landkraut, os recursos
documentais sao em sua maioria forjados por meio da simulagao de convencgdes formais. A (re)
constituicao de um passado temporalmente distante e nao vivenciado - mediado por imagens,
textos e imaginario - se fundamenta na pressuposicao de fatualidade atribuida as formas
documentais. Isto é, a logica da evidéncia opera nesse processo como vetor que propicia a
construcao de um mundo ficcional. Este se imiscui na realidade tal como a percebemos porque
utiliza recursos formalmente similares aos que constituem a prépria representacao da realidade. E
nesse exercicio de aproximagao entre o que existe e o0 que poderia existir que se formula a ocasiao
para pensar a coexisténcia dessas duas dimensoes.

No tange a esse tema, Wolff (2014, p. 47-48) afirma: “Uma vez que o possivel é a fonte
da realidade, de acordo com Aristdteles, a realidade pode entao ser vista como parte ou englobada
pelo possivel. Nesse sentido, apresentar o possivel permanece um ato mais abrangente do que
representar a realidade” (traducao nossa)l’. Assim, as competéncias imaginativas da arte operam
como estratégias que possibilitam preencher, por meio do exercicio da conjectura, as lacunas
deixadas pela documentagao. Sob essas condicdes, a narrativa se constitui como um experimento,
cuja finalidade é a representacao do possivel. Esses construtos conjecturais se apresentam por
meio da forma do documento, como estrutura forjada e simulada.

Consideracoes finais

Nos casos considerados, as formas documentais sao compreendidas como recursos que
intermediam um acesso parcial e insuficiente ao passado. A construcao dessa temporalidade se
da, por isso, sob a forma de uma realidade possivel, inevitavelmente ficcional. A imaginagao opera
tanto sobre as lacunas e os siléncios rastreados em imagens e em textos apropriados (entre o
visivel e o invisivel, entre o dito e 0 nao dito) quanto na formulacao de conexdes possiveis entre

17 No original: “Since the possible is the source of reality, according to Aristotle, reality can then be seen as
part of or encompassed by the possible. In this sense, presenting the possible remains a more comprehensive
act than representing reality.”
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esses materiais heterogéneos. Nesses espacos potenciais, a dimensao prospectiva da criagao
poética formula vinculos hipotéticos que sao testados por meio da representacao ficcional. Esta se
constitui mediante procedimentos como a citagao, a composicao, a descricao e a ficcionalizacao, que
transformam conjuntos verbo-visuais em elementos narrativos e em evidéncias dos fatos narrados.
A arte, dominio no qual a distancia entre verdade e ficcao pode ser devidamente suspensa, €
pensada, nesses termos, como ambito que possui 0s instrumentos prospectivos necessarios para a
formulacao de construtos hipotéticos dessa natureza. E igualmente por meio dessas elaboracdes
que se constituem muitas vezes as préprias possibilidades de representacao de eventos passados.
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