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RESUMO

Este artigo explora o paisagismo de Roberto Burle Marx a partir de suas relagdes com a arte abstrata,
sobretudo a partir da ideia da “contaminagdo” entre os campos da arquitetura e das artes visuais.
Visa tragcar um paralelo entre os projetos paisagisticos de Burle Marx e a obra abstrata do artista
Hans Arp. Tem como estudo de caso os jardins do Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte (MG).
A partir do estudo realizado, conclui-se que Burle Marx tem em Arp uma possivel referéncia para os
planos biomérficos que aparecem nos jardins.
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ABSTRACT

This article explores Roberto Burle Marx's work from its relations with the Abstract Art, mainly based
on the idea of “contamination” between the fields of architecture and visual arts. It aims to draw a
parallel between Burle Marx's landscape projects and the abstract work of the artist Hans Arp. Its case
study is the gardens of the Pampulha Art Museum, Belo Horizonte (MG). From the study carried out, it
is concluded that Burle Marx has in Arp a possible reference for the biomorphic plans that appear in
the gardens.

KEYWORDS
Burle Marx; Hans Arp; Abstract Art; Pampulha’s Museum of Art.

l.Introducéo

Em escritos sobre Burle Marx, o critico de arte Siegfried Giedion (1957)
chama a atencao para a relagéo entre os jardins de Burle Marx e a Arte Abstrata.
Considera gue os jardins do paisagista lembram telas de pintura abstrata como as

dos pintores Fernand Léger, Hans Arp e outros artistas. Giedion (1957) escreve:

Em grandes &reas verdes, ele coloca tapetes de cor. Ele circunscreve os
tapetes de flores iguais com contornos de curvas macias, tais como podem
ser encontradas na pintura contemporanea de Mir0, Léger, Arp, Kandinsky,
e em suas proprias telas [...] (GIEDION, 1957, p.46).

Outros autores, como Guilherme Mazza Dourado, também chamam a

atencao para as relacoes entre a obra de Burle Marx e a Arte Abstrata. Partindo das



observacfes destes criticos, a presente andlise busca levantar argumentos que
verifiguem este pressuposto e precisem esta relacdo. A pesquisa parte da hipotese
de que o que sustenta esta relacdo é a presenca das “formas livres”, isto é, planos
com borda sinuosa. Tais elementos sdo marcantes tanto no trabalho de Burle Marx
guanto no de Hans Arp. A nosso ver, denotam uma possivel “contaminagédo” entre
0s campos das artes visuais e do paisagismo, contaminacdo essa que sera
explorada a partir, sobretudo, da analise de imagens.

Diversos historiadores e criticos tem chamado a atencédo para essa conexao
intima entre o campo da arquitetura e o da arte moderna. Em Espaco, Tempo e
Arquitetura, por exemplo, livro referencial da historiografia arquitetdnica, Sigfried
Giedion procura demonstrar que o Cubismo e o Abstracionismo foram fundamentais
para a propria formulacdo e estética da arquitetura moderna. Comenta que a
geometrizagcdo cubista do espaco, a estruturacdo a partir de planos e, depois, a
andlise das diversas texturas, materiais e cores (empreendida pela Colagem
Cubista) também tiveram por correspondéncia uma arquitetura abstrata e
desvinculada da figuratividade eclética. (GIEDION, 1978)

A abstracao radical e a expressividade técnica do construtivismo russo iriam
informar, do mesmo modo, a arquitetura moderna, assim como o Neoplasticismo e
outros movimentos de vanguarda. Neste sentido, Theo van Doesburg propée um
constructo arquitetdénico constituido tdo somente de linhas, superficies, volumes,
espaco e tempo. E o que se tornaria a arquitetura moderna. (GIEDION, 1978).

Em As Formas do Século XX (2002), o historiador e critico da arquitetura
Josep Maria Montaner também procura discutir as relagdes de “contaminagao” entre
a arquitetura e os diversos campos artisticos (Artes Visuais, Musica, Literatura, etc).
Comenta, por exemplo, que infundir a arquitetura com o espirito das vanguardas
artisticas sempre foi o intento da Bauhaus, a primeira escola de Design Moderno.
Para isso, Gropius convocara professores que eram artistas de vanguarda como W.
Kandinsly, Paul Klee, Theo van Doesburg, entre tantos outros. E observa ainda que
muitos arquitetos modernos eram igualmente artistas ou estavam envolvidos com
movimentos artisticos: Gerrit Rietveld, Le Corbusier, Wladimir Tatlin, entre outros.
(MONTANER, 2002).

As analises destes historiadores e criticos deixa claro, deste modo, que a
“contaminagdo” entre a arquitetura e as artes visuais sempre foi muito fecunda. E a

partir desta perspectiva que faremos uma analise da obra de Burle Marx. Tomando



como objeto de investigacdo os planos com contorno SinuoSo que se veem em Seus
jardins, procuraremos mostrar que Marx provavelmente teve como referéncia as

“formas livres” que se viam na arte moderna abstrata (Arp, Kandinsky, Matisse, etc).

2. Arte Moderna, Hans Arp e o plano sinuoso

Ao abordar a questdo planar na arte e na arquitetura, é preciso compreender
de que forma o elemento plano (superficie) surge dentro do contexto da Arte
Moderna.

Por muito tempo, a arte esteve associada a profundidade e a perspectiva. A
partir do inicio do século XX isso muda; certas vertentes abandonam a perspectiva e
produzem pinturas “rasas”, planares, quase sem profundidade.

O Cubismo, um dos pilares da Arte Moderna, desempenha papel
fundamental nas discussdes e reflexdes acerca do plano. A tela Les Demoiselles
D’avignon (Picasso, 1906) foi um dos preparos para a experiéncia cubista (Figura 1).
(ARGAN, 1992; GOLDIN, 1994). A obra é composta por figuras chapadas, de rasa
profundidade e que estabelecem uma relacéo de equivaléncia com o espaco que as
circunda. Tem-se um primeiro rompimento com a perspectiva: as coisas se
apresentam a partir de diversos angulos e simultaneamente, coisa que alguns
criticos da época denominaram “visdo simultanea”.

E recorrente a distingdo de duas fases no Cubismo: uma “Analitica” e outra
“Sintética”, que lhe é subsequente. No Cubismo Analitico da-se o primeiro passo
rumo a planaridade da tela. Trata-se a superficie da pintura como uma espécie de
“grade” ou trama, onde cada ponto tende a ter uma importancia quase equivalente.
Ha uma forte tendéncia a abstracéo e as figuras tendem a se dissolver nessa trama
de signos representativos da imagem. Permanece, contudo, certa preocupacao em
fornecer uma percepcdo minimamente legivel dos objetos (Figura 2). (GOLDIN,
1994)



Figuras 1 e 2. Pablo Picasso, Les Demoiselles D’avignon, 1907,
Fonte: http://www.art.collegefaubert.fr/galleries/09.20e/1907-picasso-les-demoiselles-d-avignon.jpg e
Mulher Sentada, 1909, https://www.pablopicasso.org/seated-nude.jsp

Nesta fase, em que o espaco e a propria representacao figurativa comegcam
a se decompor, os objetos sdo apresentados através de multiplas visadas. Isso
reforca o sentido planar da imagem; a tela afigura-se quase como um baixo-relevo.
Tal planaridade evolui a medida em que se fortalece a abstracdo e se ruma em
direcdo ao Cubismo Sintético.

No Cubismo Sintético essa abstracdo consiste na transformacéo das formas
em silhuetas; como tal, comparecem de modo paralelo ao plano pictérico. O carater
chapado dessas silhuetas reforca, por sua vez, o sentido de planaridade da tela. E o
gue se pode ver, com clareza, na tela Trés Musicos (1921), de Pablo Picasso.

Fica, portanto, evidente a questao planar proposta pelo Cubismo e também
sua importancia como um dos propulsores da planaridade na arte. Ainda que seja
reconhecida a relevancia da questdo do plano no Cubismo, é importante destacar,
todavia, que o a superficie chapada se faz presente também em outras correntes da
arte moderna. E o caso do Neoplasticismo e do Construtivismo Russo; é também o
caso do Orfismo, do Vorticismo, de alguns trabalhos Dadaistas, entre outras
expressdes modernas.

Posterior ao Cubismo, o Neoplasticismo também enfatizou a questdo da
planaridade. Construiu sua linguagem através do uso de formas geométricas
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elementares e de cores primarias. Formulacdo racional e abstrata, também se
distanciou das referéncias advindas da natureza.

Ha no movimento neoplastico uma correlacdo muito forte entre pintura e
arquitetura; as formas planares que acontecem nas propostas pictéricas sédo levadas
para a composicdo arquitetbnica. Dentro do contexto da arquitetura, esse é um
momento em que os planos adquirem um reconhecimento importante. Por outro
lado, é através da reducdo dos elementos plasticos a uma maior simplificacdo e
pureza que, no Neoplasticismo, se percebe melhor a presenca das superficies
(planos) na arquitetura.

Um dos expoentes do Neoplasticismo, Gerrit Rietveld era arquiteto e teve na
casa Schroder (Figura 3) uma das melhores expressdes do pensamento neoplastico.
Nesta residéncia, ele usou superficies planas enquanto elementos chaves da logica
espacial. Como apontamos em outra ocasido, “[...] a ideia da superficie enquanto
geratriz espacial encontra na proposta Neoplastica do arquiteto Gerrit Rietveld e nas
concepcbes arquitetbnicas de Mies van der Rohe uma de suas melhores
expressdes” (BORDA, 2003).

Figura 3. Gerrit Rietveld, Casa Schroder, 1924. Fonte: Dezeen. Disponivel em:
https://www.dezeen.com/2018/08/29/stijn-poelstra-photographs-mondrian-rietveld-schroder-house-
architecture/. Acessaso em: 20/10/2018.

Na Casa Schroder, os planos aparecem na fachada, mas também sao
superficies deslizantes que, no interior da residéncia, dividem ou integram o0s
ambientes.

Em paralelo a estas transformages no cenario artistico do século XX, o
poeta e artista plastico Hans Arp desenvolve seu trabalho. Quando expde pela

primeira vez em Paris (1907) ao lado de artistas como Henri Matisse, Van Dongen e
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Paul Signac, apresenta trabalhos motivados por obras cubistas. Comeca também a
produzir de modo bastante abstrato (FAUCHEREAU, 2006). Desde essa primeira
exposicao em Paris até o auge de sua producéo, a arte de Arp (Figuras 4 e 5) se
transforma e passa a ter na natureza e na linha biomorfica a sua referéncia maior.
Utiliza varios meios: além de pinturas e desenhos, trabalha com colagens,
constru¢gbes em madeira e, posteriormente, com a escultura.

As ilustracfes que realizou, tanto para o0 movimento dadaista quanto para
algumas publicacbes, firmaram o seu nome como um dos maiores ilustradores
abstratos de sua época. Quando o movimento surrealista € fundado, em 1924, Hans
Arp adere ao Surrealismo e continua proximo a este movimento até sua morte.
Também colabora com outros movimentos, como o De Stijl. A este respeito, escreve

o critico de arte Serge Faucherau:

Durante seus anos surrealistas, Arp inventa novos modos de expresséo. Ele
continua praticando pinturas bidimensionais em superficie plana; por
exemplo, Torso e umbigo, 1927. Mas prefere as aplicacbes de madeira
cortada [...], como no caso de Sem titulo, de 1926; outras vezes recorta
parte do papeldo ou madeira em que pinta, como no caso de Labios
Escoceses, 1927 (FAUCHEREAU, 2006, p.13) (tradug&o nossa)".

:
|
|
Figuras 4 e 5. Hans Arp, Labios Escoceses (‘Lévres écossaises”), 1926. Fonte: reproducdo

Exposicdo Jean Arp 1915-1966, Coleccion Géraldine Galateau; e Sem Titulo, 1926, Fonte:
Reproducéo Exposicéo Jean Arp 1915-1966, Cortesia galeria Thessa Herold, Paris.

! No original: Durante sus afios surrealistas Arp inventa nuevas modalidades de expresién. Sigue
practicando la pintura en dos dimensiones sobre una superficie plana — por ejemplo Torso y ombligo,
1927 — pero prefiere las aplicaciones de madera recortada (...) por ejemplo, los Sin titulo de 1926 —,
ovacia una parte del carton o la madera sobre los que pinta —por ejemplo, Labios escoceses, 1927.
(FAUCHEREAU, 2006, p.13)



Ainda segundo Fauchereau (2006), Arp sempre gostou de dar trés
dimensdes a algumas de suas pinturas. ISso ocorria a partir de recortes vazados, em
papeldo ou madeira, algo que transformava algumas de suas obras em verdadeiros
“baixos-relevos”.

Outro aspecto de seu trabalho é que, embora Arp tenha caminhado para a
abstracdo, jamais se desvinculou da natureza. Assim, diferente de outros artistas
cujo direcionamento abstrato firmou as obras como produto do intelecto (Mondrian,
por exemplo) e as associou a geometria (criacdo exclusiva da racionalidade
humana), a vida e as formas naturais sempre foram o assunto de Arp. Conforme

explica Nilo Palenzuela:

A arte abstrata, pela qual ele tanto fez, ndo se op6e ao mundo natural, nem
é uma conquista da inteleccdo. E arte concreta e esta no meio da natureza
do mesmo modo que as pedras e as arvores. E precisamente nesta
afirmacgdo da elementaridade onde o seu trabalho langa raizes no ar, na
agua, na terra (PALENZUELA, 2006, p. 28) (tradugéo nossa)’.

No que tange a natureza enquanto fonte da inspiracdo artistica, o critico
Javier Arnaldo (2006) aponta que as imagens e as formas de Arp surgem como se
fossem o resultado do crescimento natural; isto €, surgem como uma planta que se
desenvolve a partir dos seus nutrientes. A linha biomdérfica, que domina o imaginario
e a obra de Arp, resulta em figuras ameboides e que parecem estar em expanséo e
mudanca. S&o figuras que sugerem torsos, estrelas, labios, folhas. S&do formas,
ademais, que parecem estar em constante movimento. (ARNALDO, 2006)

De qualguer modo, a conjugacdo que Arp realiza entre linha biomorfica e
plano € algo distinto da busca construtivista. Em Piet Mondrian e em outras
expressdes construtivistas (Malevith, Moholy-Nagy, etc), por exemplo, o contorno é
definido por retas e se associa a racionalidade. Diferente disso, Arp se aproxima da
natureza: evoca contornos sinuosos e biomaorficos.

E na conjugagdo da linha biomoérfica com o plano, onde, a nosso ver, reside
a aproximacao estética entre Hans Arp e Burle Marx. Tal conjugacédo gera planos
com contorno curvo e elementos ameboides: “formas livres”, como as denominou
Max Bill (D’AQUINO, 1953)

% No original: El arte abstracto, por el que tanto hizo, no se opone al mundo natural, ni siquiera es una
conquista de la inteleccién. Es arte concreto y estd en medio de la naturaleza como las piedras o los
arboles. Es aqui, justamente, en esa afirmacion de la elementalidad donde su obra echa las raices al
aire, al agua, a la tierra. (PALENZUELA, 2006, p.28)



3. Burle Marx e os planos

Nacional e internacionalmente, Roberto Burle Marx é reconhecido como o
grande paisagista brasileiro do século XX. Tem um portfolio de grande destaque, no
qual se incluem os jardins do Conjunto Arquitetonico da Pampulha (1942), em Belo
Horizonte (MG) e do Aterro do Flamengo (1965), no Rio de Janeiro. Sua contribuicdo
para a cultura brasileira extrapola o trabalho com os jardins, inclusive; fez
realizac6es que vao da pintura a tapecaria, e da joalheria a escultura. Porém, foi a
sua atividade como paisagista que o lancou para o reconhecimento internacional e
inseriu o0 Brasil no cenario paisagistico internacional.

Burle Marx tem sido amplamente estudado e tem também motivado diversas
exposicdes sobre sua obra. Incluem-se entre estas exposi¢cées a importante mostra
“Brazil Builds” (Nova lorque, 1943), “Roberto Burle Marx: Brazilian Modernist” (Nova
lorque, 2016) e a exposi¢ao “Burle Marx: Arte, Paisagem e Botanica” (Sao Paulo,
2018-2019). O paisagista também foi homenageado na abertura dos Jogos
Olimpicos Rio 2016, o que reflete o reconhecimento nacional e internacional de seu
trabalho.

Segundo aponta Dourado (2009), Roberto Burle Marx teria sido a figura
responsavel por consolidar e ampliar as novas bases estéticas e conceituais do
paisagismo brasileiro. Isso inclui o uso de espécies nativas (em substituicdo a
pratica novecentista de recorrer a espécies estrangeiras) e também o uso de
macicos de vegetacdo da mesma espécie, algo que comecgou a ser incorporado por
outros paisagistas brasileiros. Em meados de 1934, Burle Marx assumiu a direcéo
do Departamentos de Parques e Jardins do Recife e, segundo Dourado, consolidou
a primeira experiéncia do paisagismo moderno brasileiro na esfera publica. Sobre
sua atuacdo, escrevem as pesquisadoras Ana Rita de S& Carneiro, Aline Silva e

Pricylla Girdo que

Por seus estudos no campo da arquitetura, da arte da paisagem e outras
artes — pintura, escultura, musica — Burle Marx exerce uma pratica
multidisciplinar na concepcédo dos jardins, pois relne nele tanto a harmonia
da musica como as qualidades pictéricas na utilizacdo da cor e formas
abstratas. [...] Mescla a arte do pintor e a concep¢do do espaco urbano e
natural, tendo a planta, o vegetal, como o objeto principal do projeto.
(GIRAO; SA-CARNEIRO; SILVA, 2003, p.4)

No que concerne a busca de espécies nativas, Burle Marx o faz em fungéo

da adaptacdo da espécie ao seu meio natural. (GUERRA, 2010). Dentro disso,



recorre a espécies brasileiras pouco conhecidas e usadas. De qualquer modo, a
despeito de ter também preocupacdes com a ‘“brasilidade”, o forte sentimento
nacionalista que caracterizou o ambiente brasileiro de inicio e meados do século XX
0 consagram como um paisagista intimamente vinculado a cultura local.®

Outra coisa que faz Burle Marx é aproximar paisagismo e Artes Visuais.
Neste sentido, trata os jardins como se fosse uma tela de pintura. Sigfried Giedion j&
havia observado isso nos anos 50. Num célebre artigo sobre o paisagista, escrevia
Giedion que Burle Marx concebia seus macicos vegetais como se fossem superficies
cromaticas, e também agenciava volumes e formas como se estivesse pintando uma
tela abstrata. Ao compor seus jardins, portanto, posicionava-se quase como um
artista plastico (coisa que ele o era, também). (GIEDION, 1957).

Analisando o0s macicos vegetais de Burle Marx, o pesquisador Mazza
Dourado (2009) observa que ndo podem ser relacionados com os parterres* do
jardim barroco francés, como dissera Marc Treib (1992). Isso porque, no parterre
francés, as cores desempenhavam apenas papel secundario; em Burle Marx, ao
contrario, a cor desempenharia um papel de destaque nas composi¢des; além disso,
0 manejo policroméatico percebido no trabalho paisagistico de Marx teria como matriz
as obras de Robinson e Jekyll.

Ora, embora se considere possivel que Burle Marx também tenha tido como
referéncia tanto o jardim renascentista quanto o barroco, 0 que se quer destacar
nesta pesquisa é a flagrante aproximacdo do paisagista a pintura abstrata, como ja
apontou Giedion (1957). O que se espera enfatizar é que estas possiveis referéncias
sdo traduzidas numa linguagem moderna. Ou seja, Burle Marx da ao parterre (seja
ele renascentista ou barroco) um tratamento livre, inovador e que esta referido aos
planos com bordas sinuosas que se veem em certas pinturas abstratas. A nosso
ver, € ai que entra a influéncia de Arp e de outros artistas modernos (Wassily
Kandinsky, Henri Matisse, etc); antes de Burle Marx, todos esses artistas ja tinham

® Abilio Guerra observa gue, a despeito de Burle Marx identificar-se com Mario de Andrade ou Oswald
de Andrade no que concerne a busca de “brasilidade”, seu uso de espécies nativas seguia sobretudo
a ideia de adaptacéo da planta ao bioma natural. Assim, quando fez um jardim em Viena e outro em
Caracas, usou espécies nativas dessas regides, ndo plantas brasileiras. (GUERRA, 2010).

*“Um parterre é um componente de um jardim formal, plantado numa superficie plana e consiste em
canteiros de flores ou outras plantas, delimitados por sebes baixas ou muretas de pedra de protegcéo
dos leitos florais interiores, rodeados de alamedas normalmente pavimentadas com cascalhos e
dispostas simetricamente” (CALOVI, 2009, p.6) e teve desenvolvimentos histoéricos desde o
Renascimento, ou anteriores, até agora.



se notabilizado pelo uso de planos com contorno sinuoso em suas pinturas e baixos-
relevos. O que o fez B. Marx foi trazer para os seus jardins tais planos ameboides.
(Figuras 6 e 7)

Figuras 6 e 7. Hans Arp, Torso e Umbigo (“Torse et nombril”), 1927. Reprodug¢ao Exposi¢cao Jean Arp
1915-1966, Coleccion Géraldine Galateau; Burle Marx, Terraco Jardim do Edificio Gustavo
Capanema, 1938. Fonte: ArchDaily Brasil, disponivel em:
<https://lwww.archdaily.com.br/br/792669/roberto-burle-marx-um-mestre-muito-alem-do-paisagista-
modernista>, acessado em: 10/02/2019.

Em depoimento, o proprio Roberto Burle Marx abordou a questdo da

aproximacéao de seu projeto paisagistico com as demais formas de arte:

N&o quero fazer um jardim que seja somente pintura. Mas também né&o
posso deixar de reconhecer que a pintura influiu muito em minhas
concepcdes de paisagismo. Trata-se de certos principios, principios gerais
de arte que estdo indissoluvelmente ligados entre si. Essa é a coisa mais
importante. Saber como estabelecer um contraste, como utilizar uma
vertical, a analogia das formas, de volumes, a sequéncia de certos volumes.
Sado principios que se podem aplicar a musica, a poesia. Sem esses
principios, creio que, simplesmente, ndo se pode praticar qualquer forma de
arte. (BURLE MARX, 1987, p.307).

4. Os jardins do Museu de Arte da Pampulha

O atual Museu de Arte da Pampulha (Figura 8) foi concebido por Oscar
Niemeyer em 1942 sob demanda de Juscelino Kubitschek, entdo prefeito de Belo
Horizonte. O paisagismo ficou por conta de Roberto Burle Marx. O projeto consistia,

originalmente, em um cassino que funcionou até 1946.
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Figura 8. Museu de Arte da Pampulha visto do jardim, 2018. Fotografia do autor.

Tendo dois pavimentos, o edificio se resolvia em trés volumes conectados
(Figura 9). O programa do cassino englobava saldo de jogos, banheiros e pista de
danca, todos no térreo; no andar superior ficavam: restaurante, copa/cozinha, sala
de jantar, bar, banheiros, sala de jogos e depdsitos. Tombado pelo Servico do
Patriménio Historico em 1957, o edificio passou a abrigar o Museu de Arte da
Pampulha.

CASSINO - 1940/43

1 Looby

2 Check-room

3 Entrada para WC Feminino
4 Terrago

5 Pista de Danga

6 Depésito

7 Vestiérios

8 VestiGrios privativos
9 Armérios empregados
10 Gerente

11 Escada servigo

12 Restaurante

13 Palco

14 Copa/Cozinha

15 Sala jantor

16 Depésito

17 Bar

18 Sala de Jogos
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3 Entrance to women'’s WC
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5 Dance floor

& Storage
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8 Private dressing room =

9 Employers’ lockers PLANTA TERREO

10 Manager GROUND FLOOR PLANTA SEGUNDO PAVIMENTO
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14 Kitchen/Pa

15 Employers’ dinning room

16 Storage
17 Bar g 1

18 Gaming room /7 [4\
CORTE
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Figura 9. Desenhos técnicos, Cassino da Pampulha. Fonte: COMAS, Carlos Eduardo. O Cassino de
Niemeyer e os delitos da arquitetura brasileira. ARQTexto. Agosto, 2008, s.p.



Os jardins do cassino sdo um ponto de destague na experiéncia
policromatica do paisagista. Se comparados com o0s demais projetos para a
Pampulha (Casa do Baile, Capela, late Clube, Hotel e Residéncia JK), verifica-se
gque sao cromaticamente muito mais elaborados e complexos. (DOURADO, 2009)

Nos jardins do cassino, Burle Marx fez pequenas redefinicdes topograficas:
suaves elevacdes e rebaixos. No gramado, demarcou areas estratégicas com
massas predominantemente herbaceas e arbustivas. Organizou um grupo de
palmeiras, “definindo como que linhas e campos de forga visual que encaminhavam
o olhar para o edificio” (DOURADO, 2009). O ambiente principal do paisagismo
neste projeto € a porcao que fica defronte ao acesso, algo que se configura como
uma espécie de pequeno passeio.

Os contornos curvilineos implantados no projeto acompanham o relevo
movimentado. Situado na pequena depressdo do terreno, o lago configura um
excelente exemplo de plano com contorno sinuoso. Pode ser visualizado facilmente
pelo pedestre. Outro aspecto interessante é que Burle Marx opta por definir este

espaco como o mais colorido de todo o projeto paisagistico.

Figura 10 e 11. Vistas do jardim frontal ao Museu de Arte da Pampulha, 2018. Fotografia do autor.

Como se pode observar nas figuras 10, 11 e 12, o jardim se transformou ao
longo do tempo. Esta transformacado é inerente aos canteiros enquanto organismos
vivos. De todo modo, nessas fotos € possivel visualizar com clareza a definicdo das
superficies com contorno ondulante (seja o lago, sejam as areas de estar, sejam 0s
macigos vegetais), superficies que nos lembram as telas do abstracionismo moderno

(Arp, Matisse, Kandinsky, etc).



Ainda que tais planos possam ser observados ao nivel do pedestre, &
através do desenho em planta (vista superior) (Figural3d) que estas formas se
revelam com maior clareza. Ao observar o jardim através da planimetria, € possivel
perceber como a composicao plastica é resolvida e obtém unidade através dessas
formas ameboides. A riqueza visual do todo é dada, por outro lado, pelas diferencas
na textura, cor e volume. A composi¢ao se configura, enfim, como uma espécie de

tela abstrata, materializada através da vegetacéo.

Figura 12. Vista de satélite, mostrando o jardim frontal ao Museu de Arte da Pampulha. (Google
Earth,
2019)

Figura 13. Esquema que mostra a configuracdo dos planos do jardim, com contornos bem
demarcados. Vista superior. Imagem produzida pelo do autor, 2018.



Consideracdes finais

Tendo por base a andlise plastica do jardim do Cassino da Pampulha e a
breve observacao sobre as demais producdes paisagisticas de Roberto Burle Marx;
tendo como ponto de partida, também, a correlacdo do jardim da cassino com a
producédo do artista franco-alemé&o Hans Arp, conclui-se que Burle Marx tem em Arp
uma possivel referéncia para os planos biomérficos que aparecem nos seus jardins.
De qualquer modo, é importante dizer que os planos com bordas sinuosas néo sao
exclusivos de Arp; eles também aparecem em outros artistas modernos como W.
Kandinsky e H. Matisse, por exemplo. Como Arp € um dos pioneiros da Arte Abstrata
e tem um trabalho que se destaca pela presenca destes planos biomorficos,
acreditamos ser possivel afirmar a hipotese de que constituiu, muito provavelmente,
uma referéncia importante para Burle Marx.

Em entrevista concedida a pesquisadora Ana Rosa de Oliveira (2001), alias,

Burle Marx menciona a obra de Arp, o que vem reforcar nossa hipétese.

Inicialmente meus jardins tiveram um enfoque ecolégico. Mas esse enfoque
€ bastante relativo. Eu fiz, por exemplo, o jardim do MEC com umas
manchas bastante abstratas, pois nessa época eu ja conhecia Arp. De
modo que ndo se pode dizer que meus jardins, mesmo nos seus inicios,
tivessem uma preocupacdo essencialmente ecologica (OLIVEIRA, 2001, p.
2)

E importante frisar, todavia, que a identificacdio de Hans Arp enquanto uma
referéncia para o trabalho de Marx ndo diminui a relevancia da obra do paisagista;
pelo contrério: traz a luz uma importante fonte de inspiracdo para o seu trabalho.
Ajuda-nos também a ter uma melhor compreensdo de sua obra e do contexto
cultural e artistico no qual se situou. Aponta, enfim, para uma inegavel
‘contaminagéo” entre artes visuais e paisagismo, a nosso ver flagrante na obra do

paisagista.
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