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RESUMO

O obietivo central deste artigo é apresentar o processo
criativo inerente & performance audiovisual “Projeto:
Cerrado — Primavera™ & partir da apresentacédo e
discussdo das materialidades sonoro-visuais, entendidas
enquanto abstracées ou excertos da experiéncia do artista
advindas do Cerrado. “Projeto Cerrado — Primavera™
funda-se sobre uma poética de imerséo na complexidade
envolvids nos processos naturais que definem  as
paisagens daquele dominio morfoclimético.
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ABSTRACT

The main goal of this paper is to present and discuss the

creative process that entangles the audiovisual
forged from materislities,
understood as abstractions or fragments of the artist’s
experience coming from the Cerrado. With that

audiovisual performance, our goal is to propose immersive

performance audiovisual

poetics on the complexity involved in the natural processes
that define this morphoclimatic domain's landscape
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1.Introducao

Esse artigo propde-se a apresentar os percursos reflexivos advindos das praticas artisticas em
performances audiovisuais e instalagdes artisticas desenvolvidas durante pesquisa doutoral em artes entre agosto
de 2016 e outubro de 2020. O conjunto de trabalhos abarcados por essa investigacao foi denominada “Projeto:
Cerrado”. A proposta investigativa de “Projeto: Cerrado” pode ser resumida na busca por modos de compreender
os meandros de materialidades sonoras e visuais, apreendidas sob a forma de gravacdes de campo nas paisagens
do Cerrado brasileiro, e contextualiza-las no interior do processo criativo de trabalhos artisticos embasados em
perceptos audiovisuais.

“Projeto: Cerrado” consiste em uma série de trabalhos concatenados em torno de um mesmo conceito
poético. Como suporte da pratica, temos materialidades obtidas da experiéncia no campo. Difusa, a experiéncia
do artista nas paisagens do Cerrado nao se firma apenas na captura de suas sensagoes sob a forma de gravagoes
de campo: &, também, mas nio se limita & mera obtencdo de materiais para compor os trabalhos artisticos. E,
por isso, trabalho - porque se pde a manusear a massa de perceptos a fim de modela-la em um complexo
emaranhado processual de continuo significado. Dito de outra forma, “Projeto: Cerrado” tem por finalidade
manipular as materialidades extraidas das incursdes do artista nas paisagens do Cerrado com vistas a instaurar
ambiéncias audiovisuais.

Os principios de fundamentacao da corrente investigacao estao ancorados em indagagoes poéticas
bastante especificas, que pretendem langar luz sobre a relagao entre individuo e meio ambiente. Por isso, buscamos
analisar a correlacao entre fatores que possibilitam a identificacao humana da paisagem e 0 modo como a Natureza
esta incrustada em processos dindmicos que podem ser explorados pelas operagdes artisticas. Algumas dessas
operacoes artisticas serao descritas e analisadas no presente artigo.

Pretendemos, portanto, iniciar o presente artigo a partir da exposicao dos critérios de selecao e ordenagao
dos materiais a compor os trabalhos artisticos. Posteriormente, deslindaremos minuciosamente a perspectiva dos
autores acerca da compreensao poética de ambiente e paisagem que orientam as praticas artisticas, para, assim,
elucidar os principios poéticos que embasam a pesquisa fundamental deste artigo.

2. Definicoes e percursos

As indagacdes da presente pesquisa iniciaram-se entre viagens, que ocorreram de 6nibus, carro e/ou moto.
Nestas viagens, as diferentes paisagens do Cerrado e suas modificagdes constantes sao visualizadas com afinco e em
diversas gramaturas. A linha do horizonte parece irreconhecivel, mas € ali que os anseios teimam em se debrugar. A
extensao do que se vé é, em Ultima medida, mero detalhe conceitual. As paisagens vistas tém o potencial de dissolver
aqueles que se entregam a elas. Se percebo um emaranhado de linhas, pontos, planos, texturas, sinais visuais e
sonoros, e refiro-me a todo esse conjunto sob o termo “paisagem”, entdo € impossivel nao estarem contidos na
definicao deste conceito os modos de minha percepcao.

Entendemos a paisagem como o dominio do percebido em uma determinada faixa de extensao territorial,
marcada por cores, movimentos, texturas, odores, sons etc. (SANTOS, 2012, p. 67-68). Nossa aproximagao para com o
conceito de paisagem pressupde uma postura de trabalho transdisciplinar, porém, a postulacao € a pesquisa em artes,
que pode ser definida em relacao a criagao de obras de arte (CATTANI, 2002). Partindo do pressuposto de que uma

ESTADO da ARTE Uberlandia 578 v2 n2 p. 577 - 591 jul./dez. 2021



obra de arte pode ser percebida e entendida como uma “maquina de significar” (PAZ, 1990, p. 56)!, a aproximacao
para um conceito delimitado pelos saberes Filoséficos, Geograficos, Bioldgicos e afins deve ser feita a partir do
desdobrar criativo (poiético) - “a poiética compreende, por um lado, o estudo da invenc@o e da composicao, a
func@o do acaso, da reflexao e da imitagéo; a influéncia da cultura e do meio, e por outro lado 0 exame e anélise
de técnicas, procedimentos, instrumentos, materiais, meios e suportes de acdo” (PASSERON apud REY, 1996,
p. 84). Assim, a problematica dever-se-ia estruturar a partir da compreensao da importancia do fazer artistico, e nao
simplesmente a partir dos desdobramentos de sentido possiveis a partir da obra. Desse modo, as indagagoes que sao
nutridas aqui tém em vista uma compreensao de como a producao poética resultante desta pesquisa poderia
apresentar uma aproximagao para com uma nogao propria do artista quanto a paisagem.

Ainda assim, a producao poética aparece deslocada na proposicao do problema. Sandra Rey (1996)
caracteriza a poiética nao como o estudo da obra feita, mas como a pesquisa que se desdobra a partir dos variados
caminhos que a obra parece instaurar. Cattani (2002), ao estabelecer a diferenca entre a pesquisa em arte e em outras
areas das Ciéncias Humanas, afirma que o objeto da primeira ndo pode ser definido a priori, pois “ele estd em vir-a-ser
(sic) e se construira simultaneamente a elaboragao metodoldgica” (p. 40). Pareyson (1993) complementa que o artista,
ao criar a obra, “invente o seu prdprio modo de fazé-la” (p. 59). As trés citagdes acima postulam como sendo integrante
da pesquisa em arte a criagao de um método ao qual esteja vinculada a criacao da obra de arte. Todavia, parece que,
em todas elas, a minucia da pesquisa em arte se inicia a partir da compreensao de que o fazer € um processo constante
de formagao de significado, e que nao se pode prescindir dessa condicao. A partir dai, poder-se-ia concluir que, ao
problema (problematica), seque uma postura pratica, no sentido de elaboracao de um processo cuja implicagao seja
um objeto artistico. E desse modo que havera sempre a necessidade de se situar, no interior da problematica central
da pesquisa, o fazer.

E a partir da experiéncia pessoal do artista na paisagem que sdo formadas indagacdes acerca dos
problemas poéticos e fustigados os conceitos operacionais. A condicao material que sustenta as inflexdes poéticas é
apresentada de modo a considerar a maneabilidade da experiéncia no campo como pressuposto do ato criativo. Toda
essa discussao inicial sera guiada pela seguinte questao: como englobar os elementos de minha experiéncia com o
Cerrado no processo criativo das performances audiovisuais e instalacdes artisticas a fim de aprofundar na compreensdo das
interacées dindmicas entre individuo e paisagem nos ambientes instaurados?*

“Projeto: Cerrado” tem por pressuposto a Natureza em sua “processualidade” e a introjecao da dindmica
inerente a Ela como condicao estruturante. Também intencionamos apresentar a confluéncia das operagoes artisticas
de acordo com os desdobramentos dos conceitos operatorios provenientes da Historia e Filosofia da Arte, da Ecologia
Acustica e da Geografia. Ja na sequnda parte, objetivamos uma arqueologia do conceito da paisagem a partir de uma
reflexao topografica. A proposta é fundar as condigoes para a instauracao poética de ambientes multiperceptivos que
apresentem sua propria complexidade estrutural a partir da identificacao de principios correlatos aos processos
interdinamicos da Natureza.

2 As composigdes sonoras citadas neste artigo encontram-se na plataforma Bandcamp. Os videos, na plataforma Vimeo.
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Figura 1. Trecho da performance audiovisual, “Projeto: Cerrado”, 2019. Fonte: acervo do autor.

3. Ambientes Expandidos

0 encontro com o Cerrado ocorre sob duas formas. A primeira se da por meio das caminhadas, durante as
quais sao coletadas materialidades sonoro-visuais. Nesse primeiro momento sdo extraidos da “torrente e da infinidade
cadticas do mundo imediatamente dado um fragmento” (SIMMEL, 2009, p. 9), o qual, uma vez apartado do “‘mundo
imediatamente dado” (Ibidem), sintetiza-se como referéncia abstrata ao sitio. As imagens (de cunho foto e
videograficas) sao motivadas pela relacao dialdgica ora entre a auséncia e a presenca humana, ora entre a grandeza
do relevo, suas bordas limitrofes e as minucias da flora. Nao reduzindo a experiéncia do estar presente no Cerrado a
meros registros de video e fotograficos, potencialmente constitutivos para os trabalhos artisticos, busca-se notar a
extensao temporal como elemento necessario da percepgao. Por isso, também, a dedicagao a escuta e a sensacao tatil
das diferentes texturas do ambiente (nas estacoes chuvosas e seca). O registro da experiéncia subsume-se a notagao
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do tempo e torna-se um meio para a arte (CARERI, 2013, p. 30), uma vez que se desdobram em materiais potenciais
para a criagao dos trabalhos artisticos.

0 segundo movimento configura-se exatamente no retorno a materialidade coletada, dispondo-os no
interior do processo criativo, que Lhe outorga sentido. Ambos os movimentos demarcam espagos de atuagao interior
e exterior ao ambiente pressuposto pelos trabalhos audiovisuais. Configuram, por isso, um dos primeiros pares
dialéticos: ambientes - genéricos e instaurados. Esse se instaura em oposi¢ao ao ambiente genérico para obtengao
dos materiais. Aquele é o contrario, ainda que complementar, a este. Ele, o instaurado, engloba o fluxo gerado e
circunscrito das percepgoes provenientes na performance ou nas instalagoes artisticas, geradas a partir dos dados
coletados no sitio. Pode-se dizer que é instaurado, pois resulta do amalgama de percep¢des audiovisuais ofertadas
em um espaco nao-Natural e distinto.

0 arranjo das materialidades sonoro-visuais exerce um importante papel no interior do processo criativo
e acaba por consolida-los em blocos necessarios para compor as propostas artisticas. O uso de tais materialidades
implicam praticas de ocupacao, apropriagao e transformagao de espagos e ambientes, enquanto os materiais em si
sao excertos da Natureza. Considerando-os sob a perspectiva de serem excertos, eles indicam a experiéncia do artista
no site/campo. Por isso, sao meras abstracdes do lugar e, por isso, marcam a diferenca para com o “mundo
imediatamente dado” (SIMMEL, 2009, p. 9). Uma vez que ha essa descontinuidade, nao é possivel sustentar a ideia
desses objetos/materiais “como se fossem” representacdes do Cerrado.

A conjuncao entre o ambiente instaurado e o ambiente genérico é o que denominamos ambiente
expandido, o qual nao resulta da somatdria ou da simples juncao daqueles. O ambiente expandido expde uma condigao
topoldgica derivada da sintese de dois elementos contrarios: por um lado, 0 espaco dos ambientes naturais, 0 Cerrado
per se, indicado a partir dos materiais - os excertos da paisagem -, que apenas fazem referéncia a experiéncia do
artista na paisagem primeva; de outro lado, esses materiais modificados - 0s sons e imagens encadeadas de acordo
com a necessidade criativa. Esse primeiro par dialético, que aponta para uma demarcagao espacial, é a base para a
configuragao do ambiente expandido, do qual se desloca e descola a necessidade de similitude para com a paisagem
primeva. O ambiente expandido, a sintese da relacao, é fruto de um processo de desdobramento de um espaco de
terceira ordem que nao € a soma de caracteristicas isoladas, agrupadas em torno do ambiente genérico e instaurado.
Ele resulta de um processo dialético derivado do movimento balizado pela relagao contraria entre Natureza e 0 manejo
artistico, entre um dado e o constituido (material), entre 0 ambiente genérico (ambiente natural) e o site-specific (0
ambiente instaurado em decorréncia da performance e das instalacoes).

0 ambiente expandido busca engendrar um ambiente multiperceptivo a partir da complexidade natural.
O aprofundamento na estrutura natural é pretendido a partir da remodelagao da materialidade primeira, a qual
delineia, portanto, uma metodologia poética bastante especifica, definida a partir de um planejamento na proposicao
de percepgoes a coincidir para uma condicao “de partilha de emogoes e sentimentos que produzem sentidos e afetos
diversos nos contextos especificos da vida das comunidades de pessoas envolvidas” (OLIVEIRA, 2017, p. 880). Essa
proposicao equivale a ideia de “planejar possibilidades de experiéncias das pessoas em um lugar e tempo proprios”
(Ibidem). Por esse motivo, acreditamos que os trabalhos artisticos que se utilizam da expressividade audiovisual nao
pretendem recriar os ambientes genéricos, mas, sim, sintetizar um outro ambiente, no qual a proposta seja aglutinar
sensacoes distintas, fornecendo, assim, condigdes compartilhadas de percepcao do sistema biogeografico do Cerrado.
Portanto, nao ha imitacao.
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0 ambiente expandido apresenta uma topologia conceitual irredutivel a mera condicao fisica do Cerrado
e gera condicao para apropriagao, exploragao e conexao entre praticas e conceitos evidenciados pela coleta de dados
no sitio, seu manejo e posterior implementacao nas composicoes sonoras e visuais. Isto é, o ambiente expandido
funda outros conceitos, as relagoes entre si e uma metodologia de agao que irrompe virtualidades de apropriagao do
Cerrado, ndo apenas de sua paisagem, mas da tessitura temporal que perfaz seus fenémenos.

4. Performances audiovisuais

As performances audiovisuais envolvem acoes de remodelagem das gravagbes sonoras e visuais do
Cerrado. Uma vez consideradas como expropriacoes, as gravagoes se tornam uma abstragao da experiéncia espago-
temporal no Cerrado. A performance seria, num sentido estrito, uma forma de buscar a construcao de uma experiéncia
sinestésica a partir da exploragao das expressividades de ferramentas digitais, que se fundam na projecao da imagem
(SANTOS, 2011) e na criagao sonora simultanea, como fenémeno e proposta. Encaramos a performance audiovisual
como um modo de “simulagao de sistemas perceptivos” (SANTOS, 2011, p. 165) a integrar percepcdes sonoras € visuais
com a finalidade de propor uma experiéncia estética derivada de um ambiente remoto. Por isso, a performance
audiovisual deve ser encarada como uma forma de tornar presente uma estética outrora integrada a vivéncia daquele
que a atualiza, que a torna presente (ZUMTHOR, 2007; GUMBRECHT & PFEIFFER, 1994): ou seja - o artista. A
performance, em seu ambito artistico, ¢ uma live art (COHEN, 2002), que explora o tempo de sua realizacao e se torna
0 que &, sendo. Por esse motivo, € uma arte da vida, posto que se propde a uma reelaboragao da instancia vivida pelo
artista. Neste sentido, a performance audiovisual é entendida como a conjugacao de percepcoes audiovisuais providas
como meio de resgatar a experiéncia espago-temporal do artista em e nas paisagens remotas do Cerrado, com fins de
instaurar os ambientes evocados/instaurados.

Para explorar as dobras perceptiveis da paisagem, equipamentos para gravagao de imagens e audio foram
utilizados no intuito trazer a tona as diversas e diferentes ocorréncias das paisagens. Uma vez nos locais, as percepgoes
advindas de um lugar que me chegam pelos sentidos estao relacionadas umas as outras e nao se distinguem entre si:
o olhar n3o capta a totalidade do mesmo modo que o ouvido nao distingue as assinaturas sonoras (KRAUSE, 2013) no
emaranhado de sons. A organizagdo desse ‘caos’ ndo me interessa, apenas a manipulagdo desses dados consoante a
minha percep¢ao da massa audiovisual. A manipulagao dos materiais audiovisuais mediante a performance permite
‘externalizar’ a intuicao® e fundar experiéncias de deslocamento espacial a partir da reformulacao dos materiais obtidos
(sonoros, visuais e materiais), transformados e moldados por tecnologias para sua manipulacao.

Apelando para a relacao indissociavel entre as percepgoes advindas do mundo natural e as manobras
artisticas que assomam significado aos materiais coletados em campo, busca-se, com a performance audiovisual,
instaurar ambientes expandidos, onde se apela para a acuidade visual, aviva-se a escuta, afloram-se percepgoes
continuadas, amalgamando sensacdes. A mercé do mundo, percebemos ndo de forma isolada, mas em constante
correlacao (MERLEAU-PONTY, 1999). As percepcdes visuais, ou qualquer espécie de percepgao, nao se apoiam naquilo
que me chega pela escuta, nem vice-versa - o sonoro nao implica uma visualidade, uma vez que cada experiéncia
advinda de uma percepcao distinta funciona de modo qualitativamente distinto.

Pretende-se com “Projeto: Cerrado” operar poeticamente na contaminacdo de um sentido pelo outro,
apoiando no que me é permitido perceber acerca da estrutura e dinamica subjacente as ocorréncias naturais do Cerrado.

3 Correspondéncia entre um objeto e a percepgao desencadeada por ele (HUSSERL, 2006a).
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Pretende-se, desse modo, criar condi¢des compartilhadas de percepcao daquele sistema biogeografico a partir da
evocagao relativa as diversas materialidades abstraidas de sua paisagem. Assim, as reflexdes provenientes das
operagdes poéticas de “Projeto: Cerrado”, acerca da proposicao de um ambiente multiperceptivo a sondar a exploracao
dos processos naturais do Cerrado, passam a se nutrir das discussoes acerca das estratégias criativas em tecnologia
da performance audiovisual.

0 encadeamento entre a experiéncia espago-temporal do artista, as gravacoes realizadas in loco e o
produto artistico, entendido sob a forma das performances audiovisuais, gera uma condicao de retorno e de reencontro
com a paisagem do Cerrado. Agrupados em torno da proposta estética de configurar uma experiéncia da
temporalidade no Cerrado brasileiro, videos, fotografias e gravagdes sonoras sao remodeladas a partir da performance
audiovisual e propdem modos de perceber a paisagem que toma forma e se anima a partir dos blocos sensoriais
elementares do ambiente genérico [Cerrado], ja distante no espago e no tempo.

Relativamente as camadas visuais, entendidas como a sobreposicao de imagens videograficas e projetadas
durante a performance, a concepgao poética €, em algum aspecto, semelhante ao processo de gravagao e pos-
producao dos audios. O processo visual, por sua vez, envolve 0 manejo de imagens videograficas feitas durante as
caminhadas no Cerrado e apresentam um fragmento espago-temporal da experiéncia localizada.

Figura 2. Bordas limitrofes da macro e microescala da paisagem. Imagens do video que compde a performance
audiovisual Projeto: Cerrado - Primavera.
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4.1. Projeto: Cerrado - Primavera

Figura 3. Imagens da performance “Primavera”, realizada na galeria 406N, em Brasiilia, outubro de 2018.

Figura 4. (pagina seguinte) Imagens do video - trechos do video da performance “Projeto: Cerrado -
Primavera”, 2020.

Figura 5. (pagina seguinte) capa para o formato digital do album Projeto: Cerrado - Primavera & Verao,2020.
Arte grafica: Havane Melo, 2020
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A importancia do Cerrado nao se encontra apenas a nivel fitogeografico ou na grande diversidade de sua
fauna, mas, também, no processo de formagao das principais bacias hidrograficas brasileiras (BARBOSA, 2014). E, pois,
um dominio morfoclimatico ou sistema biogeografico cuja paisagem possui elementos definidores que estao
envolvidos em intricadas relagdes interdindmicas, especialmente no que tange as suas condigoes climaticas e
pedoldgicas. Ao expor a complexidade envolvida na constituicao dos dominios brasileiros de forma geral, Bigarella et
al. (1994) afirma que:

A paisagem atual constitui nao somente o somatdrio do resultado das sucessivas e variadas
mudangas climaticas que ocorreram nos varios dominios climaticos (com recuo e avango da
vegetagao), mas também representa seus efeitos acumulados no tempo e no espago, portanto
dependentes da historia geologica e paleogeografica regional. Cada dominio constitui, pois, uma
associacao peculiar de padrdes paisagisticos caracterizados por um conjunto de aspectos e
diferenciativos que devem ser elucidados através do emprego de metodologia apropriada e
interdisciplinar. (BIGARELLA ET al, 1994, p. 100)

Disso pode resultar que a complexidade das relagoes entre os elementos definidores de suas paisagens
confere certa singularidade ao conjunto de acontecimentos hidrograficos e bio-fito-geograficos que, interligados,
configuram a dinamica prépria do Cerrado brasileiro. E, portanto, a dindmica entre as condicdes climaticas e as
ocorréncias sonoras da biofonia que orienta a criagdo artistica das performances audiovisuais.

Nessa perspectiva, Projeto: Cerrado propbe-se a resgatar a perspectiva do Cerrado como um sistema
biogeografico que desdobra significados ulteriores perdidos, talvez em grande parte devido a sua reducao territorial
no contexto atual. E proposto, mediante percepcdes sonoras e visuais, um reencontro com o Cerrado capaz de exercer
encantamento a partir da fruicao de sua complexidade. A visao da Natureza como resultante de processo incessante
de interagdes de elementos macro e micro implica uma no¢ao mais complexa do ambiente natural que nos circunda
e orienta nossa criagao poética.

As primeiras apresentagoes performaticas basearam-se na dinamica climatica da primavera, que encerra
o periodo de seca e inaugura as chuvas. Neste momento, a paisagem sonora das cidades abarcadas pelo Cerrado
apresenta maior tessitura, e a textura do entorno audivel ganha maior densidade em determinadas horas do dia.

A construcao dos blocos sonoros das performances é baseada em minha experiéncia da percepgao das
paisagens sonoras de sitios do Cerrado. Os conhecimentos provenientes da Ecologia Acustica ou BioacUstica aparecem
como forma de entender determinadas ocorréncias no entorno auditivo e orientar as nogdes de movimentacao,
posicionamento e interatividade das fontes sonoras. Em “Primavera”, composta tendo por base a dindmica da biofonia
nos periodos de chuva do Cerrado brasileiro, os drones de baixa e alta frequéncia (sons repetidos) desdobram-se ao
som da sinfonia natural e pretendem-se como guias para os ouvidos. A temporalidade é correlata a duracao das
manifestagoes sonoras - o tempo se institui como fluxo, sendo observado por dentro de um processo.

“Primavera” apresenta densa tessitura acUstica devido ao irrompimento das chuvas. Isso gera,
consequentemente, um aumento na umidade. Com a alteragao dos padroes climaticos, consequentemente, havera
uma mudanga no modo como as espécies animais vocalizam. Além disso, posto que a reverberagao seja um fenémeno
relacionado ao modo como as ondas sonoras refletem a superficie espacial de determinados ambientes, empregando
identidade a um determinado som, tal fendmeno influenciara diretamente no modo como podemos perceber o som
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derivado da vocalizacao animal. Nesse sentido, as dinamicas climaticas acabam por ser fatores influentes no modo de
percebermos ocorréncias sonoras em um determinado ambiente (LAROM et al,, 1997, p. 421-431). Por esse motivo, a
reverberacao, como efeito do espago sobre um determinado som, é um parametro sonoro sobre o qual buscamos
conhecimento e controle.

A escolha por trabalhar com imagens videograficas deriva do fato de que a percepcao humana do
ambiente sonoro é multissensorial,

nao ocorrendo isoladamente, mas sim dentro de um contexto global, que inclui, além da informacgo
auditiva, informacdes de outras modalidades sensoriais, como a visao e o tato. Em conjunto, estas
varias fontes de informacdo dao origem a uma representacao mental do ambiente percebido e
qualquer julgamento sera baseado nesta representacao multissensorial (VIOLLON; LAVANDIER;
DRAKE, 2002). Da mesma forma, como a pessoa exposta ao som também esta exposta a outros
fatores presentes no ambiente, como as condicdes climaticas, a paisagem visual, a morfologia do
ambiente, as praticas nele desenvolvidas, entre outros, a maneira como ela percebe e interpreta essas
sensacdes esta ainda diretamente ligada as representacdes individuais e coletivas relacionadas a
todos esses fatores. Assim, multiplas condicoes ocorrem simultaneamente, resultando na situacgo de

interssensorialidade que caracteriza a relacao entre usuario e ambiente. (HIRASHIMA, 2014, p. 44)

Os videos (figura 4), por assim dizer, pretendem desvelar as bordas da macro e microescala da paisagem,
os limites visuais da vasta complexidade natural que me sdo permitidas perceber e inferir. E a partir das interdindmicas
entre os variados fatores que modelam a paisagem visivel que busco os materiais necessarios dos blocos visuais.

Importam-nos, a partir do uso do video, as possibilidades de explorar as camadas visuais das paisagens e
arquitetar modos de apresentar tais camadas em congregagao as trilhas produzidas. Assim como essas, 0s videos
derivam de gravagoes de campo e pressupdem a experiéncia do artista no campo. Além das trés referéncias citadas,
que permitiram aquelas possibilidades estéticas, poderiamos incluir os videos dos precursores da land art nos EUA,
Walter De Maria e Robert Smithson, bem como o artista britanico Andy Goldsworthy. Para esses, o video (bem como
a fotografia) pode ou ser a constatagao da experiéncia que funda o trabalho artistico no sitio ou dele tem uma visao
deslocada. Em muitos casos, sao ambos.

As camadas visuais sao criadas tendo-se em vista a sobreposicao de elementos estéticos das imagens, tais
como formas, cores e objetos da paisagem que tenham alguma correlacao entre si. A isso sao assomados efeitos
visuais de transparéncia e/ou transicao entre as imagens, cada qual pensado de forma a integrar sutilmente as imagens
numa teia de ocorréncias que serao apresentadas concomitantemente ao ato de se tocar as trilhas sonoras. Os videos
sao elaborados pensando-se conjuntamente as percepgdes sonoras e visuais, de modo que tanto som quanto imagem
buscam perseguir incessantemente o fluxo de significantes (CUBITT, 1993) instaurados no momento em que a
performance se desenvolve. Além, som e imagem alinham-se em torno da acao performatica e conjuram um ambiente
de outra ordem, que alude a um conjunto de perceptos (DELEUZE & GUATTARI, 1992) ordenados espago-
temporalmente.

0 efeito pretendido, entre a associagao das trilhas, produzidas a partir de estacoes de trabalho de audio
digital (Digital audio workstation - DAWS) e as imagens em movimento, é a proposicao de uma poética que se estrutura
a partir da evocagao de ocorréncias sonoras, caracteristicas acusticas, complexidades visuais e das possiveis
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correlagoes entre as diversas percep¢oes derivadas da experiéncia (sejam elas sonoras, visuais, tateis, temporais etc.)
com e na paisagem. Uma vez distante, pretendemos instaurar um ambiente, com nuances forjadas a partir das notagoes
sensoriais apreendidas e integradas a partir daquela experiéncia.

5. Conclusao

Buscamos, ao longo deste artigo, apresentar a metodologia concernente a pesquisa em artes visuais
desenvolvida a partir do contato dos artistas com as paisagens do Cerrado. Tal metodologia baseia-se na apreensao
de materialidades audiovisuais (gravagdes de campo) e posterior contextualizacao desses excertos no interior do
processo criativo de performances audiovisuais.

As reflexdes em torno dos trabalhos nos permitiram desenvolver a ideia dos ambientes expandidos, que
nada mais sao que o quarto hipotético onde o artista entra em contato com o que foi sua experiéncia fora dali (p. ex.:
nos sitios do Cerrado) e o ambiente a ser instaurado pelo trabalho artistico. A partir dessas reflexdes, nos foi
permitido alargar a compreensdo acerca da paisagem, a qual passa a ser a totalidade perceptiva resultante de
processos dialéticos inferidos a partir da condicao dos seres situados.

Os trabalhos aqui apresentados e analisados elencam o pressuposto de que a paisagem nao pode ser
reduzida a uma forma de percebé-la, a ndo ser, claro, que o fagamos tendo em vista a proposta de analisar um excerto
ou uma abstracao desse todo. A paisagem € e sera um todo multissensorial, do qual partimos para evidenciar
elementos de apropriagao e circunscrever praticas e ambientes de interacao.
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