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Entre a palavra e a imagem: nogoes pertinentes ao hibridismo interartes
Between word and image: notions concerning interarts hybridism

LEONARDO MOTTA TAVARES
NIVALDA ASSUNCAO DE ARAUJO

RESUMO

As consideracdes exposfas neste texto #&m como objefivo
abordar questées surgidas durante uma prdfica arfistica
inferartes. A partir do entrelacamento de uma escrita literdria
e de uma producdo visual, afividades que comecarom
distintas em meu percurso, ainda que interdependentes,
tenho buscado, por meio de reflexdes tedricas, circundar
os liames da miscigenacdo entre palavra e imagem.
Nesta perspectiva, o foco de minha pesquisa tem sido
o alargamento das jurisdicdes do verbal e do visual, ou o
estreitar de suas fronteiras, para que um possa fransitar pelos
terrenos do outro, e resultarem, assim, em formas homogéneas
movidas por um processo confinuo de refroalimentacdo.
O aprofundamento da dupla experiéncia de olhar e ler ¢,
porfanto, o cerne da invesfigacGo desta prdtica artistica do
hibridismo, e, aqui, séo perpassados pontos-chave para a
compreensdo de uma construcéo verbovisual que, sendo
parficular, também permite ressonancias e confluéncias com
as prdficas e os discursos de outros arfistas confemporaneos;
sdo eles: a escritura, a intertextualidade, a apropriacéo, a
colagem, a montagem e a narrativa.

PALAVRAS-CHAVE

Palavra e imagem, hibridismo, narrativa visual, escriturq,
colagem.
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ABSTRACT

The considerations exposed in this work aim to address
issues from an interarts arfistic practice. From the intertwining
of a literary writing and a visual production, activities that
started in parallel in my path, although in an interdependent
way, | have sought, through theoretical reflections, to
surround the lines of miscegenation between word and
image. In this perspective, the focus of my research has been
to widen the jurisdictions of the verbal and the visual, or to
narrow their boundaries, so that one can move through the
other’s lands, and thus result in homogeneous forms moved
by a continuous process of feedback. The deepening of the
double experience of looking and reading is, therefore, atthe
heart of this investigation of hybridism, and here key points
are permeated to understand a verbovisual construction
that, being particular, also points out for resonances and
confluences with the practices and discourses of other
contemporary artists; they are: écriture, intertextuality,
appropriation, collage, montage and narrative.
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1.Introducao

Ha muitas décadas, pelo menos desde que a arte conceitual dos anos 60 e 70 promoveu
um movimento de enfoque as contribuicoes de Marcel Duchamp, ja nao é novidade tedrica ou
pressuposto, no campo da visualidade, a concepcao de que a criagao artistica depende do olhar do
outro para que se estabeleca como obra, e, constituindo-se como transposicao de ideias, vontades
e emocoes para 0 mundo da materialidade, aproxima-se do processo de construcao da escrita.

As contribuicdes das Vanguardas Historicas e da arte conceitual, como fundagoes do que
compreendemos hoje como arte contemporanea, permitem-nos dizer que a arte é também escrita,
e que, por conseguinte, uma imagem criada € também um texto. A intertextualidade amplia a
nocao de texto para além da forma analitico-discursiva: a concepgao de texto abandona a estrutura
monomodal de escrita linear em favor de uma estrutura multimodal, multimidia, que compreende
a espacialidade além da temporalidade (e ambas em relagao), as marcas tipograficas, as qualidades
plasticas dos codigos linguisticos, assim como ultrapassa a conformacao da pagina, deslocando-se
também para a valorizagao de outros elementos para a construcao de sentido, a fim de ampliar as
possibilidades poéticas para além dos seus suportes tradicionais.

Minha relagao com o ato de escrever, desenvolvida ao longo dos Ultimos anos, constituiu-
se como fator decisivo para uma forma de olhar o mundo, e essa ligacao, construida de forma
processual e continua, tem cada vez mais imbuido de questoes relevantes para a literatura o que
desejo produzir em arte. Do mesmo modo, ao escrever um texto literario, preocupo-me em conferir
ao trabalho uma potencialidade visual, em que o discurso revele a freméncia de determinadas
imagens. Ao inter-relacionar duas atividades que comegaram distintas em meu percurso, ainda
que interdependentes, busco conferir a minha produgao poética um carater de miscigenacao,
impelido a investigar as capacidades de entrelacamento da imagem com o texto, e alargar as
jurisdicoes do verbal e do visual, ou estreitar suas fronteiras, para que um possa transitar pelos
terrenos do outro, e resultarem, assim, em formas homogéneas movidas por um processo continuo
de retroalimentacao.

A partir do desejo de aprofundamento na dupla experiéncia de olhar e ler, apresento aqui
consideragoes sobre o processo de ruminagao de questoes pratico-tedricas que tém surgido em um
corpo de trabalho, em uma pratica artistica centrada no hibridismo e seus liames.

2. Uma Poética da Miscigenacao entre Imagem e Texto

A fim de tracar um delineamento topografico capaz de posicionar alguns importantes
sitios a serem visitados durante o percurso, é necessario que se inicie o trajeto demarcando algumas
nogoes imprescindiveis para as investigagoes acerca do hibridismo interartes, especificamente
aquele que toca o entrelacamento entre a escrita literaria e a presenca da palavra no campo visual.

Dentre os conceitos-chave para o meu tratamento pessoal e processual do tema, destaco
a escritura, a intertextualidade, a apropriacao, a colagem, a montagem e a narrativa. Ao perpassar
estas nogoes, intento localizar dialogos e repercussoes dos pensamentos de autores que se
debrucaram sobre elas, sem que com isto seja depreendido que se intenta um apanhado completo
em termos de conteldo e visoes acerca da questao. O assunto é amplo e perpassa a historia da arte
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e da estética, devendo aqui ser pincelado de forma a ressaltar pontos de interesse para a reflexao
a partir das minhas investigacgoes.

A nocao de texto, em Barthes (1978, p. 16), diz respeito ao “tecido dos significantes que
constitui a obra”. Assim, para o semidlogo francés, € “a linguagem que fala, nao o autor”; este seria
um sujeito vazio, que apenas organiza e executa suas partes como um musico compde uma pega
em uma partitura.

O recuo do autor em prol da autonomia do texto encontra ressonancia com a proposta
de Stéphane Mallarmé em seu Um Lance de Dados Jamais Abolira o Acaso (1897). De acordo com
Augusto de Campos (2006), a estrutura constelar do célebre poema de Mallarmé tem suas raizes em
outra arte, a musica, permitindo que sua leitura se assemelhe a leitura de uma partitura, onde, a um
tema principal, encontram-se imbricados motivos secundarios e adjacentes, coexistindo a presenca
de contrapontos e fugas. Assim, percebe-se, no engendramento grafico desta obra, a preocupacao
do poeta francés em desarticular os usos tradicionais da poesia, partindo de uma abordagem
interdisciplinar, principio que esta presente na consonancia de disciplinas que coabitam na literatura.
Barthes aponta que “todas as ciéncias estao presentes no monumento literario” (1978, p. 17).

O conceito de escritura, como desenvolvido por Barthes, situa-se nesta pesquisa como
nocao norteadora que ilumina a pratica de uma criagao literaria que pretende se ampliar as
possibilidades visuais. Segundo Leyla Perrone-Moisés (1978, p. 75), a escritura, como proposta por
Barthes, é “todo discurso em que as palavras nao sao usadas como instrumentos, mas postas em
evidéncia (encenadas, teatralizadas) como significantes. Toda escritura é, portanto, uma escrita;
mas nem toda escrita é uma escritura”.

A escritura de que fala Barthes vai além do conceito de escrita. A escritura € uma tessitura
de significagdes que se misturam e perpassam umas as outras, vide a formatagao estelar do poema
Um Lance de Dados, de Mallarmé, em que a leitura se dobra ao olhar multiplo do leitor. Na escrita,
€ o olhar do leitor que se dobra a leitura, tendo que se conformar a uma ordenagao linear, em que
um movimento guiado pela légica domina o texto. A escritura mallarmaica é também construgao
imagética, porque sua leitura permite o passeio do olhar: é o leitor/espectador quem vai aos poucos
compondo combinacdes e ajustes. Em outras palavras, a escrita seria a organizagao da linguagem
com o intuito de comunicar linearmente, respeitando os formatos estabelecidos pela tradigao. A
escritura, por sua vez, seria a explosao da linguagem para expressar as coisas que a linguagem nao
€ capaz de dominar.

Maria do Carmo de Freitas Veneroso considera fundamental a inser¢ao do conceito de
écriture no estudo das relagoes entre texto e imagem:

A aplicacao do conceito de écriture, de Roland Barthes, as artes plasticas, leva a
pensa-la nao como uma fungao da linguagem, mas como uma desfuncionalizacao,
pois explora nao as “riquezas infinitas” de um texto, mas seus pontos de resisténcia,
forcando-o a significar o que esta além de suas funcdes. E essa significacio do texto
“além de suas fungoes”, que leva a admitir o uso de écriture nas artes plasticas
(VENEROSO, 2001, p. 82).
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O conceito de intertextualidade, estabelecido a partir da nocao de dialogismo,
desenvolvida por Mikhail Bakhtin (1997), e, mais tarde reformulada por Julia Kristeva (2005),
situa-se igualmente como conceito axial pertinente ao aprofundamento destas questdes.
Segundo Veneroso:

A arte do século XX pode ser analisada como um processo intertextual de reescrita
de outros textos. A ideia da intertextualidade esta implicita nos procedimentos
dos poetas e artistas que se apropriam de fragmentos de jornal, bilhetes de trem e
rétulos de produtos. Também a apropriacao de textos literarios, textos veiculados
pelos meios de comunicagao de massas, signos e simbolos e diferentes alfabetos
passa a ser uma presenga constante na arte do século XX estando relacionada a
introdugao de novas midias (VENEROSO, 2005, p. 46).

Desta maneira, a pratica artistica que se utiliza do modo escritural persegue sempre
uma investigagao dialdgica, no sentido bakhtiniano de intercambio de vozes, compreendendo nao
apenas o dialogo entre linguagens especificas, como pretendendo também abarcar a relagao de
afecto que se estabelece entre espectador e obra, aquele mesmo afecto que Gilles Deleuze localiza
no campo das sensacgoes:

O artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagao
com os perceptos ou as visdes que nos da. Nao é somente em sua obra que ele
os cria, ele os da para nos e nos faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no
composto (DELEUZE, 1992, p. 227).

Segundo Catarina Pombo Nabais (Omar Kohan; Muller Xavier, 2008, p. 136) em artigo
que busca elucidar a visao deleuziana do espectador de arte, “[...] o afecto é o grau zero do mundo,
sem ser, por isso, um retorno ao estado primitivo da vida. E antes a sua recriacdo, o recomeco do
mundo”. Este pensamento ressona na escritura de Barthes (2002): o grau zero da escritura é o
territério onde as coisas repousam para se levantarem ressignificadas.

Mas quanto a narrativa, quais sao as possibilidades de narrar dentro de uma estrutura
escritural que, por natureza, é fragmentaria e nao afeita a linearidade, que prefere a conotagao
a denotacao, a confluéncia espaco-temporal ao estabelecimento de tempos e espacialidades?
Seria a narrativa, em sua esséncia, desestruturada quando posta “do avesso” pelo modo
escritural? A critica estrutural desenvolvida por Roland Barthes afirma que “nao seria necessario
investigar todas as narrativas do mundo para chegar a esséncia do discurso narrativo. Bastava o
conhecimento de um nuimero consideravel de exemplos para obter as regras segundo as quais se
articulam as demais narrativas” (BARTHES apud TEIXEIRA, 1998, p. 36). Estaria a escritura, quando
compromissada com o contar, com o transmitir da narratividade, desviando-se essencialmente da
concepgao de narrativa?
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Figura 1. Léo Tavares, Leste, fragmentos de livros de gramatica da lingua portuguesa, palavras cruzadas e
impressoes fotograficas sobre papel Mi-Teintes e papel pluma, 14,5 cm x 14,5 cm, 2019. Fotos do artista.

Walter Benjamin (1987, p. 205) sumariza a narrativa como uma escrita que “nao esta
interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informacao ou relatério.”
A partir das observacoes de Benjamin, podemos reconhecer na narrativa uma possibilidade
de trabalhar com a linguagem para que ela seja capaz de transmitir o que esta além da mera
informacao, revelando camadas reconditas e abrindo-se a interpretacdao do leitor. Benjamin
também chama a atencao para o carater artesanal da narrativa, e lembra que Nikolai Leskov
via a literatura como um trabalho manual. E de forma semelhante que ela é vista por autores
contemporaneos como Antoine Compagnon, para quem o escrever € acao proxima, derivada até,
do gesto manual do recortar-colar (COMPAGNON, 1996). Estando a narrativa relacionada com os
procedimentos artesanais, ou seja, que dependem, além do intelecto, da atividade manual, ao
menos no que tange ao analogo implicito no gesto de selegao e combinagao, pode-se estabelecer
dialogo com a visualidade e seus meios, de forma a proporcionar a tessitura de uma narrativa o
realce de seus aspectos visuais.
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Figura 2. Léo Tavares, Capitulos Insulares (Capitulo 3, triptico), fragmentos de livros de gramatica da lingua
portuguesa, palavras cruzadas, impressoes fotograficas e alfinetes sobre papel Mi-Teintes e papel pluma,
12,5 cm x 16 cm, 2018. Fotos do artista.

Figura 3. Léo Tavares, Capitulos Insulares (Capitulo 3, triptico), fragmentos de livros de gramatica da lingua

portuguesa, palavras cruzadas, impressoes fotograficas e alfinetes sobre papel Mi-Teintes e papel pluma,
12,5 cm x 16 cm, 2018. Fotos do artista.
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Figura 4. Léo Tavares, Caiu da lembranca, fragmentos de livros de gramatica da lingua portuguesa, palavras
cruzadas, impressoes fotograficas e alfinetes sobre papel Canson e papel pluma, 45 cm x 62,5 cm, 2017.
Fotos do artista.

Figura 5. Léo Tavares, Caiu da lembranca, fragmentos de livros de gramatica da lingua portuguesa, palavras
cruzadas, impressoes fotograficas e alfinetes sobre papel Canson e papel pluma, 45 cm x 62,5 cm, 2017.
Fotos do artista.

ESTADO da ARTE Uberlandia 35 v. 1l n.2 p.29-43 jul./dez. 2020



Em relacao a esses aspectos visuais, é necessario fazer uma distincao entre a visualidade
do texto e entre a escrita imagética, da qual o fragmento é o nucleo, como é o caso dos textos
de Infancia em Berlim por volta de 1900, de Walter Benjamin. Por meio do fragmento, Benjamin
estrutura seu texto em uma série de rememoragoes, pequenas cenas que funcionam como
fotografias e que podem fugir a uma ordenagao cronologica, considerando o carater de fugacidade
das dissertagoes memorialisticas.

Em meu trabalho, o carater memorialistico desempenha uma fungao tematica, e o
fragmento, via procedimento da colagem e da montagem, permite que as cenas apresentadas
sejam reconstituidas com a participacao efetiva do leitor/espectador, ja que pequenos trechos
recortados de livros de gramatica e de literatura sao a matéria-prima para que a minha escrita
imagética se constitua. Esses recortes fragmentarios sao realocados em um suporte plastico que
busca manter ou aludir a materialidade de seu veiculo original — o papel - e a estrutura da pagina,
que surge em dimensao ampliada para que as possibilidades de uma leitura visual se consolidem.
A justaposicao de situacoes ocorre, portanto, em uma montagem que é, ao mesmo tempo, literaria
e visual. Literaria porque se utiliza do texto e da criagao de uma narrativa a partir de fragmentos
de outras narrativas, e visual porque os fragmentos passam a fazer parte de uma composicao que
considera, além da leitura, o passeio do olhar, a fim de apreender significados oferecidos pelas
relacoes espaciais/formais. Isto se exemplifica em uma cena de viagem, em que a descricao de um
percurso € dada de forma semantica, com a leitura do texto, mas ao mesmo tempo é enriquecida
por uma indicacao visual de espago a ser percorrido pelo olhar. Desta forma, os pequenos trechos
de textos alheios sao ressignificados, em conjuncao com os vazios da pagina, com sua textura e
com as relagoes de distanciamento e aproximagao proporcionadas pela organizacao dos recortes,
e assumem um contexto memorialistico que diz respeito as minhas vivéncias, invengoes e
interpretagdes poéticas, mas que também podem repercutir nas memorias, nas invencoes e nas
interpretagoes de quem l&/vé o trabalho.

Ainda a respeito do fragmento, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy elucidam
que a totalidade fragmentaria “nao pode ser situada em nenhum ponto: ela esta simultaneamente
no todo e na parte”. Este pensamento reverbera em meu processo de compor narrativas que nao se
fecham em si mesmas, antes permitindo que os fragmentos se complementem e se reorganizem,
nao sendo eles jamais formas determinadas e imdveis, da mesma maneira que a memoria nao se
configura como um depésito de cenas organizadas, em regime de logicidade.

Tanto nas artes visuais quanto na literatura contemporaneas, percebe-se um
engendramento cada vez maior de elementos miscigenados que situam as produgdes poéticas,
plasticas ou literarias, em uma zona de indiscernibilidade no que concerne as delimitacoes
classificatérias. Novas categorias como a cyber poesia, ou poesia digital continuam
reafirmando a preocupacao de Mallarmé em expandir a poesia para outras possibilidades de
leitura e apreensao.

Esta bifurcagao, porém, ao passo que proporciona a obra um carater ambivalente, nao
exclui as especificidades de uma linguagem imperativa. Sequndo Wassily Kandinsky:
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A comparagao entre os meios préprios de cada arte e a inspiracao de uma arte em
outra, so é valida se nao for externa, mas de principio. Quer dizer, uma arte pode
aprender com outra o0 modo com que se serve de seus meios para depois, por sua
vez, utilizar os seus da mesma forma; isto é, segundo o principio que lhe seja proprio
exclusivamente (KANDINSKY, 1981, p. 37-38).

Deste modo, a abordagem interartes no campo das relacdes palavra e imagem se da
pela investigacao de uma relacao dialdgica entre linguagens distintas, ainda que misciveis,
compreendendo-se que o discurso poético do entremeio visual/verbal jamais esta agrilhoado a
uma linguagem especifica, e que as hierarquias e 0s pesos nesse sentido se devem aos intuitos
dos artistas mais do que as diferencas fundamentais entre linguagens. A. J. Greimas enfatiza
que o discurso poético, em principio, “é indiferente a linguagem em que é produzido” (1975,
p. 12). Considerando, porém, que cada linguagem, independentemente do discurso que se
pretende gerar dentro de seus dominios, ja possui discursos intrinsecos a sua prépria tradigao,
€ importante que se construa uma relagao dialoégica entre a construcao verbovisual proposta
e 0 meio escolhido para sua realizagao, a fim de promover uma interagao entre significados
visiveis e significados latentes. Em outras palavras, ao eleger uma linguagem especifica como
meio de expressao, intenciona-se o reconhecimento, por exemplo, de um trabalho de arte como
trabalho visual, ainda que nele os fatores linguisticos coabitem como elementos imprescindiveis
a sua criacao. Nesse sentido, pode-se entender que “s6 existe um caminho para iniciar a
viagem: identificar, reconhecer e re-conhecer a especificidade do meio de representacao para a
apreensao do essencial” (GONCALVES, 1994, p. 104).
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Figura 6. Stéphane Mallarmé, Un Coup de Dés Jamais N’Abolira le Hasard, 1897. Fonte: https://typolitterature.
files.wordpress.com/2012/06/coup-de-dc3a9.png
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Ao falar deste lugar de criagao hibrida, as particularidades da minha produgao verbovisual
se concentram na sugestao imagética como caracteristica imprescindivel aos discursos pretendidos,
assim como a colagem e a montagem se firmam, respectivamente, como meio conceitual e
processual de composicao, destacando o valor que ambas possuem, como procedimentos estéticos,
tanto para as criagdes em artes visuais quanto para as literarias. Para Marjorie Perloff, a despeito
de ser de praxe a distingao entre os termos colagem e montagem, a primeira, termo histérico
das artes visuais aliado em primeira instancia com a plasticidade, e a segunda, termo filmico por
exceléncia, seria mais condizente com o real do conceito que enxerta estas praticas “considerar
que colagem e montagem sao dois lados da mesma moeda, tendo em vista o fato de que 0 modo
de construcao envolvido - a justaposicao metonimica dos objetos (como na colagem) ou dos
fragmentos narrativos (como na montagem) - é essencialmente o mesmo” (PERLOFF, 1998, pp.
384-385) (tradugao nossa)!

Se, de um lado, a proposta mallarmaica de pensar o espago da pagina como passivel
de exploracao em sua totalidade representou, no campo literario, uma nova maneira de criar e
de pensar a escrita, de outro lado, a colagem se solidificou, com as Vanguardas Historicas, como
possiblidade de contestacao da tradicao das belas artes, apropriando-se de elementos decorrentes
da vida industrializada das cidades, como jornais e cartazes de rua. Com Mallarmé, a poesia passara
a valorizar os vazios e as qualidades estéticas das palavras; com as colagens de vanguarda, vide
a arte Merz de Kurt Schwitters, a poesia sonora de Raoul Hausmann e os papiers collés cubistas,
as artes visuais agregaram valor artistico ao descartavel da reprodutibilidade técnica. A intengao
de Mallarmé em destacar a espacialidade de uma arte até entao relegada as suas propriedades
temporais e os experimentos dos artistas de vanguarda, incitados pelo potencial estético das
formas tipograficas dos materiais impressos e seus significados sociais, contribuiram, cada um em
seus termos, para que a apropriagao textual e o deslocamento de objetos de seu uso original se
circunscrevessem como caracteristicas recorrentes nas produgoes artisticas e literarias do contexto
contemporaneo.

Seja por meio da colagem e da montagem, que trazem, via citacao e fragmento, as
ressonancias visuais e discursivas de objetos culturais e estéticos pré-existentes, a literatura e as
artes visuais validaram a apropriagao como procedimento poético, e € na apropriacao, portanto, que
as questoes relativas a autoria emergem, transformando a experiéncia com o papel em uma pratica
ativa de leitura, com a sele¢ao, a combinagao e a ressignificacao como etapas transformativas do
material.

Figura 7. Kurt Schwitters, Entrance Ticket (Mz 456), 1922. Fonte: https://typolitterature.files.wordpress.
com/2012/06/coup-de-dc3a9.png

1 No original: “It may be more useful to regard collage and montage as two sides of the same coin, in view
of the fact that the mode of construction involved-the metonymic juxtaposition of objects (as in collage) or
of narrative fragments (as in montage)- is essentially the same” (PERLOFF, 1998, pp. 384-385).
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Ao utilizar a literatura como matéria prima, em sua forma impressa, o artista interartes da
palavra-imagem se dispoe a reorganizacao de textos alheios, conferindo-lhes novos significados,
uma vez que os originais sao trazidos a dimensao intima do artista, e, por ele, “traduzidos” e
transfigurados. O artista, antes do leitor/espectador final, ou seja, o publico, € o leitor primeiro
neste processo, aquele que se torna ator ativo sobre a criagao literaria pregressa diante da qual se
debruca; ao eleger fragmentos determinados por um tema de interesse e recorta-los, remontando-
0s entao num suporte artistico, este artista esta escrevendo, esta a fazer escritura. Em meu
trabalho, que tem a literatura impressa como material, de papel a papel, trechos selecionados
sao deslocados de sua vida literaria, e passam a habitar uma narrativa diversa, ganhando novo
sentido e nova fungao. Desta maneira, a passividade da leitura da lugar a atividade da criacao, via
montagem, e nesta nova composicao, o leitor/criador cede espaco de fruicao ao leitor/espectador,
que deve interpreta-la e até mesmo reorganiza-la em sua imaginacao, de acordo com suas proprias
referéncias e impressoes.

A reescrita por meio da colagem e da montagem possibilita ndao apenas a criagao de
novos textos autorais, originais nascidos da copia, mas também transforma fisicamente estes
textos, atua na sua fisionomia de modo a lhes reconfigurar para uma outra dimensao, um mundo
vizinho que os reinventa em subtragdes e somas porque lhes retira de contexto e lhes altera em
conteudo.

De acordo com Compagnon (1996, p. 31) todo texto autoral esta intrinsecamente ligado
a citacao, e, portanto, partindo do pressuposto de que toda a literatura existente é uma citacao, ou
uma releitura de um texto primordial, a construcao textual que se utiliza de fragmentos literarios
permite que também o leitor abandone seu posto de receptor e passe a exercer por si mesmo a
funcao de autor.

Meus trabalhos buscam evocar na imaginacao imagens relacionadas a memdéria em
seu pacto com a invengao, e, para tanto, trazem frequentemente a tematica da viagem e do
deslocamento geografico como metafora para um percurso mais interior do que exterior, em que
um personagem transita por um universo subjetivo descrito a partir de suas relagoes diretas com
espacos fisicos. Assim, os movimentos sao apresentados na forma da descrigao, mas contém o
teor sugestivo que pretende relegar ao leitor/espectador a possibilidade de uma leitura intima, a
partir de suas proprias referéncias visuais e afetivas, seja no que diz respeito as ligacoes entre os
fragmentos esparsos e o que neles ressalta de construcao material formal, criando uma narrativa
particular, seja no que concerne a recepcao dos mddulos, que podem ser lidos como meras
descricoes de lugares, agoes e sensagoes, como também a partir de seu viés simbolico.

3. Breviario de uma investigacao que nao se interrompe

O desenvolvimento da minha pesquisa entre a palavra e a imagem conduziu o processo a
estatentativadetornarprotagonistasasimagensinternas. Assim,asimagensvisiveis, materializadas
no papel na forma de letras e palavras, nao sao mais do que avatares de outras imagens: estas,
ainda que ausentes em representacao figurativa assomam latentes em potencialidades de discurso,
em evocagoes visuais muito particulares, pertencentes a cada leitor/espectador e provenientes de
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suas proprias relacoes subjetivas com os referentes universais que possibilitam o reconhecimento
de algo visual que se da de forma imbricada com a descricao.

A dinamica de explorar as palavras a fim de alcancar sua visualidade latente permite,
além da proposicao de uma espécie de jogo ao leitor/espectador, a construcao de um texto
labirintico, uma escritura que, tal qual convoca Barthes (1978), convida ao descobrimento de novas
significagoes, ao esclarecimento de alguns pontos difusos do discurso, e ao obscurecimento de
outros.

Por meio da selecao e da organizacao dos recortes de fragmentos intento tornar
reconhecivel a minha escritura como composicao formada por objetos que impelem a imaginagao
via leitura e apreciacao visual. Qualidades estéticas da visualidade formal e qualidades da ordem
do trabalho da linguagem surgem em interdependéncia, ou seja, os trabalhos recusam o uso de
elementos textuais simplesmente iconicizados, esvaziados de valor semantico, mas mantém o
interesse pelos aspectos espaciais do trabalho nao apenas como alusao simpatica ao universo
da literatura, mas como busca de friccao, de um ponto comum onde palavra e imagem se tornam
alavancas para o imaginar - as imagens da imaginacao constituindo-se nisto como destinagao
final, em que o lido/visto se torna propriedade particular e inacessivel na fruicao.
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