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Resumo: Este artigo trata de como as imagens de Mulher e Trabalho sao
apresentadas em telenovelas brasileiras na virada do século, género televisivo de
grande apelo popular. As bases deste artigo encontram-se em uma tese doutoral. As
imagens de mulher e trabalho apresentadas representam a inser¢ao no espago
publico como uma necessidade com caracteristicas compativeis com a sociedade da
producao flexivel.
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Abstract: This article deals with women'’s images shown at the brazilian soap operas.
Assuming that it has a great appeal among the Brazilian audience, the paper aims to
discuss how the media represent these women in the turn of the century. The bases
of this article can be found in a doctoral thesis. The images of women and work
analyzed show the presence of women in the public space as a necessity that reflects
the uncertainty and competitiveness of the flexible production society.
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Fiction dans le tournant du siécle: les images de femmes et le travail

Résumé: Cet article s’agite des images de femme et travail présentées dans les
feuilletons télévisé brésiliens a la fin du siecle - genre télévisuel de grand appel
populair. La base de cet article se trouvée dans une these de doctorat écrite en 2002 et
mis a jour avec des information plus important. Les images de femme et travail
présentées représentent l'inclusion dans I'espace public comme une nécessité, avec
des caractéristiques compatibles dans la société de production flexible.

Mots-clés: Feuilleton télévisé. Images des femmes. Travail et le genre.

Introducao

ma das razdes deste artigo é pensarmos a ficcao de imagens

de mulher e trabalho em um dos seus géneros, a telenovela,

como um dos espagos de difusdo privilegiado da midia, que
aborda questdoes como a insercao social no mundo do trabalho e contribui para
educagao informal. Para tanto, tomamos por fundamento as investiga¢des de Rincon
Afonso que resultaram na tese “Imagens de mulher e trabalho na Telenovela
Brasileira: a for¢a da educagao informal e a formacao de professores (as) 1999-2001”
que retomamos em “ficcao na passagem do século”.

Esta retomada se justifica, pois muitas foram as mudangas no mundo do
trabalho do taylorismo/fordismo para producao flexivel® que refletiram no cotidiano
da vida publica e privada das mulheres. O modelo de organizagao do trabalho
taylorista/fordista impunha o trabalho prescrito no processo produtivo. Tudo que
ficava fora disto, todo conhecimento, individual ou coletivo, capaz de colaborar
fundamentalmente para a melhor execugao das tarefas era desconhecido/negado pela

empresa e, no limite, era visto até mesmo como sabotagem. Mesmo assim, o

® Automacdo flexivel é a introducdo, no processo produtivo, quer de mudancas organizacionais quer de
inovacdes no sistema coordenado de maquinas do fordismo para o controle automatizado da producéo integrada,
nUM processo em que as maquinas controlam as suas proprias operagdes. (Ver CARNEIRO, 1998, p.12).
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trabalhador desenvolve um saber que ¢é o resultado de conhecimentos
gerais/técnicos/tacitos que fazem parte de sua qualificagdo individual e coletiva. O
trabalhador, ao exercer seu trabalho, defronta-se com inumeros problemas
relacionados a matéria-prima, ajuste da maquinas etc, e, ao procurar soluciona-los,
mobiliza seus conhecimentos no sentido de encontrar a melhor resolucao. Com a
automagao flexivel, novas e diversas estratégias sao empreendidas, desde a década
de 70, e tém por peculiaridade, inversamente ao taylorismo/fordismo, a valorizacao
dos saberes tanto individuais quanto coletivos. E nesse sentido que se marca a
diferenca entre a organizagao do trabalho taylorista/fordista e a nova forma de
organizacao do trabalho, que se propode flexivel e passa a reconhecer e a valorizar o
amalgama de conhecimentos produzidos no chao da fabrica e pela cultura da fabrica.
Esses conhecimentos tacitos, embora subjetivos e muitas vezes impossiveis de serem
formalizados, passam a ser reconhecidos como competéncias subjetivas importantes
e contributivas para o processo de reconversao produtiva. (Ver CARNEIRO, 1998,
p.78).

Implicadas que estamos na trama historica de nosso tempo, faz-se necessario
formular interpretacdes alicercadas em categorias que nos conduzam a andlise de
imagem, telenovela, género, trabalho e educagao informal.

Assim, acatamos o que Ribeiro (2001, p.31) claramente expde que imagens
“sao formas figuradas que se relacionam as formas da percepgao visual,
representacao simbolica, cujas expressdes tomam sentido por meio de uma
linguagem em que o pensamento toma o lugar do real” elas tem o poder de
representar a realidade.

As telenovelas sao imagens em formas ficcionais de representacao da
realidade, objeto de nosso estudo, que atingem milhoes de pessoas, mas, sobretudo
mulheres, o que nos leva a buscar o conceito género em Louro (1998, p.22) que acolhe
as caracteristicas bioldgicas de mulheres e homens, mas compreende “essas

caracteristicas sexuais e representagoes a luz das praticas do processo social”.
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As caracteristicas sexuais colocadas no campo social recolocam o debate das
relacdes desiguais e de dominagao entre os sujeitos, e ndo nas diferengas bioldgicas.
Destarte, “o conceito passa a ser usado entao, com forte apelo relacional - ja que é no
ambito das relagdes sociais [familia/trabalho/escola/midia] que se constroem os
géneros” (LOURO, 1998, p.22).

As categorias trabalho e educacdo formal e informal nas sociedades
complexas, como a nossa, tem que ser interpretadas juntas dado, a interpenetragao
que as constituem. O trabalho é um fenomeno proéprio dos seres humanos, que
diferente dos demais animais, para sobreviver provém a sua sobrevivéncia
modificando a natureza e modificando a si préprio. Saviani (1991, p.19) explica que o
“trabalho se instaura a partir do momento em que seu agente antecipa mentalmente
a finalidade da acdo intencional”. Costa nos aponta que em Marx, além do trabalho

humano constituir-se em luta pela sobrevivéncia, numa

agao que transforma a natureza e produz os bens necessarios a vida
humana e a reprodugdo da espécie; é uma agdo consciente com
finalidade; ¢ o ponto de partida, a protoforma do ser social, do
processo de humanizagdao. O trabalho é o ato através do qual o
homem, se relacionando com a natureza, objetiva-se afirmando ao
mesmo tempo sua individualidade e, produzindo, realiza-se como ser
genérico, dotado de sociabilidade (COSTA, 1995, p.172 e 183).

A formacgao do sujeito deve ser pensada considerando a socializa¢ao porque
passam os homens e as mulheres em nossa sociedade, inseridos diferentemente nos
processo de trabalho/produgao, construindo relagdes sociais pautadas por
caracteristicas pertinentes as diferentes construc¢des de género. E, se pensamos esta
formacao da perspectiva da educacao informal, através da telenovela, intervindo na

constituicao da identidade das mulheres, é preciso ter presente que ao assistir as

telenovelas,

particularmente as mulheres exploram a ambigiiidade e
complexidade das relacdes sentimentais, ensaiam identidades
impossibilitadas ou rejeitadas em suas vidas, traem na fantasia
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principios que sustentam em suas relagdes ou conversagdes, ou, ao
contrario, traem nas conversagoes as opgoes que praticam o que
desejariam realizar. Enriquecem seus recursos para sua participagao
no espacgo intimo (PENAMARIN, 1995, p.13).

A educacao formal se realiza em institui¢oes escolares e educacionais que
transmitem e socializam os conhecimentos, os saberes, a cultura sistematizada. A
educagao informal é socializada nos mais diversos espagos, desde a familia, igreja,
associacoes diversas, festas, clubes, e principalmente as midias onde saberes,
culturas, valores, formas de agir, sentir, de prestigio/desprestigio, principios,
concepgoes de vida, formam e conformam as pessoas.

Este conjunto de categorias enquanto conhecimento sistematizado nos
auxilia pensar as sociedades complexas em que vivemos, onde as pessoas sao
preparadas para o trabalho via escola para desenvolver habilidades e, “ainda, para
sistematizar e organizar o conhecimento universal, a producdo cientifica, as
conquistas da tecnologia, da cultura mundial e [das midias]” (SANTOS, 1992, p.18).

Na virada do século o trabalho assume novas caracteristicas onde “o
componente intelectual” passa a ser mais valorizado e novas habilidades sao
solicitadas como trabalho em equipe, conhecimento relacional, capacidade de
inovacao, de tomar decisdes, de simbolizacao, de selecionar informacoes, atributos
estes, que por sua vez demandam crescente escolaridade e atualizagao.

Na passagem do século a ficcdo telenovela, enquanto um dos géneros
‘apresentados’ pela midia oferece/interpreta imagens que retratam as relagdes sociais
de trabalho e género em suas tramas, com as mais variadas inser¢oes das mulheres
quer no universo das relagcdes privadas familiares, quer no mundo publico do
trabalho. Neste universo os interesses econdmicos, politicos e sociais que sdao de
classe e prevalentes em cada momento histdrico, se expressam em contradi¢oes nas
varias representacoes de mulher, misturando fic¢ao e realidade que se desenrolam na
trama das novelas e que exercem influéncias educativas, tanto alienantes quanto

emancipatdrias.
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A telenovela carrega caracteristicas fortes do melodrama, que é definido por

Borelli como um relato

linear que tem a inten¢ao de conquistar ao mesmo tempo o coragao,
os olhos e os ouvidos, o drama passional rechaga sempre os finais
tragicos. Tem a intengao de sensibilizar o publico com temas repletos
de arquétipos — o amor, o ddio, o dever, a honestidade, os segredos e
0s mistérios -, expressados em um jogo muito comum de oposi¢oes
entre o bem e o mal, os ricos e os pobres, o justo e o injusto, os herdis
e os viloes, a felicidade e a tristeza, os triunfos e as derrotas
(BORELLI, 1997, p.170).

Assim, o relato, no caso, a Telenovela é instrumento de conhecimento e meio
de transmissao de saberes sociais, porque incorpora os/as receptores/as a partir de
seus mundos, possibilitando uma intera¢ao, uma troca, uma interpretacao a partir de
um cotidiano que ja lhe ¢ familiar, e implicando uma aprendizagem. Essa
familiaridade, nas palavras de Pefiamarin (2000, p.2), é o que “tem permitido que se
pense a televisdo como a metafora do espelho”.

Martin-Barbero (1995, p.25), vai dizer que o melodrama vai nascer como
espelho de uma consciéncia coletiva em que o povo pode se ver em diferentes
manifestagoes, carregadas de emogoes, de grandes gestos, em um momento em que a
educagao burguesa se manifesta “no controle dos sentimentos, que divorciados da
cena social se interiorizam e configuram a cena privada”.

A imagem do espelho é primorosamente identificada na declaragdao de uma

entrevistada Ilda, 41 anos, dona de casa, e Ana, 20 anos que diz:

Se ndo considerarmos o dinheiro, entdo, a vida nas novelas é
normalmente do mesmo jeito que minha vida: o dia-a-dia € o mesmo,
onde a filha discute com a mae, o pai com o filho, as criangas correm
prarua, voltam tarde — a vida é a mesma (TUFTE, 1993, p.77).

E, se olhando para as imagens projetadas, as mulheres imaginam-se em um
espelho. Que tipo de realidade as mulheres tém tido condigdes de apropriar para-si?

Que relagoes as mulheres tém tido com o trabalho? Que imagens véem refletidas e
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que condigoes de vida tém para delas se apropriar de forma critica, transformando-as
no sentido da construgao de um sujeito consciente?

Entretanto, o espelho enquanto metafora, ndo mostra a forca das construgoes
sociais, pois as mulheres desconhecem os dados estatisticos (claro, pouco
popularizados pela midia), dado que no passado, fizeram parte até a década de 1970,
da maioria com baixa escolaridade ou até mesmo analfabeta, na atualidade os
brasileiros de 15 anos ou mais de idade tem em média 7,5 anos de escolaridade,
(IBGE, 2010b, p.48) o que significa ndo ter concluido o ensino fundamental
obrigatorio. Apesar das mulheres terem em média um ano a mais de escolarizagao
do que os homens continuam ganhando menos, entre 58% a 30% a menos. As
questdes de trabalho/género estao materializadas no cotidiano das diferengas

salariais de homens e mulheres como fica explicito a seguir:

[...] A proporgao de rendimento médio das mulheres em relagdo ao
rendimento dos homens, por grupos de anos de estudo, mostra que,
em 2009, as mulheres com 12 anos ou mais de estudo recebiam, em
média, 58% do rendimento dos homens com esse mesmo nivel de
escolaridade. Nas outras faixas de escolaridade, a razao é um pouco
mais alta (61%). Uma possivel explicagdo para isso é que, para o
grupo com escolaridade mais elevada, a formagao profissional das
mulheres ainda se insere nos tradicionais nichos femininos, como as
atividades relacionadas ao servigo social, a saide e a educagao, que
ainda sdo pouco valorizadas no mercado de trabalho. Além disso,
percebe-se que, de 1999 a 2009, as disparidades pouco se reduziram
(IBGE, 2010, p. 255).

Os salarios desiguais entre 35% a 58% ganho pelas mulheres em relacao aos
homens sao construg¢oes e desconstrugdes humanas, que se realizam no processo
social/trabalho, onde um dos importantes instrumentos de divulga¢do, quer para
conservacao desta realidade, quer para sua mudanga, sao as midias, dado o exercicio
da educac¢ao informal.

Os dados do IBGE de 2011, quanto a inser¢ao das mulheres no mundo do

trabalho ndo apontam para a modificacao dos papéis sociais tradicionais que lhe sao
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atribuidos e nos quais tém sido desvalorizadas, quando nao excluidas enquanto
trabalhadoras.

Ao ocupar o espago publico, as mulheres continuam acumulando as tarefas
domésticas e, com isto, trabalham cerca de 80h semanais, o que dificulta, senao
inviabiliza sua profissionalizacdo e realizacdo enquanto sujeito emancipado na
multiplicidade de papéis que lhe sao cobrados.

Entretanto, na ficcdo tudo ¢é possivel. As multiplas atividades sao
desempenhadas com desenvoltura, desvelo e agilidade. E assim interagem com as
receptoras. Particularmente porque, pensando com Chaui, se através da atropia e da
acronia das imagens, “nao dispomos de recursos que nos permitam avaliar a
realidade e a veracidade das imagens transmitidas, somos persuadidos de que
efetivamente vemos o mundo quando vemos a TV” (CHAUI, 2006, p.50).

Chaui analisa que a auséncia de dados nao é uma falha, mas uma agao
deliberada de controle social, e que a telenovela cria o sentimento de realidade gracas

particularmente a trés procedimentos:

1) o espaco se torna exdtico quando corresponde ao do nosso
cotidiano (...) e se torna familiar quando corresponde ao exdtico e
desconhecido; (...) 2) o tempo dos acontecimentos telenovelisticos é
lento para dar a ilusao de que, a cada capitulo se passou apenas um
dia de nossa vida ou de que se passaram algumas horas, tais como
realmente passariam se fOssemos nds a viver os acontecimentos
encenados; 3) as personagens, seus habitos, (...), sao apresentados
com o maximo de realismo possivel, de modo a impedir que
tomemos distancia diante deles; (...) Como conseqiiéncia a telenovela
aparece como relato do real (...) reforcado o senso comum social
(CHAUI, 2006, p.51).

As imagens de mulher e trabalho que foram analisadas também reproduzem
“senso comum social”, um senso comum conservador e reprodutor das relagoes
sociais de género que configuram o trabalho da mulher nos padrdes que interessam a

reproduc¢ao ampliada do capital como comprovam os dados acima.
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Tais fatos nos instigam a retomar as influéncias das midias nas imagens de
mulher e trabalho no recorte das duas telenovelas estudadas por Rincon Afonso
(2005) na passagem do século. Foram elas Vila Madalena e Lagos de Familia, da rede
Globo, por ser a que, na maioria das vezes, consegue maiores indices de audiéncia
em telenovelas. Passamos a sua apresentagao, destacando que estdao sendo retomadas

da tese ja referida, apenas algumas das imagens entdo analisadas.

Imagens de mulher e trabalho: domésticas e secretarias

Em 2008, o trabalho doméstico representava 15,8% do total da ocupacao
feminina brasileira. Entre os/ as trabalhadores/as domésticos/as, 93,6% sao mulheres,
e entre elas, 61% sao negras. (OIT, O Trabalho Doméstico compde a pauta de
discussao da 992 Conferéncia Internacional do Trabalho, DF, 2011, p.4).

As imagens de trabalhadoras domésticas destacadas nas telenovelas
analisadas foram de uma jovem branca. Loira, chamada Lilica (em Vila Madalena) e
outras 3 de Lacos de Familia, Zilda, Irene e Rita, que sdo negras, confirmando a
realidade das empregadas domésticas do Brasil, majoritariamente negra.

Lilica, a empregada loira, apresenta um comportamento infantilizado,
cOmico, faz parte da familia, onde seu trabalho é desvalorizado profissionalmente
confundindo seus direitos e deveres, o que a impede de reconhecer-se como
trabalhadora assalariada. E o “Bobo”, ou seja, um personagem que compde a
estrutura do melodrama, definido por Martin-Barbero como sendo o comico,
vertente essencial da matriz popular, aquele que “distenciona e alivia o emocional,
depois de um forte momento de tensdo, (personagem) extremamente necessario em
um tipo de drama que mantém as situagoes e os sentimentos quase sempre no limite”
(MARTIN-BARBERO, 1997, p.30).

As empregadas domésticas negras representam as identidades construidas

no imaginario social de uma sociedade que viveu uma historia de escravidao. Sao
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tratadas “como se fossem membros da familia” que vivem para cuidar de suas (seus)
“amigas’/os, passando de geragao para geracao. Sobre esta heranga colonial, diz Suely

Carneiro:

O que poderia ser considerado como contos ou reminiscéncias do
periodo colonial permanece atualmente no imaginario social, se
renova e adquire novas roupagens e novas fungdes em uma ordem
social supostamente democratica, mas que mantém intactos os papéis
instituidos para as relagdes de género segundo a cor ou raga no
periodo escravagista (CARNEIRO, 1998, p.9).

Rita, negra, empregada em casa de pessoas muito ricas, muito bonita, ela é
assediada sexualmente pelo jovem patrao e fica gravida (Fig. 1). Este é um
importante aspecto da realidade vivida pela maioria das domésticas, ou seja, uma

realidade de discriminagao e violéncia sexual.

Fig. 1 Fita 8, 0:15'10""

Ainda que pareca um debate novo em nossa sociedade, este tipo de relagao
faz parte também de nossa tradicao cultural que vem se perpetuando até nossos dias
a pratica impunemente tolerada da utilizacdo das mulheres negras, especialmente as
empregadas domésticas, como objetos sexuais destinados a iniciagao sexual dos

jovens patroes ou de diversao sexual dos mais velhos.

Estamos diante de uma continuacdo histérica que, passando de
mucama a domestica, mantém a tradi¢ao do uso e abuso sexual da
mulher negra, entendendo-se aqui por mulher negra os diferentes
matizes com que as pessoas se auto classificam ou sao classificadas...
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através de varios artificios de auto-classificagdio como pardo, moreno-
claro, mulatos, etc. (CARNEIRO, 1998, p.10).

E o tratamento dado a Rita, é mesmo ficcional, pois tem total apoio da
mulher traida, a patroa. Apesar disso a realidade € resgatada no comportamento que
ela apresenta, de pessoa com pouca cultura, que apesar de ter acesso as informagoes
fez pouco caso dos procedimentos necessarios a uma gravidez de risco, e morre no
parto, sendo os gémeos, como num conto de fadas, acolhidos pela patroa e o marido,
pai das criangas.

A trajetoria de Rita é a que, de forma mais clara, reforca os estigmas que
marcam as mulheres negras e a profissao de empregada doméstica no Brasil de hoje.

Em Zilda, negra, destacamos a imagem fiel da desvalorizagao, da
invisibilidade profissional. Quando o dono da casa onde executa uma segunda
jornada de trabalho lhe diz haver a necessidade de combinar um pagamento, ela
responde: Ah ndo Edu. Eu amo a Camila. Eu faco por prazer* (Fita 6, 2:33°'57"").

O documento da OIT aponta a subvaloriza¢ao trabalho doméstico, quando

afirma que:

Em fun¢do de suas caracteristicas peculiares, de seu papel na
estruturagdo do mercado de trabalho, bem como de seu
entrelagamento com aspectos fundamentais da organizacao social e
das desigualdades de género e raga — como a divisao sexual do
trabalho e a desvalorizagao do trabalho reprodutivo — o trabalho
domeéstico é marcado pela invisibilidade, pela subvaloriza¢ao e por
situagdes de precariedade e informalidade (OIT, O Trabalho
Doméstico compde a pauta de discussao da 99* Conferéncia
Internacional do Trabalho, DF, 2011, p.2).

No caso de Zilda fica clara a subvalorizacao e informalidade do trabalho
doméstico que se materializa com o descumprimento da legislacao trabalhista.

As imagens das secretdrias nao ocupam grande espa¢o nas tramas, mas em
Vila Madalena aparecem com bastante forga, pois a principal protagonista exerce a

profissao de secretdria, apesar de, na maior parte da trama, ndo a exercer.

* As falas das personagens foram italizadas como forma de destacar e diferenciar das citagdes.
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Na personagem Eugénia (Fig. 2) é reforcado o esteredtipo tradicional, a
secretaria, que encontra um chefe rico, que garante seu futuro e, mais do que isto, é
reforcada a ideia de que, muitas vezes, este é o verdadeiro objetivo de todas aquelas,

que se dedicam a esta profissao.

(...) De uma parte, ha esta Eugénia, que, para ir a entrevista, veste-se
com uma roupa provocante, maqueia-se com cores mais fortes e se
comporta de forma insinuante, confirmando os estereotipos
existentes. Tais atitudes reafirmam (todas elas) a construgao simbdlica
em torno das fung¢les sexuais que exerce uma secretaria e que,
simultaneamente, desvalorizam a profissao e as profissionais e
fundamentam os preconceitos a elas referentes (...) (AFONSO, 2005, p
157).

Fig. 2 Fita 15, Port. 2:35'23"”

A trajetoria de Eugénia como protagonista, de um lado apresenta a
desvalorizacao do trabalho, enquanto espaco de realizacao social e humana e de
outro reforca o ser mulher integralmente mae dedicada e atenciosa, um ideal
midiatizado e que s6 pode ser plenamente atingido, dentro da esfera da familia
“burguesa e higienizada” apresentada por D’Incao “Os cuidados e a supervisao da
mae (...) significavam um capital simbolico importante, embora a autoridade familiar

se mantivesse em maos masculinas, do pai ou do marido” (D’'INCAO, 1997, p.229).
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Seu destino na trama é acabar como dona da empresa do seu falecido
marido, convertida em uma profissional de éxito, como reconhece o advogado da

firma ao dizer:

Devo confessar que estou totalmente surpreendido... e encantado. A
empresa estd dando muito mais beneficios que no passado. Eu jamais
tinha imaginado que uma mulher aparentemente tao fragil pudesse
com o trabalho de uma empresa como esta. (...) Vocé é um verdadeiro
homem de negocios” (Fita 15, Port. 2:35'20"", AFONSO, 2005, p 181).

O reconhecimento da competéncia do trabalho de Eugénia realizado no
espago publico é estereotipado novamente, pois é verdadeiro trabalho de homem de
negocios, qualidade do ser masculino e negacao da qualidade do trabalho do ser
feminino. O reconhecimento do valor de seu trabalho de da no espaco

privado/doméstico, 16cus do trabalho feminino. Diz Eugénia:

Meirelles é o patrimoénio dos meus filhos... Forma parte das minhas
tarefas de mae... Nao sou (homem de negocios) Sou uma mulher.
Uma mae de familia... meus filhos sao minha prioridade. Mas adoro
meu trabalho, Meirelles, parece que nasci para dirigir uma empresa
(Fita 15, Port. 2:35"23"" AFONSO, 2005, p 181).

Eugénia representa uma mulher compativel com o trabalho no mundo
publico, inclusive nos postos de poder, pois torna-se dona de uma grande empresa.
Perguntamos se, mesmo com a trajetdria ja aqui apresentada, este fato pode ser
considerado como uma imagem positiva, que aponta possibilidades para as
mulheres trabalhadoras, numa sociedade em que os indices de mulheres em postos
de poder ainda sao muito baixos, como mostram os dados.

As mulheres representam apenas 15% dos parlamentares no mundo inteiro.
Em 2010, As mulheres representam apenas 15% dos parlamentares no mundo inteiro,
e no Brasil , na Camara Federal — dos 513 deputados somente 45 sao mulheres,
representando apenas 8,77%, no Senado Federal — 14,81 (8 mulheres), nas
Assembléias Estaduais + DF — 12,85 (133). Sao apenas 2 Governadoras, no Maranhao

e RGN. E agora em 2011 o Brasil tem 1 Presidenta e 10 Ministras
568



Revista Educacao e Politicas em Debate —v. 2, n. 2 —jul./dez. 2012

Eugénia reconheceu que havia “nascido para isto”, ou seja, para o espago
publico para o trabalho na empresa, mas a personagem reconhece que ainda
prevalece como sua primeira escolha a familia, o espago domestico lugar de prazer e

realizacao e para assumir estes dois papéis acaba sozinha.

Imagens de mulher e trabalho: protagonistas e sua relagdo com o trabalho

Helena (Fig. 3), a protagonista inicialmente aqui apresentada é¢ de uma
familia rica, com muito prestigio politico e, apesar de um passado com alguma
dificuldade financeira, a personagem ¢ proprietdria de uma clinica de estética
freqiientada pela alta burguesia carioca. Mas essa situagao nao tem centralidade em

sua personagem e muito menos em sua realizacao pessoal.

Fig. 3 Fita 6 1:47°25":

Pelo fato de ser a protagonista mais importante, sua trajetéria adquire
proeminéncia frente a outras mulheres da trama, mostrando-se aos receptores como
heroina proxima da realidade — fato esse historicamente situado - cuja linguagem tem
uma significagao social importante e cujas agdes sao um modelo a seguir (BAKTIN,
1989).

Helena se faz heroina pelo papel tradicionalmente atribuido as maes, boas e

prodigas, e as esposas, suportes da familia, disponiveis, sempre bonitas e felizes em
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sua dedicagao ao mundo domeéstico, papéis incompativeis, muitas vezes, com uma
realizagao profissional gratificante e com éxito.

Da mesma forma que outras protagonistas, o trabalho ndo é central em sua
trajetéria, mas, diferentemente delas, faz parte de seu cotidiano, é elemento
constante, presente na composi¢ao da personagem. Nao ¢ prioridade e nem é meta é
apresentado mais como uma distracdo, do que necessidade de sobrevivéncia.

Todavia, pode-se dizer tratar-se de um personagem que valoriza a histéria de
mulher emancipada, dona de seu destino e de sua sexualidade, pois Helena viveu
trés grandes amores antes de se casar — no final da trama - com um tranqtiilo livreiro.
Todos os seus amores anteriores encontravam-se fora dos padroes tradicionais,
porque, com os dois primeiros, viveu e teve filhos sem casar-se formalmente e sem a
aprovacao de seu pai. O seu ultimo amor foi um homem vinte anos mais jovem do

que ela, que depois se apaixona por sua filha, Camila, com quem se casa.

Pode-se dizer que Helena reproduz uma imagem positiva de mulher
emancipada e dona de seu proprio destino. Positiva principalmente
para aquelas que se podem ver nela representadas, ou seja, as
mulheres que pertencem as classes média e alta que compartilhem os
matizes de um mesmo universo simbdlico (...) A historia de Helena
da o tom de veracidade, de aproximagao com a vida real. Mas sua
imagem nao se mantém como a de uma mulher rompedora. Seu
destino, (...) é a abnegacao, em funcao da felicidade dos filhos e a

opcao por um futuro supostamente trangtiilo ao lado de um homem
compreensivo (AFONSO,2005, p. 183).

Entretanto Helena se apresenta culpada e avalia os problemas que enfrenta
com a doenga de sua filha, como castigo. A manifestagao da idéia de castigo aparece

em didlogos com uma amiga. Diz ela:

Que é que eu fago, Ivete! Diz, que é que eu fago? Estou pagando todos
os meus erros do passado. Deus estd me castigando. (...) Nao posso
mais continuar enganando as pessoas. Sera que vocé nao percebe que
tudo isto que estd acontecendo é devido a esta mentira? Eu estou
sendo castigada. E o pior, estou castigando minha filha, que nada tem
a ver com isso. (Fita 3, 0:11'50” AFONSO 2005, p 189)
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Que é que, em sua trajetdria, poderia ser o motivo do castigo? Duas questoes
podem realgar destas falas. A primeira delas é que sua trajetéria deve ser punida,

que a punicao € aos,

atos de enfrentamento dos velhos padrdes de comportamento e de
velhas concepgdes sobre relagdes sociais de género: de uma bela
mulher com um pai conservador; contra valores sociais de virgindade
e matrimonio; contra preconceitos sobre as relagdes sexuais e filhos
fora do casamento e sobre relagbes entre mulheres maduras com
homens mais jovens (AFONSO, 2005, p. 189).

Poderia o destino final na trajetdria dessa mulher “fogosa”, ser considerado
outra puni¢ao? Sao muitas as suas falas sobre o novo homem em sua vida, um
homem trangqiiilo e amoroso. Poderiamos ver aqui uma condenagao as conquistas

feministas de que a mulher seja dona de seu préprio corpo e que o prazer sexual é

uma conquista a ser disfrutada? Diz Rincon Afonso:

O matrimoénio aparece na vida de Helena como outra etapa, uma
possivel recompensa por abrir mao da paixao. Houve o momento da
paixao e agora é o momento da razao. Assim, na medida em que a
telenovela aponta o discurso para um enfrentamento entre razao e
paixao, pode-se perguntar: que conciliagdo estd construida? Para
Helena, e possivelmente para as receptoras, a opgao € viver a razao
no casamento, sem sofrimentos, indecisdes. O sofrimento desaparece
junto com o estabelecimento de relagoes tradicionais. No “final feliz”
estd o conformismo frente ao tradicional, como elemento nao
manifesto (RINCON, 2005, p.190) .

A trajetoria e o destino final desta personagem confirmam a
supervalorizacdo do desempenho das mulheres no espago privado/doméstico em
prejuizo até mesmo de uma exitosa vida profissional.

Cintia e Marinalva — uma nova construgao - Cintia (Fig. 4) é uma veterindria
de animais grandes, dedicada ao trabalho que € fonte de alegrias em sua vida, dona

de seu proprio corpo, que vive sua sexualidade sem preconceitos ou culpas. Quando
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em um didlogo com sua oponente na trama diz que faz sexo quantas vezes quiser,

registra o poder que tém sobre seu proprio corpo.

Fig. 4 Fita 9, 0:56'34"”

O discurso de sua opositora na

trama, Iris, manifesta visao corriqueira e

comum existente sobre a mulher que
usufrui de sua liberdade sexual, é um discurso conservador e preconceituoso sobre

mulheres emancipadas.

fris - Ele td com vocé porque vocé é facil, porque vocé fica se
oferecendo. Ele s6 quer se divertir com vocé, sabia? S6 vocé que nao
percebeu isso ainda. Na verdade vocé é um verdadeiro parque de
diversodes, né? Tenho certeza de que o Romeu também se esbalda ai
nesse seu corpinho, (...) Eu sei muito bem qual é a sua. Vocé deita
com um, vai com outro. No fundo vocé nao sente nada por ninguém,
nao €? Vocé nao sabe o que é o amor (...) Vocé nunca vai amar o
Pedro como eu amo (Fita 4, 0:08'00"" AFONSO, 2005, p 176).

Cintia apresenta uma nova perspectiva de relacionamento em que estar com

alguém, “ficar”, nao significa compromisso eterno ou inimizade. O ficar,

consiste em intimidade afetiva, que nao implica nada mais que o
prazer imediato relacionado a troca de caricias. Ele nao da direito
nem determina obrigacdes, e, tampouco, qualquer tipo de
envolvimento amoroso. Esse comportamento pode ser vivido de
modo que represente um exercicio das relagdes afetivas, pois o sujeito
pode conhecer melhor a si mesmo e aos outros e, além disso, pode
haver uma maior possibilidade de escolher parceiros e de
experimentar as sensagoes prazerosas do toque com o outro, sem que
esse relacionamento necessariamente leve ao compromisso ou, por
outro lado, desvalorize a mulher (In:AFONSO, BRITO, CARNEIRO,
COELHO, SIQUEIRA, 2005, p. 388).
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Cintia se conhece e é segura nas afirmagdes sobre suas proprias
caracteristicas e na definicao dos rumos de sua vida, seja sexual, seja profissional A
origem social de Cintia, os capitais social e cultural que possui sdo a base consistente
de suas atitudes como mulher. Ela pertence a uma camada social que teve acesso a
determinadas informagdes, a produgdes culturais e aos frutos da luta pela
emancipacao da mulher, podendo deles se apropriar. Pertencer a uma camada social
de classe média alta, em uma época historica que lhe permitiu ter acesso a
determinadas informagdes e as mudangas culturais advindas dos frutos da luta pela
emancipacao da mulher — permitiram- lhe formar-se, apropriando-se de outro
universo simbolico referente aos papéis sociais da mulher.

Ela prépria se define como uma mulher que coloca sua liberdade em
primeiro plano, uma mulher que gosta de aventuras, que nao se dispoe a submeter
sua autonomia e liberdade a um cotidiano cheio de compromissos nao

compartilhados. O didlogo com um namorado explicita bem esta perspectiva:

Cintia — (...) E, nés ndo fomos feitos para este amor bem comportado
nao, entre dois pares de chinelos, como eu li uma vez, num poema. O
amor que gera filhos, que comemora aniversarios, que reune as
familias no Natal e no Ano Novo.

Pedro — Nao gosta deste amor bem comportado?

Cintia — Gosto mais de aventura. Por isso é que eu me interesso por
voce. Por isso eu nunca me interessei pelo Alex (...) O Alex, ele quer
uma esposa que lhe dé filhos. Uma mulher que saia com ele duas
vezes por semana, aos sabados va comer pizza, tomar um choop. (...)
Vocé quer uma mulher que satisfaga seus desejos sempre que vocé
quiser, nada mais (Fita 4, 2:27°02", AFONSO 2005, p 177).

Cintia identifica-se como alguém que quer ter individualidade e poder sobre
seu destino, suas vontades, mantendo rela¢oes afetivas responsaveis. Falando de sua

relacao com Pedro, diz:

Nos tivemos uma grande atracdo um pelo outro. Tivemos muitos
momentos de paixdao mas..nunca abrimos mao de sermos quem
somos. Eu acho que nds temos o mesmo destino, eu e ele. Passar a
vida inteira procurando alguém que nos aceite como somos. Na

573



Revista Educacao e Politicas em Debate — v. 2, n. 2 —jul./dez. 2012

verdade eu acho até que ele ja encontrou s6 que ainda nao se deu
conta disso. Agora eu continuo procurando (Fita 15, 0:43'35"
AFONSO, 2005, p 157).

Seu destino na historia reforca uma trajetdria positiva, que resulta em éxito
profissional, pois torna-se gerente de um haras. Entretanto ao término da novela esta
trajetoria emancipada é “penalizada” com a solidao.

A Advogada Marinalva - Marinalva (Fig. 5) é a personagem que melhor
caracteriza a relacao de realizagdo profissional de uma mulher. Identifica uma
imagem de mulher com particular inser¢cao social no mundo do trabalho, que
experimenta uma situagao de vida bastante especifica e estabelece relagdes sociais de
género, no trabalho e em sua vida pessoal, muito prdpria.

De classe pobre, luta pela vida e para sustentar sua mae, irmaos, sobrinhos,
nao lhe sobrando tempo para cuidar de seus proprios afazeres, da constru¢ao de uma

relagao afetiva nem de constituir sua propria familia. Em suas proprias palavras,

fui responsavel da familia desde jovem, depois ainda fiquei com dois
filhos de uma irma pra cuidar quando ela morreu. Entao foi aquela
dificuldade, durante o dia trabalhando como uma burra para que as
criangas pudessem ter uma vida decente, estudando em uma
faculdade durante a noite para ter um titulo para melhorar de vida e
entdo, quando consegui tempo pra respirar, vi que o tempo que tinha
para encontrar minha meia laranja ja havia passado (Fita 6,
Br.,0:40°31"", AFONSO 2005, p 160).

Esse discurso de reconhecimento de papéis destinados a mulher, e que nao

cumpriu, € feito de olhos abaixados, sem enfrentar seu interlocutor.
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Fig 5 Fita 5, Bra. 0:40'31

Ao lado dessa atitude de certo constrangimento, Marinalva apresenta-se com
modos de atuagao considerados masculinos, com pouca “feminilidade”, como que
para justificar o nao realizar-se em papéis e fung¢des consideradas préprias de
mulher, compensadoras e fundamentais para sua realizagao pessoal, tais como casar-

se e ter filho. Diriamos com Oliveira que:

as mulheres passaram a fronteira do mundo dos homens, eliminando
o lado feminino de suas vidas. Enfrentam a competicdao no espaco
publico, carregando consigo, escondidas, as raizes no espago privado.
Competicao desleal para elas, mas assumidas pelas mulheres com
valor. Procuravam assim corresponder ao novo perfil de mulher que
emerge da agonia de um paradigma. Obedeciam a uma mensagem
dupla e contraditéria, que é que para ser respeitada pense, atue e
trabalhe como um homem; mas para ser amada continue sendo
mulher. Que seja homem e seja mulher (OLIVEIRA, 1992, p.55).

A casa de Marinalva é um escritorio que sofre acomodagdes para funcionar
como casa. Nada tem de uma casa tradicional no que se refere a acolhimento,
lembrando Sodré, nao cumpre o papel da casa tradicional dos folhetins televisivos,
qual seja “exercer efeitos tranqiiilizantes ou consoladores no telespectador, frente a
mutagdo imobilidria caracteristicas dos grandes espacos urbanos” (SODRE, 1997,
p-45).

Marinalva cré em sua profissao, gosta do que faz e defende com firmeza,
seriedade e honestidade o seu trabalho, como se observa em suas intervencodes,

citadas a seguir, em diferentes momentos da trama:

Por acaso eu sou mulher de rolo? As fitas (gravagao da confissdao do
vilao da histdria) sdo Boas (Fita 8, Br. 3:22°00").

Estou louca por uma boa causa (Fita 2, Port. 0:05'30"")!

Loucura? E por isto que eu gosto! Nio gosto de coisas faceis nao,
minha filha (Fita 4, Br. 0:15"25"" AFONSO, 2005, p 166) !
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Segundo os valores predominantes na sociedade, a imagem de Marinalva
nao constitui modelo de inspiragao a ser alcancado pelas mulheres. Entretanto, o
destino de seu personagem permite considerar que ¢ uma imagem de mulher

positiva na perspectiva da construgao de um sujeito emancipado.

Vivendo em uma época de transicdo para as mulheres, pois, se em
1999 é caracterizada com mais de 40 anos, tera construido sua vida
nos anos 1970, época de profundas transformagdes na vida de todas
as mulheres. Ainda que represente uma mulher de classe baixa, a
quem o trabalho sempre se colocou como uma necessidade, o
personagem se enfrentard com os novos conceitos quanto as novas
possibilidades de realizagdo para as mulheres, através da
extravagancia, através da caracterizagdo de bufdao. E esta
caracteristica cumpre, a meu ver, duas fungoes: apontar para o futuro
apresentando o novo, e matizar sua valorizagao positiva, através do
bufao (AFONSO, 2005, p.179).

Assim, Ao mesmo tempo em que luta alegre e fraternalmente como
profissional, Marinalva aparece como alguém que “nao é deste mundo”, que ja ficou
em outra esfera, ndo s6 como profissional, mas também no que diz respeito a vida
sentimental, aos sentimentos. Vive de sonhos, numa realidade que ja ndo existe mais.

Ela se caracteriza mais como que diz Baktin como bufao:

sua existéncia € um reflexo de alguma outra existéncia, ¢, além do
mais, um reflexo indireto. Sdo os comediantes da vida, sua existéncia
coincide com seu papel e nao existem fora deste papel. Tém a
peculiar particularidade, e o direito de ser alheios a este mundo (...) o
bobo e o tonto ‘nao sdao deste mundo’, e tem, por isto, direitos e
privilégios especiais (BAKTIN, 1989, p.311).

Marinalva é uma profissional sempre atenta e disponivel para ajudar aos/as
amigos/as. A sua trajetéria e o seu discurso, muito claros e nada convencionais,
revelam uma pessoa solidaria e realizada presente na vida dos/as amigos/as e dos
seus clientes.

As imagens de mulheres e trabalho apresentadas nas tramas das duas

telenovelas em questdao retratam o espago publico como necessidade, incerteza, e
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competitividade, quando diz respeito a presenga das mulheres. E, reinterpretam as
tradicdes conservadoras do espaco privado/doméstico como o locus da
realizagao/seguranca/reciprocidade. Constrdi-se durante a trama nos capitulos
paulatinamente modelos identificatorios do feminino em que todos eles tem sua
positividade assegurada somente no espaco privado/doméstico. E nele que sio
apresentados o0s “atributos” femininos amplamente acolhidos, elogiados,
recompensados e legitimados em escala crescente. O que significa, que quanto maior
a introjecao dos valores deste espaco, maior serao as recompensas auferidas pelas
mulheres.

Em oposicao, os tragos positivos do mundo publico sao sempre apresentados
com o contraponto de sua negatividade para a vida das mulheres.

Os espagos publico e privado/doméstico, nao sao desvelados em suas
contradicdes, pois nao evocam os conflitos vivenciados pela multiplicidade de papéis
impostos as mulheres. Na realidade sao muito bem colocados em oposi¢do. Assim,
tratados como oposi¢ao o publico e o privado/doméstico, é que se possibilita no
desenrolar da trama, elencar tragos positivos e negativos que sugerem, das mais
variadas formas, a naturalizacdo do espagco privado/doméstico, como
tradicionalmente destinado a mulher.

O cotidiano atual é de fato rapido, virtual, competitivo e assustador. Mas a
telenovela vai construindo um sentimento de identidade e conformidade com o
privado, abrandando as sensagoes de incertezas do mundo da producao flexivel.

Resgatar esses dois mundos, interpretando suas contradigdes e construindo

mediagOes possiveis, € caminho para a humanizagao e para a igualdade de género.
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