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RESUMO

O objetivo do artigo € resgatar as abordagens contemporaneas sobre a relacdo entre Cartografia, Arte e Design e discutir
suas caracteristicas. Embora a consagrada associago entre cartografia e arte, lato sensu, possa ser considerada decor-
réncia de um processo histérico, referéncias bibliograficas indicam a necessidade de rever o conceito de arte usado no
meio cartografico. O principal argumento dos pesquisadores ¢ de que as qualidades estéticas (harmonia e equilibrio)
dos mapas atuais se mantiveram, mas a funcionalidade da comunicagéo se ampliou. Assim, a relag@o entre arte ¢ mapas
pré-modernos ndo sustentaria os elementos estéticos da cartografia do século XXI. Ponderam que a associacdo do termo
“design grafico” a cartografia, ao invés da arte, seja mais compativel do ponto de vista terminologico, reafirmando seu
papel de “arte funcional”. Constatou-se a pertinéncia dessa corrente de pensamento, principalmente se considerarmos as
fungdes da maioria das cartas topograficas e mapas tematicos e, também, as caracteristicas da web pela qual trafegam.

Palavras chave: Estética, Funcionalidade, Mapas, Arte, Design.

ABSTRACT

The objective of this article is to rescue the contemporary approaches about the relationship between cartography, art
and design and discuss its features. Although consecrated association between cartography and art, lato sensu, can be
considered as result of a historical process, bibliographic references indicate the need to revise the concept art used in
the cartographic means. The main argument of the researchers is that the aesthetic qualities (harmony and balance) of
the current maps were kept, but the functionality of the communication has expanded. Thus, the relationship between
art and pre-modern maps would not sustain the aesthetic elements of cartography of the XXI century. They considered
that the association of the term “graphic design” to cartography instead of art is more compatible from terminological
point of view, reaffirming its role of “functional art”. It was noted the relevance of this line of thought, especially
considering the functions of most topographic and thematic maps and also the web characteristics by which travels.

Keywords: Aesthetics, Functionality, Maps, Art, Design.

1. INTRODUCAO mapas. No entanto, desde a década de 1950,
as teorias e as metodologias tém enfatizado a
ciéncia e a tecnologia, em detrimento da arte
(CARTWRIGTH, 2010).

No passado, a cartografia utilizou
arte, ciéncia e técnica para elaborar seus



Este distanciamento, segundo o autor, foi
proporcionado pela: a) ascensdo da informatica,
impulsionada pelo aperfeicoamento dos
computadores, softwares e sistemas, b) busca
da “legitimidade cientifica”, pois muitos
cartografos adotaram a visualizacdo cartografica
para mensurar a qualidade dos mapas, teorias e
respectivas aplicagdes.

Sob outra perspectiva, Bertin (1988)
afirma que nao se olha para uma carta como se
olha para uma obra de arte. Diferente dos mapas
tematicos, a identificagdo da imagem figurativa
ocorre em func¢ao do simbolismo pessoal de cada
observador (BERTIN, 1983). Para o autor:

“La graphique et 1’image figurative
obéissent a des lois différentes. Ces son deux
‘languages’ séparés et leur confusion est la cause
de nombreux dommages graphiques” (BERTIN,
1983, p.8).

No entanto, ainda que com menor
intensidade, a discussao sobre a relagdo entre
cartografia e arte se manteve ativa na segunda
metade do século XX.

Para Krygier (1995), embora as defini¢des
oficiais tenham se modificado ao longo dos anos
- € o termo arte tenha sido excluido da maioria
delas -, muitos pesquisadores continuaram
a discutir a cartografia em termos de arte e
ciéncia. O autor critica o uso desse dualismo,
principalmente pelos interessados em reexaminar
o papel da estética e do design.

E nesse contexto que o artigo se insere.
Seu objetivo ¢ discutir as relagdes existentes
entre cartografia, arte e design. Visa analisar a
crescente tendéncia de emprego do termo design
grafico para caracterizar os aspectos funcionais
de parte expressiva dos mapas atuais.

2. SOB A PERSPECTIVA HISTORICA

A relacdo arte-cartografia pode ser
observada em inimeros exemplos ao longo dos
séculos. O acervo de mapas realizados por artistas
renomados ¢ vasto. Destacam-se Leonardo da
Vinci, Albrecht Diirer e Hieronimous Bosch
(Figura 1) que, entre outros, desenharam e/
ou foram influenciados por mapas. Abraham
Ortelius iniciou sua carreira como colorista de
mapas, Hans Konrad Gyger se destacou pela
representacdo sombreada do relevo (Figura 2)
e Gerardus Mercator foi gravurista e refinado
caligrafo (REES, 1980).

Sunagawa W. K. & Filho A. P. Q.

A confluéncia de fatores econdmicos,
sociais e artisticos gerou grande interesse pela
cartografia no periodo renascentista. Uma das
mais destacadas escolas de cartografia dessa
época foi a dos Paises Baixos. Gerard Mercator
e Abraham Ortelius (Figura 3) sdo considerados
os grandes nomes da cartografia renascentista
flamenca. Sao desta época os mapas holandeses
que nos mostram hoje a influéncia da arte sobre
a cartografia.

“Os mapas de épocas posteriores sao
mais precisos, mas, quanto a expressao e
representagdo, (...) constitui um conjunto
harmonico: as terras, os mares, os letreiros e a
decoracdo, tudo ¢ cuidadosamente disposto e
ponderado” (RAISZ, 1969, p.40).

A instituicdo das academias cientificas
no século XVIII, dentre elas a de Geografia,
permitiu que o conhecimento geografico tivesse
sua disseminacdo ampliada, pois deixava de ser
somente assunto de Estado para transformar-

Fig. 1 - Garden of Earthly Delights, de
Hieronimous Bosch, 1504.

Fig. 2 - Parcial do entorno de Zurique, de Hans
Konrad Gyger, 1664.
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Fig. 3 - Detalhe de mapa de Abraham Ortehus
de parte da Islandia, 1585.

se em um saber autdbnomo (RAISZ, 1969). A
Geografia passou a ser disciplina obrigatdria nos
programas do ensino primdrio e secundario em
varios paises. O conhecimento da Geografia, e
da Cartografia, tornou-se acessivel a um grande
numero de pessoas, também em decorréncia
das inovacdes da tipografia e das maquinas de
impressao, que puderam oferecer tiragens muito
maiores do que nos tempos anteriores.

As alegorias e ilustracdes, anteriormente
adicionadas aos mapas como forma de encobrir
areas desconhecidas, foram substituidas por
uma linguagem visual racional e cientifica. Tal
mudanc¢a ¢ marcada pelo mapa-mundi de J.
D. Cassini, de 1696 (Figura 4), considerado o
primeiro mapa-mundi da era Moderna (RAISZ,
1969).

O ITluminismo trouxe modificacdes em
relagdo a producdo intelectual e social da
cartografia. Se, no Renascimento holandés os
mapas eram produzidos em oficinas cartograficas
e consumidos comercialmente, no século X VIII
passaram a ser produzidos no ambito cientifico,
financiados por nobres e reis (RAISZ, 1969). A
questdo estética destes mapas era secundaria,
visto que representavam interesses de poder e
afirmagao de propriedade (LACOSTE, 1974).

Além disso, novos usos foram adicionados
aos mapas topograficos. Caracteristicas fisicas
e fendmenos qualitativos foram inseridos,
como uso da terra, cobertura do solo e
conhecimentos mineraldgicos. Posteriormente
foram experimentadas representacdes fisicas
ndo visiveis, tais como magnetismo, ventos e
correntes maritimas. Os aspectos ndo visiveis
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se tornaram passiveis de registro grafico, assim
como parte das atividades humanas.

“Maps don’t depict a reality - they are not
mimetic devices -, but they reveal or disclose a
reality. The acts of mapping comprise visualizing,
conceptualizing, recording, representing and
creating spaces graphically” (COSGROVE,
1999, p. 12).

Conforme cita Cosgrove (1999), mapas nao
$30 0 espago em si, nem copias da realidade, sdo
artefatos capazes de criar espagos graficamente.
Essa diversificacao do uso de bases topograficas
para novos fins foi explorada por Edmond Halley.
Esse autor ganhou notoriedade ao produzir os
mapas dos Ventos Oceanicos, de 1696 (Figura
5), e de Curvas Isogbnicas (mesma declinagdo
magnética), de 1701 (Figura 6). Sdo os primeiros
exemplos de fendomenos fisicos ndo visiveis
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Fig. 5 - Mapa de Ventos, de Edmond Halley,
1686.
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cartografados (MARTINELLI, 2003).

No século XIX, as demandas decorrentes
do Imperialismo fez emergir a ciéncia
cartografica moderna (MARTINELLI, 2003).
Havia necessidade de mapas para delimitacao
de posses, exploracdo de recursos naturais e
deslocamentos. Também era importante para
subsidiar o transporte terrestre e fluvial, e dar
suporte para o intenso comércio desenvolvido
entre colonia/metropole, e entre metropoles.
Agora empenhada em retratar a superficie
terrestre de forma precisa e matematica, a
cartografia j4 ndo encontrava tanta afinidade
com a arte, passando assim a ter uma linguagem
predominantemente técnica e geométrica. Nesse
periodo, ocorreram os grandes levantamentos
territoriais na Europa, cujos mapas caracterizam o
produto da, atualmente denominada, Cartografia
Sistematica.

Outro grande destaque do periodo
neocolonialista sdo as representacdes graficas
da obra de William Playfair (1759-1823). Seus
gréficos mais famosos eram compostos de duas
linhas que resultam em uma area - de intersecao
ou complementaridade -, a ser interpretada.
No exemplo mostrado na Figura 7, o grafico
representa a evolugdo do comércio entre a
Inglaterra e os paises nordicos.

Apesar de ndo ter se dedicado a cartografia,
Playfair nomeou seu livro como Commercial and
Political Atlas, obra em trés volumes, publicados
respectivamente em 1786, 1787 e 1801, que
tratavam de economia, politica e negocios
(COSTIGAN-EAVES, 1990).

Segundo Martinelli (2003), Playfair
explicava que seu método podia ser comparado
ao empilhamento de moedas recebidas em um
dia de trabalho. Sua altura era proporcional ao
ganho total diario. Tratava-se de um método
visual de rdpida apreensdo, na qual ndo havia
obrigatoriedade de outras leituras paralelas - de
nameros, cifras ou tabelas -, para a compreensao
do contetdo. Playfair também inovou ao
introduzir o divided circle (sectograma), em
The Statistical Account of the United States of
America, de 1805 (MEGGS, 1998).

E importante mencionar que as
representacdes de Playfair ndo possuiam itens
decorativos. O foco da informagdo eram os
graficos, traduzidos visualmente em linhas e
cores. A ideia central era a visualizagao dos
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Fig. 6 - Mapa de Curvas Isogdnicas, de Edmond
Halley, 1701.
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Fig. 7 - Gréfico de William Playfair, 1786.

dados.

Também se destacou o trabalho do
matematico francés Charles Louis de Fourcroy.
Contemporaneo de Playfair, publicou, em 1782,
a obra Essay d’une table paléométrique (Figura
8). Nela, utilizou pela primeira vez as figuras
geomeétricas proporcionais na comparacdo de
areas urbanas. Trata-se de um grafico com
quadrados proporcionais (representando as
extensoes de superficie que ocupavam varias
cidades europeias) que, vistos em conjunto,
possibilitam fazer associagdes, comparagoes €
agrupamentos de tipos de cidades e perceber
uma hierarquia quantitativa formada entre elas.

3. SOBRE CARTOGRAFIA E ARTE
Segundo Krygier (1995), o debate sobre
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Fig. 8 - Essay d’une table paléométrique, de
Charles de Fourcroy, 1782.

o bindmio cartografia/arte encontra-se dividido
em trés proposicoes:

1. Polaridade, onde a cartografia e arte
sdo distintas e referem-se a universos nao
comunicaveis. Mesmo que os mapas tenham
valores estéticos, estes nao tém significado
cientifico;

2. Progressista, na qual existe o
reconhecimento da possibilidade do trabalho
em conjunto (cartografia e arte), mas, em
suas esséncias, cada qual responde as suas
peculiaridades. Esta linha de pensamento abriga
dois tipos de argumentos: a) Cartografia e arte
reportam-se aos seus respectivos passados de
forma diferente. Na cartografia, quando os
dados sao atualizados ou uma nova informagao
surge, 0 mapa fica desatualizado e ¢ considerado
defasado. J4 como obra de arte, um mapa
antigo ndo fica obsoleto; b) Cartografia e arte
sao governadas por impulsos diferentes. Para o
artista, a estética ¢ um fim e, para o cartégrafo,
a estética ¢ um meio facilitador do entendimento
de uma ocorréncia ou fendmeno;

3. Nem arte, nem ciéncia— cartografia como
processo. Entendida dentro do pensamento pds-
moderno, cartografia e arte ndo necessariamente
se complementam ou se polarizam. A analise
dos processos historicos e contextos sociais que
envolveram a produgao do objeto sdo os indicios
da afirmacao, ou ndo, do binomio.

Fairbairn (2009) amplia a discussao
resgatando as relagdes entre Arte e Cartografia.

A arte ¢ apresentada pelo autor em duas
frentes: como imitagdo da natureza e como
resposta visual a impulsos de carater pessoal e
emocional do artista. Na primeira proposicao,
o autor diz ser uma postura ingénua declarar
que uma representagdo imitativa seja arte, pois
delega a verossimilhanga a responsabilidade
artistica. Segundo o autor, estes artefatos assim
produzidos seriam artesanato e ndo arte. Na
segunda proposi¢do, considera que os objetos
artisticos seriam condutores de emoc¢ao. Ainda
que as cenas dos canais de Veneza, pintadas
por Canaletto, parecam representar o ambiente
em sua maxima fidelidade, é a atmosfera, a
vivacidade, que corrompem a imagem como
retrato da realidade, tornando-a subjetiva e
imprecisa. Trata-se da emog¢ao expressada pelo
artista como participante de uma tentativa de
representacdo da realidade (Figura 9).

Com relagdo a cartografia, Fairbairn
menciona que:

“A fungdo basica da cartografia consiste
em representar eficiente e impecavelmente
a informag¢do espacial através de modelos
cartograficos do espago geografico”
(FAIRBAIRN, 2009, p.29).

Através das suas observacdes, ¢ possivel
considerar que: 1) Se a cartografia deve
representar eficiente e impecavelmente algo, esta
¢ imitativa, portanto, aproxima-se do artesanato
e 2) A arte se distancia da cartografia, pois ndo
tem relagdo com a expressao de emotividade.

O fato de a cartografia estar aqui associada
ao artesanato, e ndo a arte, abre outra perspectiva
para discussdo sobre as representagdes
cartograficas: sua aproximagdo com o design.
Tanto artesanato quanto design se diferenciam

Fig. 9 - Recep¢ao do Embaixador Francés em
Veneza, de Canaletto, 1740.
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da arte por ter, no artefato produzido, um fim
pratico de uso, ainda que carreguem, em sua
esséncia, preocupagdes estéticas. E importante
observar, no entanto, que Fairbairn fundamenta
seu pensamento na arte do século XVIII, e
que solugdes plasticas seriam drasticamente
modificadas no decorrer do século XX.

Para MacEachren (2004), a relagdo
cartografia e arte nao representa uma dicotomia e
sim uma associacao. O autor ndo julga necessaria
a clara delimitagdo de atuacdo de ambas.
Considera a arte intuitiva e holistica (visdo do
todo) e, a ciéncia, indutiva e compartimentada
(deve ser dividida em varias partes para ser
entendida). Ainda que cada uma delas apresente
caracteristicas diferentes, podem trabalhar
em conjunto, cada qual apresentando suas
contribuigdes.

Em Maps, Mapping, Modernity: Art and
Cartogrphy in the Twentieth Century, Cosgrove
(2005) inicia seu artigo destacando que o debate
ciéncia/arte na cartografia estd ainda largamente
apoiado nos mapas pré-modernos. Segundo o
autor, a discussdo pode ser analisada a partir
dos mapas produzidos por artistas de vanguarda
e dos mapas produzidos para jornais e revistas,
p6s Segunda Guerra mundial.

Cosgrove resgata a arte na cartografia com
obras de leitura pessoal e outras que remetem a
leitura espacial, com forte engajamento politico,
social ou cultural. Também nos mapas para
divulgacdo, a questdo politica ¢ levantada, como
mostra a (Figura 10).

A cartografia engajada, analisada por
Cosgrove, mostra aspectos muito peculiares.
Segundo ele, o fazer artistico nem sempre esta
ligado a um resultado que agrade aos olhos. Pode
ser resultado de uma provocagao, uma dentincia
ou um apelo. Vé-se um distanciamento da visao
objetiva da ciéncia e a reafirmacao das leituras
cartograficas sociais ou politicas, pesquisadas
por Harley (2001) e Crampton (2010).

“As generally in Modernism, the
connection between art and cartography involves
a conscious rejection of traditional aesthetics”
(COSGROVE, 2005, p. 41).

“...modern artists have rejected
aesthetics as the defining feature of their work,
distinguishing art rather on the basis of practice,
which may be imaginative, creative, provocative
and exploratory - all features art shares with

science” (COSGROVE, 2005, p.51).

Dentro da perspectiva da arte, Cosgrove
(2005) e Harmon (2009) chamam a atenc¢do
para a arte moderna e contemporanea. Ambos
destacam a obra Map (Figura 11), de Jasper
Johns, e a interpretam como a procura do lugar
pessoal, esfacelamento e criagdo de novos
limites, e a tentativa de nova ordem sobre o caos.

Do ponto de vista artistico, Harmon
(2009) afirma que os artistas se utilizam
dos mapas como metéaforas. Sdo formas que
expressam sentimentos relacionados a procura,
aos caminhos e deslocamentos, a busca da ordem
sobre o caos, as diferentes escalas e dimensoes ou
a concepgao de novos territorios. De acordo com
o autor, o atual panorama deste debate poderia
ser resumido em:

* Partidarios da ndo arte: consideram os
campos distintos e incomunicaveis, cada qual
com seus conceitos;

* Moderados: consideram os campos
distintos, mas nao veem necessidade no debate,
por considerarem cooperativas;

* Partidarios da arte: radicalizacdo da
cartografia como experiéncia pessoal ou

aniged
yo, Heart of Japan and No. 1 Pacific Tﬂrgel

e i ww
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F1g 10 Detalhe de 11ustra<;ao para Jornal
Charles Owens, The Los Angeles Times, 1942.

Fig. 11 - Mapa, de Jasper Johns 1961
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expressdo cultural, politica ou social.

Ao comparar os trés agrupamentos
mencionados por Krygier e Harmon, nota-
se que ¢ possivel associar os dois primeiros:
“polaridade” e “partidarios da ndo arte”; e
“progressistas” e “moderados”. As diferencas
ocorrem no terceiro grupo. Para Krygier
(1995), “nem arte e nem ciéncia, a cartografia
como processo” se mostrou muito distinto
do “partidarios da arte”, de Harmon (2009),
que valoriza a experiéncia pessoal/cultural. A
perspectiva de analise do processo historico de
Krygier parece transcender o dualismo do tema,
que ¢ reforcado pelo agrupamento proposto por
Harmon.

4. SOBRE O DESIGN GRAFICO

Design, do ponto de vista etimologico,
provém do latim designare, verbo que, a0 mesmo
tempo, quer dizer designar e desenhar. De acordo
com Denis (2000), esse vocabulo expressa duas
ideias basicas: designar (nomear, ter a inten¢ao
de, planejar) e configurar (dar forma, arranjar,
estruturar).

Hollis (2005) considera que o design
¢ a atividade que concebe forma (projeto) as
necessidades humanas através da producdo
(inserida no meio social e de producido
mecanica). Ainda que possua grande ntimero de
especializacdes, o autor identifica as trés funcdes
basicas do design:

* Identificar (marcas, letreiros, rotulos,
brasoes);

* Informar e instruir (mapas, diagramas e
sinais de dire¢do);

* Apresentar ou promover (pegas
publicitérias, posteres).

De acordo com Gomes Filho (2006),
as areas de atuag¢do do design podem ser
classificadas em design: de produto, grafico,
moda, de ambientes e conceitual, como ilustra
o quadro 1.

Essas modalidades podem se ramificar em
varias outras e, por vezes, se sobrepor. O projeto
de uma embalagem, por exemplo, enquadrada
como Design de Produto, necessita também de
um projeto grafico de rotulo e que sua forma
fisica responda as necessidades ergondmicas.

Quadro 1: Areas de atuagio do design

Areas de Campo de
atuacio do p~ Especialidades
. atuacgio
Design
Produtos de uso Mobiliarios, veiculos,
cotidiano e/ou utensilios domésticos,
pessoal embalagens e outros
. .. Objetos com fungdes
Design de Méquinas e Itos ¢
. predominantemente
Produto equipamentos ..
operacionais
Produtos Objetos industriais que
componentes de compdem ambiente
ambientes construido
Editoragdo (livros, revistas e
informativos)
Ilustragdo convencional e
digital
Corplllnlcagao Comunicagdo visual dinAmica
. socia (videos, vinhetas e filmes)

Design _

Grafico De Informagio ou
Informacional (livros
didaticos, manuais, mapas,
infografia, etc.)

Sistemas de . . ~
. N Elementos de identificagido
orientagdo e .
Lo ambiental
sinalizagdo
Identidade visual Imagem corporativa
Design de . .
Moda Vestuario Roupas, calgados e acessorios
. . Arquitetura de interiores,

Design de Planejamento de or qaniza 30 cspacial

Ambientes | ambientes ganizag P ?
exposi¢oes

Design Diretrizes de . . .

& . Eco-design, Design Universal
conceitual projeto

5. EXEMPLOS DA RELACAO ENTRE
CARTOGRAFIA E DESIGN GRAFICO

Na apresentagao de seu livro The Look of
Maps: an examination of cartographic design,
Robinson, diz:

“There is probably room for argument,
however, on the assumption hereinafter made, that
the “art” in cartography should be considerably
more objective than it has in the past. It would
indeed, be a pleasant state of cartographic affairs
if the profession were staffed with geographers
who were also accomplished artists and who,
when making map, could design appropriately
for purpose at hand” (ROBINSON, 1952, p. vii).

Esta frase traz a divida se cartografia seria
ou ndo arte, visto que o autor grafou a palavra
entre aspas € mencionou que ela seria mais
objetiva na época (década de 1950). Deseja que
a cartografia feita pelo gedgrafo fosse permeada
pelo fazer “artistico”. Esta declaragdo traz a tona
o valor estético, mas ndo diferencia o fazer arte
e o fazer design.
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De acordo com Woodward (1985), os
mapas sdo os artefatos graficos que mais se
destacam na cultura material humana. O autor
reafirma a importancia dos mesmos na historia
do design:

“From the long and rich history of
cartography, it could be argued that maps are
among the most intensely designed graphic
products of man’s material culture. They are
artifacts designed for often very specific functions
of visual representation and communication. It
would be curious, indeed, if the study of maps
and their design could not shed some light on
the field of design history” (WOODWARD,
1985, p. 69).

Keates (1993) aponta que a relagdo entre
o design cartografico e a arte nunca recebeu a
mesma aten¢do do que a relagdo entre design
cartografico e ciéncia.

“The important relationship between
cartographic design and art has never received
the same degree of attention (as that between
cartographic design and science)” (KEATES,
1993, p.201).

Krygier (1995) afirma que o componente
artistico da cartografia ¢ pouco valorizado.
Pondera que os aspectos artisticos dos mapas
tém sido frequentemente relacionados ao design
de informacdo, decorréncia da constatacio da
popularidade dos livros de Eward Tufte. O autor
também salienta a indefinicdo da International
Cartography Association (ICA) sobre o assunto.

“This interest in aesthetics, design, and
visual expression in cartography - commonly
categorized as its “artistic side” - is more broadly
reflected in the popularity of Tufte’s books
on information design. (...) cartography (and
information graphics in general) are understood
to have an important “artistic” component
which has been undervalued. There is, then, an
important future role for the complex idea of
“art” - however vaguely defined — in cartography,
regardless of its omission from the most current
ICA definition” (KRYGIER, 1995, p. 4).

Esta indefini¢ao fica mais evidente quando
sdo analisados os artigos publicados pela
comissdo Cartography and Art, da ICA, em
2009. Neles, grande destaque ¢ dado ao mapa
como arte e pouco a arte no mapa.

Slocum et al. (2009) enfatizam a
importancia do design, ainda que a defini¢do de
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design grafico mencionada seja questionavel,
pois sua atuacdo excede a publicidade e a
embalagem.

“The link between cartographic design and
graphic design is strong... Both cartographic
design and graphic design emphasize the
communication of information through graphical
means — the primary difference being that graphic
design is mainly oriented toward advertisement
and packing” (SLOCUM et al, 2009, p. 213).

Dentre os inimeros profissionais, os trés
representantes que melhor expressaram a relacao
entre a Cartografia e o Design Gréfico foram
Harry Beck, Otto Neurath e Herbert Bayer,
descritos a seguir.

5.1 Harry Beck e o mapa do Metro de
Londres

O mapa do metr6 de Londres pode ser
considerado como um dos icones do design
grafico e da cartografia moderna. Idealizado
por Harry C. Beck (1903-1974) e publicado
em 1933 (Figura 12), o mapa apresentou
caracteristicas inovadoras para a época. A
ordenagdo conceitual do espago subterraneo
foi radicalmente esquematizada. As linhas do
metrd, que antes eram representadas segundo
sua conformacao geografica, passaram a ser
formadas por retas horizontais, verticais ou em
angulos de 45°.

As linhas sinuosas foram retificadas e
a equidistancia entre as estacdes inseriram
deformacdes das areas e das distancias. A
geometrizacdo radical das linhas teve saldo
positivo, pois a concepgao da rede de transportes,
como um sistema, foi assimilada em seu conjunto
e partes constituintes.

E importante observar que algumas dessas
caracteristicas ja estavam presentes no mapa de
1928, de Fred Stingermore, como a supressao de
referéncias urbanas e a presenca do rio Tamisa
como unico elemento da superficie.

Além destes aspectos formais, pode-se
ressaltar, no mapa de Beck, a mudanga da relacao
espaco-tempo, que caracterizou as novas formas
de transporte. O metrd apresentava velocidade
maior que outros tipos de transportes e, para o
passageiro, o tempo era “outro”. Como o trajeto
era subterraneo, a representacao nao necessitava
de detalhes da superficie da cidade. Ao usuario,
bastava visualizar no mapa a sequéncia de
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estagdes e os locais nos quais seria possivel fazer
a troca de linha.

Antes do mapa do metrd de Londres,
Beck ja havia proposto a reformulagdo do
mapa do metrd de Paris, em 1930. Sua proposta
foi rejeitada na época, mas estd amplamente
difundida na atualidade, nas mais variadas
modalidades de transportes, como as rotas de
barcos de Veneza ou no proprio metrd de Paris.

De acordo com Ovenden (2009) ¢é possivel
estabelecer um paralelo entre o aspecto grafico do
desenho da rede das linhas de metrd de Londres
e a atividade profissional de Beck, que era
desenhista de circuitos elétricos. E provavel que
esta experiéncia tenha influenciado suas escolhas
estilisticas, ainda que se possa argumentar que a
rede de Berlin (1931) e os trens suburbanos de
Londres ja se utilizavam de mapas semelhantes,
ambos com autoria de George Dow (1907-1987).

O sistema de Harry C. Beck, apesar de
parecer revoluciondrio, ndo foi original, mas
sua relevancia pdde ser ampliada devido a
importancia da propria instituicdo London
Underground. Também a sua massiva divulgacao
acabou por torna-lo um dos icones do design
grafico e da cartografia moderna.

E importante pontuar, contudo, que
h4a um conjunto de pesquisadores, como
Martinelli (2014), que denominam esse tipo de
representacdo como um grafo e ndo como um
mapa. Muito utilizado para representar as redes,
os grafos expressam um conjunto de pontos (nos)
conectados por linhas (arestas).

5.2 Otto Neurath e o Isotype Institut

O socidlogo austriaco Otto Neurath
(1882-1945), foi o criador do Instituto Isotype

Fig. 12 - Mapa do metrd de Londres, de Harry
Beck, 1933.

(International System of Typographic Picture
Education). O intuito dos trabalhos desenvolvidos
pelainstitui¢do era criar e divulgar representagdes
graficas para comunicar e educar visualmente.
Essa proposta ficou conhecida como Método de
Viena, ou simplesmente Isotype.

A atuacdo do instituto se deu
principalmente nas décadas de 20 a 40 do século
XX e estdo inseridos no contexto do positivismo
logico, corrente filosdfica de base empirica que
afirmava que o acesso ao conhecimento ocorreria
através da observagao humana direta (LUPTON,
1986).

Neurath acreditava na linguagem visual
como meio de propagacdo do conhecimento.
Os fatos empiricos estariam disponiveis para
a mente humana somente através de simbolos.
Ele via a linguagem verbal como um meio de
desfiguracdao do conhecimento, pois acreditava
que a estrutura e vocabulario ndo eram um
modelo consistente para a ldgica das relagdes
entre objetos e o mundo fisico. A forca da
imagem estaria a servi¢o nao da assimilagdo de
palavras ou nimeros, mas dos questionamentos
evocados pela relagdo entre formas e proporgdes
(LEWI, 20006).

Os trabalhos do Isotype tinham participacao
de diversos tipos de profissionais. Estavam
presentes socidlogos, economistas e artistas que
desenvolviam material grafico para informar
a populagdo sobre assuntos relacionados a
cidadania (finangas, saide, educagdo, demografia,
etc.). Os profissionais envolvidos na equipe de
trabalho eram chamados de “transformadores”,
pois possuiam a tarefa de organizar a informagao
e escolher a forma visual que os dados deveriam
assumir, para que a sua compreensao fosse clara
e seu objetivo informacional fosse atingido.

O uso de figuras pictoricas ¢ um dos
principios da linguagem do Isotype. Postulavam
que as formas simples de representagio
facilitavam a assimilacdo do conteudo. Ao
simplificar a forma dos elementos essenciais,
a atencdo seria dada a sua localizagdo (mapas)
ou quantificacdo (graficos). A base do método
do Isotype consistia em representar um valor
numeérico pela repeti¢do da sua figura pictorica,
reforcando a magnitude do fato. Visualmente,
tal principio relaciona quantidade a quantidade e
ndo quantidade a dimensao da forma (tamanho)
(NEURATH, 1936).
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Existem exemplos de mapas temdticos
produzidos pelo grupo, no entanto a grande
produ¢do grafica do instituto esteve ligada a
pictografia e a criagdo de graficos no Método
de Viena (graficos quantitativos que, através da
repeticdo de pictogramas ou formas simples,
demonstram informagdes quantitativas), como
ilustram as figuras 13 e 14.

Na area da cartografia tematica, podemos
destacar seus trabalhos voltados a criacao de
materiais didaticos, informagdes museoldgicas
e sua participa¢do no 3° ICMA (International
Congress of Modern Architecture), no qual
apresentou um método para padronizagdo da
linguagem dos mapas para o planejamento
urbano (VOSSOUGHIAN, 2007).

Os mapas do Isotype ndo apresentam
toponimias (Figura 15). Nenhum tipo de texto
era colocado sobre a imagem, pois suas regras de
legibilidade estabeleciam que a imagem deveria
preponderar sobre as informagdes textuais ou
numéricas. Nao existem legendas formalizadas
na propria pagina, a informagdo ndo aparece
concentrada, mas dispersa ou respeitando a
diagramacdo da pagina.

O atlas Gesellschaft und Wirtschaft
(Sociedade e Economia), publicado em 1930,
consiste em um conjunto de 130 laminas reunidas
em uma pasta, de forma que as folhas soltas
poderiam ser facilmente separadas, observadas
e comparadas. O atlas dispde de informagdes
sociais e econdmicas mundiais, distribuidas em
cerca de 50 mapas e mesmo numero de graficos,
acompanhados, ao final, de 30 paginas de textos
explicativos, legendas e projecdes cartograficas
(Figura 16).

5.3 Herbert Bayer

Herbert Bayer (1900-1985) teve uma
atuagdo profissional ampla. Arquiteto de
formacao (estudou na Bauhaus, de 1921 a 1923)
atuou também como fotdgrafo, pintor, escultor
e designer grafico. Sua primeira aproximagao
profissional com a cartografia aconteceu atraveés
de um projeto para a exposi¢ao Airways to Peace,
no MoMA (Museum of Modern Art) de Nova
York, em 1943 (Figura 17).

A exposicao tratava da exploracao e do
mapeamento desde o Renascimento até a era
dos avides. O espago expositivo contava com
um grande globo, com mais de 4,5 metros
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Fig. 13 - Grafico comparativo de salarios de
homens/mulheres, 1940.
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Fig. 15 - Mapas e ilustragdes mostrando a
criacdo de animais e os tipos de pastagens da
Gra-Bretanha, 1946.

de diametro, no qual a superficie terrestre foi
colocada no interior da esfera (Figura 18).
Este recurso, aparentemente ludico, tornou a
visualizacdo do globo mais eficiente para o
visitante da exposic¢do: colocando-se do interior
do globo (lado concavo), toda a superficie
poderia ser observada com poucos movimentos.

Bayer coordenou também os trabalhos
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Fig. 16 - Mapa-mundi e Gréfico sobre a produgado
de Borracha.

Fig. 17 - Globo concavo na exposi¢ao Airways
to Peace, MoMA, 1943.

de dois atlas, o World Geo-graphic Atlas: a
composite of man’s environment (1953) e o
Grande Atlante Geografico (1959). O World
Geo-Graphic Atlas foi desenvolvido entre
1949 e 1952, e publicado em 1953. E um atlas
de grandes dimensdes e possui 368 paginas. E
composto por 120 mapas de pagina inteira, 1200
diagramas, graficos, simbolos e outros elementos
graficos informacionais. E considerado um dos
marcos da representagdo visual de dados na area

do design grafico (MEGGS, 1998).

Para Bayer, a fun¢do dos mapas ndo era
a descricdo dos lugares, mas a constru¢do do
conhecimento através da descoberta.

“Maps are often used only to locate
boundaries, but geography and cartography go
far beyond such basic information. Modern maps
contain a wealth of facts which lie untapped
if we do not know how to find then or how to
read then. They fascinate many people not only
for their graphic interests but because a close
studies of then uncover something new. (...) Like
reading, the ability to understand maps improved
by practice” (BAYER, 1953, p. 4).

No prefacio do atlas, o autor cita as trés
diretrizes do projeto visual do World Geo-
graphic Atlas:

* Harmonia de /ayout: as numerosas
informagdes contidas em cada pagina sdo
distribuidas de maneira a somar, agrupar e
relacionar os assuntos. As ilustragdes convivem
com mapas, graficos e diagramas em ricas
composicdes, nas quais o pictérico fornece muito
mais que ornamentagdo. O uso massivo de cores
desperta e sustenta o interesse do leitor;

* Multiplicidade de vistas: as varias areas
do conhecimento (da astronomia a economia)
deveriam ser contempladas com representagdes
que fossem condizentes com a natureza das
informacdes;

* Narrativa: segundo Bayer, ela ¢ a
construgao do caminho do descobrimento
auténomo.

No aspecto grafico, o atlas foi projetado de
maneira a tratar os assuntos de forma abreviada,
utilizando-se extensivamente de pictogramas
que simplificassem os graficos estatisticos ao
essencial. Tal tratamento ¢ visivelmente baseado
no Método de Viena, introduzido por Otto
Neurath.

Apesar da densidade das informacdes
contidas em cada pagina, o resultado visual
¢ de grande equilibrio. Existe uma grande
preocupagao estética e funcional na transmissao
de informagao (design), mas torna-se impossivel
ndo levantar os méritos artisticos da composi¢ao
e das ilustracdes (arte). Nao ha duvida que sua
atuagdo como artista plastico influenciou suas
opcdes de diagramacdo livre, uso das cores e
a maneira de produzir os originais (guache).
(Figura 18).

No mapa que mostra a conservacao de
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recursos naturais, Bayer utilizou a projecdo
Dymaxion, de R. Buckminster Fuller, que
minimiza as distor¢des de area da superficie
terrestre. Sobre esta base, representou a populacio
em retangulos vermelhos e, relacionado a eles,
conjuntos de retangulos que simbolizavam o
consumo de energia. [sso demonstrou visualmente
que a América do Norte, com somente 8% da
populacdo mundial, consumia 73% dos recursos
energéticos (Figura 19).

6. DISCUSSAO

As reflexdes sobre a cartografia, arte
e design foram agrupadas em duas partes:
definicdo dos tipos de mapas e funcionalidade
dos mapas.

6.1 Definicdo dos tipos de mapas

O design e a arte poderiam ser considerados
como atributos dos diferentes tipos de mapas?
Acredita-se que sim. No entanto, ¢ fundamental
observar que sua ocorréncia ¢ muito desigual.

Se considerarmos a grande divisdo entre
cartografia sistematica e tematica, nota-se o
predominio dos elementos da comunicagao
grafica. As cartas topograficas atuais nao contém
elementos artisticos € os mapas tematicos,

V.

Fig. 18 - Paginas sobre o estado de Idaho, EUA.
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elaborados sob as leis da semiologia grafica,
tampouco.

La représentation graphique fait partie
des systemes de signes que |’homme a construits
pour retenir, comprendre et comuniquer les
observations qui lui sont nécessaires. ‘Language’
destine a [’oeil, elle bénéficie des propriétés
d’ubiquité de la perception visuelle. Systeme
monosémique, ele constitue la partie rationnelle
du monde des images (BERTIN, 1998, p.6).

Na Cartografia Tematica, segundo
Martinelli (2003), a representacdo grafica
possui um carater monossémico, que se interessa
em observar instantaneamente as relagdes
que existem entre 0s signos que representam
objetos geograficos. Deixa em segundo plano a
preocupagdo com as representacdes de carater
polissémico, tipicos das imagens figurativas.

Os elementos artisticos estdo presentes
em um tipo de mapa, numericamente menos
representativo, denominado pelo IBGE (1988)
como mapas ilustrativos. Também conhecidos
como mapas pictoricos e, por vezes, encartados
com a forma pop up, podem ocorrer em atlas
escolares, ilustrados e turisticos, cartazes e

Fig. 19 - Mapa sobre conservagdo de recursos
naturais.
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folders. Sdo ilustragdes que, muitas vezes, adotam

a visdo obliqua e possuem pouca ou nenhuma
preocupacdo com os elementos cartograficos,
como geometria, escala, orientacao, coordenadas,
entre outros (FIORI, 2010). Tém um carater mais
subjetivo, pois seu apelo visual busca sensibilizar
as emocodes do leitor.

6.2 Funcionalidade dos mapas

Ainda que a Histéria da Cartografia
enfatize a andlise da cartografia pré-moderna,
alguns postulantes afirmam que esta ja nao
comporta mais a realidade da arte pensada e
realizada na maioria dos mapas atuais, mesmo
considerando a diversidade de tipos de mapas.

As vanguardas artisticas do século XX
e as transformacgdes sociais ocorridas apds
a Revolucdo Industrial trouxeram grandes
marcas a producdo dos mapas. A arte, antes
caracterizada como expressao da visao do artista,
ligada a representacao do real, mas embutida de
emotividade e perspectivas pessoais do autor,
deu um passo adiante e libertou-se da simples
imitagcdo das aparéncias da realidade.

A visualidade pode, a partir do século XX,
tomar novas frentes de andlise da forma. Assim
como a escrita, que permite a redagdo de um
artigo cientifico e de uma poesia, a expressao
grafica também pode acontecer em variadas
formas, seja ela cientifica ou artistica.

“The power of the narrative can be used
to paint ‘word pictures’ of the world and give
the user/viewer a sense of geographical place”
(CARTWRIGHT, 2010, p.295).

Nesse sentido, considera-se que a escala
e a generalizacdo, que sdao as bases para
representagdo cartografica do espacgo terrestre,
se distinguem da mimese, que reflete a relagao
entre a obra de arte e seu objeto.

A geometria, traducao visual da linguagem
matematica, amparou o descolamento daquilo
que pode ser visto para aquilo que pode ser
revelado através das formas. Também foi uma
das mais fortes influéncias da estética moderna,
produzida a partir da Bauhaus.

A arte também vivenciou uma radical
generalizacao das formas em busca da harmonia
visual, livre da associagdo com o mundo concreto.
A arte moderna experimentou cores ¢ formas
sobre o plano bidimensional. O valor tonal ja
ndo estava mais necessariamente associado

a luz e a sombra da tridimensionalidade. A
luminosidade das cores estaria liberta para
conferir outras construgdes, tais como ponto focal
ou movimento. As cores, ainda que sugerissem
emotividade ou significado cultural, ndo eram
mais necessariamente nominais (amarelo=sol,
verde=campo), libertaram-se para serem elas
mesmas.

Da distingdo entre arte aplicada e arte pura,
emerge a questdo: de qual arte nos referimos
quando falamos em arte na cartografia? O
modelo de questionamento arte e mapas pré-
modernos ndo parece embasar adequadamente
a questdo estética atual da maioria dos produtos
cartograficos. Sob essa perspectiva, é possivel
ponderar que a cartografia pode se valer dos
aspectos estéticos dentro de sua propria ciéncia e
ndo teria mais necessidade de compara-la a arte.

Na cartografia, o termo arte deveria ser
substituido por design grafico? A resposta a
esse questionamento tende a ser positiva quando
se refere & maior parte dos mapas produzidos
no século XXI, particularmente as bases
cartograficas e os mapas tematicos. Considera-
se que permaneceram as qualidades estéticas
de harmonia e equilibrio, mas foi dada énfase
a funcionalidade da comunicagdo e a eficiéncia
visual. Existem, no entanto, questdes a serem
pesquisadas, tais como o uso da cor e dos
pictogramas - que demandam estudos no campo
psicolégico e cultural.

Esse argumento, ainda que ndo literalmente,
estd historicamente respaldado pelas pesquisas
de Robinson (1952), Woodward (1985), Keates
(1993). Os autores, em suas respectivas €pocas,
aproximaram a cartografia, ndo mais da arte, mas,
mais especificamente do design, acentuando o
papel do design como “arte funcional”.

Na primeira década do século XXI, o
design cartografico foi abordado por autores
como John Krygier e Denis Wood (2005) e
Cinthia Brewer (2005 e 2008), que colaboraram
para interligar o “fazer mapas”, ou map-
making, aos valores estéticos, antes chamados
de artisticos. Seus livros, que podem ser
considerados como manuais, mostram iniimeros
exemplos do que seriam “mapas bons” e “mapas
ruins”. Ainda que haja, no meio académico, certa
rejeicao aos manuais, suas obras colaboram com
a cartografia, pois contribuem para o que poderia
ser chamada de educagdo visual, mencionada
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pelo Método de Viena (Isotype).

Além disso, também ¢ importante abordar
as distintas influéncias dos aspectos tecnoldgicos
nessa questdo. Para Santil; Sluter (2012), o
uso dos mapas no meio digital ocasionou
a introdugao de novos conceitos, como a
animagao cartografica e as varidveis dindmicas.
Do ponto de vista técnico, os mapas podem ser
distribuidos, compartilhados e integrados via
web. Essa “ubiquidade” dos mapas estd baseada
em protocolos que requerem, de acordo com
Queiroz Filho e Giannotti (2012), processos
de padronizacao de dados e sistematizacdo de
conceitos e termos. Esses aspectos ndo impedem,
mas certamente restringem a presenca de
elementos artisticos nos mapas.

7. CONSIDERACOES FINAIS

O resgate de pesquisas sobre as relagdes
existentes entre cartografia, arte e design
mostrou a importancia da discussdo do papel e
do conceito de arte usado no meio cartografico.
Embora parte dos autores que se dedicam a
Historia da Cartografia utilizem parametros de
andlise da cartografia e da arte pré-modernos,
estes critérios ndo se mostraram adequados na
avaliacdo da maioria dos mapas produzidos na
atualidade.

Se considerarmos o carater funcional dos
mapas atuais e o predominio da semiologia
grafica na construgdo de mapas tematicos, o termo
arte parece ser pouco indicado para caracterizar
esses produtos. Nesse sentido, o termo design
grafico tende a ser um substituto mais pertinente
da arte na sua relacdo com a cartografia.
As qualidades estéticas, como harmonia e
equilibrio, se mantiveram, mas a funcionalidade
da comunica¢do e a eficiéncia visual tém
predominado. Esse enfoque est4 de acordo com
as pesquisas de inumeros pesquisadores que,
de alguma forma, relacionaram a cartografia ao
design, acentuando seu papel de “arte funcional”.
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