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RESUMO

O presente relato destaca aspectos observados no desenvolvimento do
projeto de extensio “Préticas cénicas com alunos surdos”. A partir de
uma parceria entre a Universidade Federal de Santa Maria e a Escola
Estadual de Educagao Especial Dr. Reinaldo E. Céser, o projeto
visa desenvolver oficinas de teatro para os alunos dessa escola. As
atividades buscam promover um espago de expressao artistica em que
os participantes possam apresentar e ampliar suas capacidades criativas,
refletindo sobre seu entorno por meio de praticas que engajam o lidico
e o sensivel. Com o interesse no desenvolvimento de competéncias
criativas, as propostas sao desenvolvidas buscando a valorizagio da
troca de saberes entre as académicas-facilitadoras ouvintes e os alunos
surdos que utilizam a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS). Assim,
metodologias e procedimentos sao destacados de modo a apresentar
como préticas desenvolvidas inicialmente para e por ouvintes sio
transformadas para o contexto do publico de alunos surdos..

Palavras-chave: Teatro. Surdez. Prdticas cénicas. Espaco escolar.
Extensao universitaria.

ABSTRACT

The article highlights aspects observed in the development of the
outreach activity “Performance practices with deaf students” (Prdticas
cénicas com alunos surdos). Based on a partnership between the
Federal University of Santa Maria, State of Rio Grande do Sul, Brazil
and the Elementary School of Special Education Dr. Reinaldo E
Coser, the project seeks to develop theater workshops for students
at the school. The activities seek to promote a space of artistic
expression in which the participants can present and expand their
creative abilities, reflecting on their environment through practices
that engage the playful and the sensitive. With the interest in the

Marcia Berselli

Doutoranda em Artes Cénicas na
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Rio Grande do Sul, Brasil; professora
do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Federal de Santa Maria,
Rio Grande do Sul, Brasil. (marcia.

berselli@ufsm.br).
Ariane Souza de Castro

Graduanda em Artes Cénicas na
Universidade Federal de Santa Maria,
Rio Grande do Sul, Brasil; bolsista do
projeto de extensdo “Préticas cénicas com
alunos surdos”. (arianesouzadecastro@
hotmail.com).

Amanda Sheron Pedrotti dos Santos

Graduanda em Teatro na Universidade
Federal de Santa Maria, Rio Grande
do Sul, Brasil; bolsista do projeto de
extensio “Préticas cénicas com alunos
surdos” (amandapedrotti@gmail.com).

Em Extensio, Uberlandia, v. 16, n. 2, p. 193-201, jul./dez. 2017.

193



development of creative skills, the activities are developed seeking
the appreciation of the exchange of knowledges between the hearing
academic-facilitating and the deaf students who use the Brazilian
Language of Signals (LIBRAS). Thus, methodologies and procedures
are highlighted to present as practices developed initially for and by
hearings are transformed into the context of the audience of deaf
students.

Keywords: Theater. Deafness. Performance practices. School space.
Outreach activity.

INTRODUCAO

O projeto “Préticas cénicas com alunos surdos” estd em seu primeiro
ano de desenvolvimento, nascendo a partir de uma parceria entre a
Universidade Federal de Santa Maria e a Escola Estadual de Educagao
Especial Dr. Reinaldo Fernando Céser — referéncia na educagio de
surdos na cidade de Santa Maria, interior do Rio Grande do Sul.
O principal objetivo do projeto ¢ desenvolver oficinas de teatro
para os alunos surdos da escola, compreendendo metodologias e
procedimentos possiveis no contexto escolar com esse grupo especifico
de alunos. Por meio de oficinas praticas com exercicios e jogos teatrais,
busca-se o desenvolvimento da linguagem corporal, investindo
no envolvimento dos alunos surdos, respeitando capacidades e
desenvolvendo competéncias técnicas relativas a criagio cénica de
forma lddica.

As oficinas ocorrem no espago escolar, em um encontro semanal com
duragdo de noventa minutos, no turno inverso ao das aulas regulares.
Participam da oficina alunos dos sextos, sétimos e oitavos anos, com
e sem conhecimentos prévios sobre o fazer teatral. Cabe destacar que
a escola, na qual as oficinas sao realizadas, se encontra em um bairro
periférico da cidade, assim, o contato dos alunos com atividades
cénicas, especialmente como espectadores, é bastante reduzido. Soma-
se a isso o fato da escassez de projetos artisticos que se dediquem ao
estudo de outras formas de comunica¢io que nao privilegiem a lingua
falada. Tal contexto indica que, de modo geral, os alunos surdos nao
tém facilidade de acesso as préticas cénicas, seja enquanto participantes
criadores ou enquanto espectadores.
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LIBRAS e portugués no contexto de ensino-aprendizagem

Por meio de exercicios e jogos teatrais, as atividades desenvolvidas
buscam promover um espaco de expressao artistica em que o aluno
surdo possa apresentar e ampliar suas capacidades criativas, refletindo
sobre seu entorno por meio de atividades que engajam o ladico e o
sensivel. Propoe-se, assim, uma experiéncia de ensino-aprendizagem
diversa, respeitando lingua, cultura e saberes dos alunos surdos em um
espago de experimentag¢io que é fundamental no contexto educativo.

A Escola Reinaldo F. Céser trabalha em uma perspectiva de educagao
especial com abordagem bilingue, ou seja, a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS), reconhecida e ensinada enquanto primeira lingua dos
alunos, com o portugués escrito sendo ensinado enquanto segunda
lingua. Assim, a Oficina de Teatro ¢ desenvolvida prioritariamente em
LIBRAS, ainda que as bolsistas do projeto’ ndo dominem totalmente
essa lingua. Dessa forma, recursos como mimica corporal e a utilizagio
de quadro negro para escrita de palavras-chave e desenhos auxiliam na
comunicagao entre as facilitadoras da oficina e os alunos (Figura 1)%.
Na articulagdo entre portugués, lingua das facilitadoras, e LIBRAS,
lingua dos alunos, os exercicios e jogos teatrais sao transformados.
Porém, em alguns momentos, seja por questoes relativas as linguas
— LIBRAS e portugués — ou por circunstincias do momento, os
jogos também sofrem transformagoes realizadas pelos jogadores no
decorrer das propostas. Considerando o contexto dos participantes
surdos, a transformacdo dos jogos também permite aos participantes
desenvolverem suas capacidades criativas no reconhecimento dos
aspectos préprios de sua lingua e cultura.

! Estudantes dos Cursos de
Licenciatura em Teatro e
Bacharelado em Artes Cénicas

2 Autorizacdo para divulgagdo
conforme termos da Oficina.

Em Extensio, Uberlandia, v. 16, n. 2, p. 193-201, jul./dez. 2017.

195



Figura 1 — Alunas surdas desenham
e escrevem no quadro.

Fonte: Acervo do Projeto (2017).

A partir de objetivos determinados para cada encontro, exercicios e
jogos teatrais sao escolhidos e analisados previamente pelas académicas.
Formas de apresentagio dos jogos sao elaboradas, buscando explorar os
outros sentidos utilizados pelos participantes surdos e privilegiando,
assim, os aspectos visuais nas indica¢oes das propostas. Apés analisado,
pode-se concluir se o jogo estd compreensivel, caso contrdrio, ¢
necessdrio retornar a proposta central para que o jogo seja adaptado
corretamente, atendendo ao objetivo proposto.

Questoes como a apresentada acima sao debatidas em encontros
semanais pelo grupo de trabalho do projeto que é composto pela
professora orientadora (docente do Departamento de Artes Cénicas),
uma académica do curso de Artes Cénicas e uma académica do curso
de Licenciatura em Teatro. As atividades sio selecionadas destacando
uma diversidade de abordagens de jogos teatrais (BOAL, 2012;
SPOLIN, 1989; BERSELLI; LULKIN; FERRARI, 2015), buscando
o desenvolvimento de composi¢des cénicas, de modo a garantir
que uma sequéncia estruturada possa ser seguida com o intuito de
que os alunos da oficina possam desenvolver certas competéncias e
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habilidades préprias do fazer teatral.

Um dos exercicios desenvolvidos com o grupo de alunos surdos,
transformado de acordo com o contexto da turma, foi nomeado
“Caminhada com pausa/luz”. Nesse exercicio, os participantes
caminham pela sala e, conforme as indicagdes do facilitador, devem
intercalar o movimento de deslocamento pela sala com pausas. Na
proposta original, o facilitador indica a pausa por meio do som do
bater de palmas. Na adaptagio, as facilitadoras da oficina utilizaram
o recurso da ilumina¢io da sala para indicar o0 momento da pausa
com um piscar de luzes. O exercicio desenvolve a concentragdo e a
capacidade de reagio, competéncias fundamentais para as praticas
teatrais. J4 em outras propostas, tais como a “Mdquina de ritmos”
(BOAL, 2012), a transformagao nio esteve relacionada aos recursos
externos, mas sim as indica¢des do jogo.

Um ator vai até o centro e imagina que
¢ uma pec¢a de uma engrenagem de uma
mdquina complexa. Faz um movimento
ritmico com seu corpo e, a0 mesmo
tempo, 0 som que essa peca da mdquina
deve produzir. Os outros atores prestam
atengao, em circulo, ao redor da miquina.
Um segundo ator se levanta e, com seu
préprio corpo, acrescenta uma segunda
peca a engrenagem dessa mdquina.

(BOAL, 2012, p. 150).

Tal indicagao do jogo original foi adaptada excluindo-se a produgio do
som. Além disso, os alunos mostraram dificuldades no entendimento
de como realizar o movimento de apenas uma parte da mdquina, sem
apresentar individualmente toda a estrutura que seria desenvolvida com
a colaboragao dos demais colegas. Assim, as facilitadoras exploraram
a indicagdo de que os participantes realizassem os movimentos
como se fossem bonecos, imagem que auxiliou no entendimento
das engrenagens através da reestruturagio da movimentagio das
articulagdes que apresentam movimentos lineares e seccionados.
O objetivo desse jogo estd centrado no trabalho com ritmos e
composicoes de corpos em movimentos coletivos, desenvolvendo
assim a disponibilidade, atengio, concentragao, imaginacio, adaptagao
e consciéncia de si e do outro.
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Encontro de culturas na sala de aula

Préticas cénicas desenvolvidas no contexto escolar, com publico de
alunos surdos, s20 um campo empirico com escasso material tedrico
que fornega suporte para os profissionais interessados. Os cursos de
licenciatura ainda tentam se adequar a projetos de lei, e os profissionais
seguem deixando o espago universitirio sem o conhecimento
especifico sobre como desenvolver suas aulas em classes com alunos
com deficiéncia. O contexto do licenciado em artes, especificamente
em teatro, nio ¢ diferente.

A relagio entre pessoas com e sem deficiéncia, bem como entre
surdos e ouvintes, envolve aspectos sociais, politicos e culturais. No
caso das pessoas surdas, sua cultura e lingua préprias sao alguns dos
aspectos que contribuem para a rejeigao da compreensio dos surdos
enquanto pessoas com deficiéncia. No entanto, a legislacio vigente,
que normatiza nossos direitos e deveres em sociedade, ainda que
busque se aproximar do modelo social da deficiéncia, determina
categorias especificas na abordagem a deficiéncia, no caso especifico
da surdez determinada enquanto deficiéncia sensorial. A abordagem
do modelo social da deficiéncia comegou a ganhar impulso a partir da
década de 1960 (MCDONNELL, 2016). Rapidamente, destacamos
que a abordagem do modelo social da deficiéncia, em oposigao
a0 modelo médico, identifica a deficiéncia como um aspecto de
interacio entre a pessoa e 0 ambiente. Dessa forma, no modelo social
de deficiéncia é o ambiente que deve ser transformado. O modelo
social reconhece as construgoes culturais e dessa forma estd de acordo
com o entendimento da comunidade surda sobre seus membros,
uma vez que o surdo se reconhece enquanto parte de um grupo com
lingua, cultura e saberes préprios. Destacamos que “a surdez é uma
construcao histdrica e social, efeito de conflitos sociais, ancorada em
praticas de significacio e de representagoes compartilhadas entre os

surdos” (SKLIAR, 1998, p. 13).

Quando tratamos de ensino-aprendizagem, os aspectos sociais,
politicos e culturais tém de ser levados em conta. No caso do trabalho
com uma comunidade surda, é necessirio que alguns conhecimentos
sobre a cultura especifica sejam reconhecidos pelo grupo, em especial se
quem estd adentrando a comunidade néo faz parte dela originalmente,
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como ¢ o caso, em nosso projeto, das académicas. Assim, inicialmente,
os encontros de pesquisa promoveram um primeiro reconhecimento
de aspectos relativos a cultura surda. A cultura de um grupo engloba
lingua, costumes e tradigoes em comum, interesses semelhantes e
histéria (STROBEL, 2013, p. 37). Vale ressaltar que ao abordar a

comunidade surda estamos abrangendo tanto surdos como ouvintes.

Uma comunidade surda é um grupo de
pessoas que vivem num determinado
local, partilham os objetivos comuns dos
seus membros, e que por diversos meios
trabalham no sentido de alcancarem estes
objetivos. Uma comunidade surda pode
incluir pessoas que nao sio elas préprias
Surdas, mas que apoiam ativamente os
objetivos da comunidade e trabalham

em conjunto com pessoas Surdas para
os alcangar. (PADDEN; HUMPHRIES
apud STROBEL, 2013, p. 37).

Certamente, uma das maiores dificuldades verificadas até o
momento diz respeito 2 comunicagio. O meio em que vivemos e nos
relacionamos influencia nossa relagio com a lingua que utilizamos
para comunicagio. Desse modo, o grupo de trabalho observa que
nem todos os participantes da oficina tém a mesma fluéncia na
LIBRAS. No contexto da surdez, principalmente nos casos de surdos
nascidos em familias de ouvintes, muitas vezes os pais e familiares
nao tém conhecimento da lingua de sinais, tornando a escola o tinico
ambiente em que o aluno desenvolve suas habilidades relativas a
comunica¢do, estando entre outras pessoas que utilizam a mesma
lingua. Assim, em alguns casos, o aluno surdo nao reconhece sinais
utilizados pelos professores, cabendo a esses tltimos identificar tal
situagao e buscar sinais andlogos ou recorrer a explicagoes com uso
de exemplos ou & apresenta¢do de situagdes mais amplas de modo a
buscar o entendimento por parte de todo o grupo. Nesses momentos,
a presenca de alunos que auxiliam o professor, indicando outros sinais
ap6s ja terem compreendido a proposta, ¢ fundamental.
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Troca de saberes entre Teatro e LIBRAS: consideracoes
parciais

As préticas de artes como potencial ao desenvolvimento e bem-estar,
como reconhecimento de si e propositora de relagoes com os outros
e com o mundo, ¢ questdo explorada e parece jd haver considerdveis
indicativos de resposta positiva, confirmada no fato das politicas
em educagio considerarem as artes como meio de inser¢ao cultural
de alunos com deficiéncia. Contudo, nio hd uma sistematizacio e
s20 justamente os estudos académicos, das dreas de artes e também
advindos da drea da educagao, que pautam as abordagens dos
profissionais que se interessam por desenvolver prdticas cénicas com
pessoas com deficiéncia, principalmente no contexto das instituicoes
de ensino formal.

Nesse sentido, o projeto de extensao busca uma ampliagao das
capacidades criativas dos alunos surdos, refletindo sobre seu entorno,
lingua e contexto cultural, bem como o desenvolvimento de
competéncias relativas a atuagio dos futuros professores de Teatro.
Ao entrar no espago escolar englobando um contexto diferente, foi
considerado anteriormente que as académicas que ministram as
oficinas s3o ouvintes e possuem nivel bdsico em LIBRAS. Assim,
as académicas, com seus conhecimentos de artes cénicas, colocam-
se disponiveis para uma troca de saberes com os participantes que,
por sua vez, apresentam conhecimentos de LIBRAS. Durante o
desenvolvimento dos encontros, essa troca ¢ valorizada, destacando
que os alunos jogadores nao sao apenas espectadores das préticas, mas
agentes ativos na apropriacio das propostas e no auxilio as professoras.

Destaca-se, ainda, que a produgao de material acerca do desenvolvimento
de préticas cénicas com estudantes surdos ¢ escassa. Assim, para além
das préticas na escola, a reflexdo e compartilhamento de material
textual e visual, por meio de redes sociais, publicacoes e eventos
académicos, pode vir a proporcionar a difusdo dos procedimentos
desenvolvidos no projeto, auxiliando profissionais que jd atuam na
drea da surdez, bem como estudantes em formagio, que muitas vezes
tém dificuldade ao acesso de material sobre préticas cénicas com
pessoas surdas.
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