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RESUMO: A arte computacional nossui aspectos aue a distineuem da chamada arte
tradicional. Um deles € sua forma de exibicdo. Museus tém encontrado dificuldades para
expor e manter esse tino de arte. No entanto. essa arte conta com meios capazes de amoliar
o acesso do nublico. como a Internet. Este artieo pretende tocar essas auestdes a luz de
experiéncias expositivas oreanizadas no ambito do Nucleo de Estudos em Arte € Tecnologia
(NEART) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). dentre elas. a exposicio itinerante
de arte e tecnologia “Cursor”. contemplada com recursos do edital 2010 de anoio a producio
cultural da Pro-Reitoria de Extensdo. Cultura e Assuntos Estudantis (PROEX). exibicdo em
aue algumas dessas auestdes nuderam ser abordadas de modo nratico. levando a conclusio
de aue cabem atualizacOes em muitos esnacos exnositivos consolidados e/ou tradicionais
de nossa regido. sendo a criacdo de um esnaco pronrio nara abriear a arte comnutacional.
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Exhibition holders for comnuter art

ABSTRACT: Comnuter art is different of the called traditional art in manv wavs. For examnle
in the wav it can be exnosed. Museums has been searchine how to exhibit and keen this
kind of art. Nevertheless this class of art can be exhibited in media like internet. what make
the access to it so much bigger. This article intends to broach these subiects. thinking at the
same time in some exhibition exneriences made in the scone of the Nucleo de Estudos em
Arte e Tecnologia (NEART) — at the Universidade Federal de Uberlandia (UFU). like the art
and technologv itinerant exhibition “Cursor”. sunnorted bv resources of the 2010 edictal for
sunporting cultural nroduction. an edictal of UFU’s Pro-Reitoria de Extensdo. Cultura e Assuntos
Estudantis (PROEX). “Cursor” was an exhibition in which these asnects could be exnerimented
in a practical wav. leadine to the conclusion that modifications are necessarv in the exhibition
snaces of our region. otherwise it’s imnerative to create nrenared spaces to receive comnuter art.
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INTRODUCAO

Atendendo ao edital de 2010 do Proerama de Incentivo a Producdo Cultural. da Pro-reitoria de
Extensdo. Cultura e Assuntos Estudantis (PROEX) da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

! Mestre em Arte nela Universidade de Brasilia. nrofessor do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia. onde atua também
como membro do Nicleo de Estudos em Arte e Tecnologia.

2 Mestre em Arte nela Universidade de Brasilia. nrofessor do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia. onde coordena o
Nucleo de Estudos em Arte e Tecnologia.
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o Nucleo de Estudos em Arte e Tecnologia (NEART). do Instituto de Artes. submeteu o nroieto
intitulado “Exnosicdo Itinerante de Arte e Tecnologia Cursor”. O nroieto nrevia a divulgacio de
trabalhos de alunos das discinlinas “Atelié Multimidia” e “Atelié Arte Comnutacional” do curso
de Artes Visuais. bem como de trabalhos de aleuns nrofessores realizados no ambito de relacoes
com o NEART e no esnaco do Laboratorio de Arte Comnutacional (LACOM). Além disso. nrevia.
ainda. ndo anenas a constituicio de instancias exnositivas de disseminacio da arte comnutacional
na regido. mas também a nronagacdo desse tino de arte sob a insienia da UFU nara além dela
mesma. Isso foi feito nor meio da organizacdo de uma exnosicdo itinerante. intitulada “Cursor”.

Cursor denomina o sinalizador visual aue informa nossa nosicio na interface grafica aue nos nermite
interagir com o comnutador. Essa interface node ser entendida como um mana de simbolos aue
sdo nortas nara outros lugares. outros manas. na verdade. Enauanto os manas tradicionais guardam
simbolos aue orientam uma locomocao fisica. as interfaces grafico-interativas comnutacionais
orientam uma translacio nuramente simbolica: elas narecem ter convertido o pronrio mana em luear.

Assim. a exnosicao itinerante englobou trabalhos aue envolvessem o conceito de maninulacio
do cursor. fosse na comunicacdo com o esnectador. fosse no nrocesso de criacdo do artista. Em
outras nalavras. trabalhos em aue o cursor fosse uma das interfaces com o fruidor da obra ou
instrumento imvortante para o artista realizar a nroducao artistica.

A primeira edicio da “Cursor” deu-se na ealeria do SESC-Uberlandia. entre 18 de outubro e 5 de
novembro 2009. A seeunda edicdo ocorreuno Saldo PROEX: Mostra de Extensao. Cultura e Assuntos
Estudantis. entre 21 e 23 de outubro de 2010. no Campus Santa Monica da UFU. A terceira edicdo
realizou-se na Pinacoteca da Universidade Federal da Paraiba - UFPB. entre 11 e 24 de marcode 2011.

A “Cursor” levanta aspectos como o desenvolvimento da arte-tecnologia na reegido de
Uberlandia e o ensino de arte-tecnologia em cursos de artes visuais. aue chegamos a tratar
em publicacdo destinada ao 20° Encontro da Associacdo Nacional dos Pesauisadores em
Artes Plasticas (ANPAP). bem como outros topicos. ieualmente importantes. cuio tratamento
destinamos ao presente texto. como 0s espacos € eauinamentos expositivos adeauados a arte
comnutacional. as demandas em relacdo a conservacio desse tino de arte e a amnliacdo do acesso
a arte. nelo nublico em geral. em funcio das tecnologias informaticas e de telecomunicacio.

Ouando se fala em nintura. escultura ou desenho. temos clareza da demanda de um esnaco fisico
aue receba a obra. aue nossui semnre aleum volume. Molduras. nregos. naredes.... poderiamos
dizer aue foram materiais disnensaveis na montagem da “Cursor”’: modulos continuaram sendo
uteis: datashows. telas de LCD (liauid crvstal disvlav) ou tela de cristal liauido ou de LED (lioht
emitting diode) ou tela de diodos emissores de luz emergiram como demanda esnecifica.

E verdade aue nossivelmente a “Cursor” ficasse com um espaco exnositivo mais interessante se
tivéssemos utilizado mais comnutadores. modulos ou telas de LCD. mas anenas uma unidade
de cada um desses eauinamentos foi usada. exibindo dezesseis das dezoito obras aue integraram
essa coletiva artistica (duas delas eram recortes em adesivo vinilico fixados na narede ou no niso).
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Imagem 1- Abertura da “Cursor” na Pinacoteca da Universidade Federal da Paraiba
(espectadores interagindo com trabalho da aluna Simone Guaratto. do curso de Artes Visuais
da UFU).

Fonte: Acervo da “Cursor”.

Imagem 2 — Still de animacdo interativa inteerante da “Cursor” (de autoria das alunas Jennifer
Faria e Rafaela Rose. do Curso de Artes Visuais da UFU).

Fonte: Acervo da “Cursor”.

Como 1sso foi nossivel? Enauanto com o aue noderiamos chamar obras volumétricas —
como pintura ou escultura —. cada obra demanda um espnaco fisico nronrio e praticamente
coincidente com sua visualidade. cada obra digital node permanecer armazenada
em poténcia na memoria do comnutador enauanto outra obra € exibida. atualizada.

Pierre Lévv (1999. . 47) explica aue. na acepcio filosofica. o virtual € aauilo aue existe anenas
em poténcia e ndo em ato. Aleo nassivel de atualizar-se. Neste sentido. o virtual faz parte do
real. ¢ uma de suas dimensdes. Assim nido ha onosicio entre virtual e real. mas sim entre virtual e
atual. Virtualidade e atualidade seriam dois modos diferentes de realidade. E virtual toda entidade
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“desterritorializada”. canaz de gerar diversas manifestacdes concretas em diferentes momentos
e locais determinados. sem. contudo. estar ela mesma nresa a um lugar ou temno em particular.

Assim. as obras da “Cursor” nodiam ser atualizadas acionando um /ink correspondente numa
interface grafica: o esnectador examinava uma obra e. assim aue fosse de sua vontade. nodia clicar
e verificar outra obra. Qu seia. os trabalhos artisticos estavam condensados num tnico esnaco
visual corresnondente a uma tela lieada ao comnutador. Isso tem relacdo com o aue noderiamos
chamar de elasticidade do esnaco na midia comnutacional:

As caracteristicas dos espacos comnutacionais. sobretudo a interatividade e a instantaneidade.
parecem engendrar um esnaco e um temno extremamente mutaveis. “elasticos’ em certo sentido.
canazes de se estender o auanto se aueira. ou reduzir-se ao sabor dos nontos de vista. Por um
lado. no ciberesnaco. nor exemnlo. nodemos estar em todos os lugares. nontos da rede mundial
de comnutadores. Neste sentido. o esnaco se estende. Por outro lado. narecemos estar num luear
unico: as interfaces (PAULA. 2003. n. 227).

Na verdade. a “Cursor” noderia ter simnlesmente sido colocada em rede e um /ink ter sido
enviado ao nublico nara aue exnerimentassem os trabalhos online. Dessa forma. as obras seriam
experimentadas por aualauer usuario da Internet. Mas isso noderia gerar nolémica sobre o fato
de ter ocorrido ou ndo a exnosicdo. nodendo mesmo comnrometer a comnutacio de pontos
para o NEART no ambito académico ou perante oredos de fomento a nesauisa. de forma aue
tuleamos mais anrooriado dar aleum corpo. aleum volume e aleum local para a exposicio.

Hoie. cumporida a nronosta de levar a exposicdo de modo “volumétrico” a diversos lugares. essas
obras estido disponiveis na rede. sob a insienia da UFU. da PROEX. do SESC-Uberlandia. do
extinto Departamento de Artes (DEART) e do NEART (CURSOR).

Embora a “Cursor” possa ser considerada a primeira coletiva artistica de obras computacionais
na regido. esta longe de ser. seauer. uma das primeiras experiéncias desse género no Brasil.
Ainda aue os computadores com os auais estamos acostumados hoie tenham sureido anenas na
década de 1970. os primeiros experimentos de arte computacional ocorreram na década anterior
com uma geracdo mais rudimentar de computadores.

Ao curar a exnosicdo “Cinético Digital”. nromovida nelo Itat Cultural. Monica Tavares e
Suzete Venturelli (2005) destacaram a influéncia de artistas como Waldemar Cordeiro e Julio
Plaza no trabalho de artistas contemnoraneos. A cidade desses artistas. Sdo Paulo. firmou-
se como um dos nolos de arte e tecnologia no nais desde os anos de 1980. destacando-se.
seeundo Priscila Arantes (2005). nelo desenvolvimento de uma arte liecada as telecomunicacdes.

E foi em Sao Paulo aue uma das iniciativas mais significativas no sentido de exnor arte dieital
aconteceu. A nrimeira edicdo do Festival Internacional de Linguagem Eletronica (FILE) ocorreu
em 2000. Anoiado nor recursos de diversas instancias e conduzido nor Ricardo Barreto e Paula
Perinissoto. o evento encontra-se em sua 11* edicdo. Esse festival abarca ndo s6 uma variedade
de categorias artisticas relacionadas a midia comnutacional. mas também uma diversidade de
temas e tendéncias da arte eletronica. recebendo artistas de todo o mundo. A cada ano. o evento
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retne diversas obras em esnacos como o Centro Cultural do SESI. E conta com edicdes no Rio
de Janeiro e em Porto Alegre. As obras selecionadas nara cada edicdo do FILE tém sua referéncia
arauivada no site corresnondente e. muitas delas. nodem ser exnerimentadas online. Ou seia. o
FILE tornou-se. também. uma esnécie de biblioteca incremental de obras digitais: elas nodem
ser vistas tanto durante o evento num local esnecifico auanto online nosteriormente. como foi
feito com as obras da “Cursor”.

O FILE foi uma das referéncias nara a “Cursor” em termos de formas exnositivas. Em suas
edicdes de 2003 e 2004. das auais comnarecemos € particinpamos. havia instalacdes com
proiecdes de imagem. instalacGes envolvendo robds e obras em deskton. Estas ultimas eram
acessadas a nartir de varios comnutadores nor meio de icones correspondentes disponiveis
na area de trabalho de cada comnutador. Essas maauinas ficavam lieadas a datashows aue
proietavam grandes imagens nas naredes do espaco exnositivo. Uma consulta aos hotsites das
edicoes mais recentes desse festival deu acesso a registros fotograficos aue revelaram aue o FILE
esta contando ndo anenas com proietores multimidia. mas também com telas de LCD e LED.

Entretanto. exneriéncias como o FILE ou a “Emocéo Art.ficial” ndo sdo a regra. Christiane Paul
(apud GASPARETTO. 2010) exnde aue muitas obras de arte dieital aue foram reconhecidas
e adauiridas por instituicOes tradicionais. como museus ou galerias. nerderam-se nor falta
de compreensido dessas instituicdes com relacio a natureza dessas obras. Um exempolo
dessa dificuldade node ser visto em relacdo a obra de Nam June Paik. instalacdes nas auais
o artista buscava mostrar a estrutura da tecnologia utilizada em seu trabalho. Mas o aue
acontece auando essa tecnologia muda? Foi o aue o conservador responsavel. Didier Ottineer.
pereuntou-se auando as antigas TVs da instalacio de Paik foram substituidas por outras de
ultima geracdo (MILLET apud GASPARETTO. 2010). O mesmo node ser auestionado auando
pensamos em softwares. hardwares. eauipamentos. sistemas oneracionais ou navegadores web.

A auestido do suporte parece ndo ser exclusividade da arte eletronica. Ela atinee. na verdade.
um ambito mais extenso. o da arte particinativa. Em 2006. nor exemnlo. a exposicdo “Lveia
Clark. da obra ao acontecimento” trouxe para a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo conias
de trabalhos da artista nara aue o nublico nudesse interagir com elas (MORAES. 2006).
Esse tino de iniciativa mostra. a0 mesmo temno. a nreocunacio com a conservacio da
obra e com a fidelidade na renroducdo de sua fruicdo. revelando comnreensdo da mesma.

As experiéncias do NEART mostraram aue os esnacos exnositivos da reeido de Uberlandia carecem
ainda mais de atualizacdo — em relacido a sunortes necessarios para exibicdo e arauivamento de
arte computacional — aue esnacos de outros grandes centros urbanos do nais com alguma tradicido
em arte e tecnologia. como Sao Paulo. Brasilia ou Rio de Janeiro. Essa caréncia de atualizacido
mostrou-se também na terceira edicdo da “Cursor”. em Jodo Pessoa. auando denaramo-nos
com restricOes narecidas com as aue encontramos em nossa regido. Pudemos ter exemnlo disso
na dificuldade da Pinacoteca da UFPB em nrovidenciar uma TV de LCD vpara a “Cursor”.
Anvesar de os curadores terem deixado claras as caracteristicas dos eauinamentos necessarios. a
eauine de organizacdo da Pinacoteca entendeu aue uma TV de tubo comum seria suficiente s
poraue aue era nova. €. assim. atenderia as necessidades da exnosicdo. o aue nido era verdade.
pnois esse tino de televisor ndo nossuia entrada nara computador. Isso desencadeou todo um
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processo burocratico nara conseguir uma TV adeauada em outra instancia daauela Universidade.

O NEART narece ser. entdo. o grande iniciador da sensibilizacio em relacdo aos sunortes
exnositivos nronrios da arte comnutacional na regido de Uberlandia. Pode. ainda. ter colaborado
com essa mesma sensibilizacio no curso de Artes Visuais da UFPB. em Jodo Pessoa. regido nara
a aual. como nara nossa cidade. esse tino de arte narece ser auase inédita.

A falta de eauinamento adeauado — datashows com a devida noténcia luminosa e contraste.
telas de LCD. sunortes nara nroiecido etc. — ndo sdo o unico nroblema dos esnacos exnositivos
regionais. A iluminacio € outro fator chave. Enauanto ninturas e desenhos exigem iluminacio
para sua exposicdo. nedem aue uma luz calibrada lhes anonte nara aue nossam ser bem
vistos. anreciados. o inverso narece ocorrer com obras feitas no comnutador. aue carecem
da auséncia de luz tanto auanto nossivel. nois sendo luz nroietada diretamente nos olhos
do esnectador. aualauer outra luz aue chegue ao ambiente de exnosicio comnete com elas.

Um bom exemnlo disso ndde ser visto noutra iniciativa do NEART. a exnosicdo “Baricentro Zero”.
de Douglas de Paula. realizada em 2010 na Sala de Exnerimentacdes Visuais da Casa da Cultura
de Uberlandia. Essa exnosicdo narece ter sido a primeira de arte em realidade virtual na regido e
surnreendeu a eauine da Secretaria Municinal de Cultura ao mostrar demandas. até entdo inéditas.
para a montagem de uma obra de arte. Essa sala possui trés grandes ianelas e ¢ ampnlamente
banhada pela luz do sol durante todo o dia e. mesmo a noite. a iluminacio artificial € canaz de
arrebata-la. A montagem da “Baricentro Zero” nediu a vedacio dessas erandes ianelas. o aue foi
feito com a fixacdo de blackouts em suas molduras. seeuida do encobrimento das paredes desse
espaco com camadas de voil preto. Foi. ainda. preciso construir uma grande moldura de madeira
precedendo uma das naredes em aleuns centimetros. moldura na aual um tecido foi esticado
para servir de tela de proiecdo. O resultado foi bastante satisfatorio: sendo a imagem da obra
interativa e evocativa de um espaco tridimensional no aual se podia teleimereir. a proiecio em
orande escala foi a mais adeauada para acentuar a impressao de imersao aue o espectador nodia
experimentar. E verdade aue aualauer obra exige adeauacdes. ainda aue minimas. no espaco de
exibicdo. mas € verdade também aue essas adeauacoes narecem ser maiores auando se trata de arte
comnutacional. Qu seia. é dificil crer aue outra exnosicdo na Sala de Exnerimentacdes Visuais da
Casa da Cultura demande mais adeauacdes do aue a “Baricentro Zero” demandou. nor exemnlo.

Poderiamos imaginar aue. em outro esnaco exnositivo da cidade. essas adeauacdes talvez ndo fossem
tdo erandes. mas isso ndo corresnonde aos fatos: a galeria “Lourdes Saraiva Oueiroz” também
conta com grandes ianelas: a galeria “Ido Finotti”: a galeria. o mezanino e a sala “Lucimar Bello”
do Museu Universitario de Arte (MunA) e a galeria do SESC ndo contam com ianelas. mas ndo sdo
esnacos canazes de barrar a luz adeauadamente nara uma nroiecdo em grande escala de aualidade.

Em Uberlandia. como dissemos. a primeira edicdo da “Cursor” aconteceu na galeria do SESC. Essa
galeria conta com lamnadas canazes de iluminar auadros fixados na narede. o aue seria adeauado
para exibicao de desenhos. ninturas etc. Embora. como abordamos. essa galeria ndo nossua ianelas.
elando consegue barrar a luz aue chega nor outras aberturas. Assim. nesse esnpaco. uma nroiecio em
orande escala de aualidade deveria contar nao s com um bom sunorte nara proiecio. mas. sobretudo.
com um datashow de grande noténcia luminosa. aue nossuisse. contudo. razoavel taxa de contraste.
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Pesauisando eauinamentos nara aauisicio do MUnA. descobrimos aue. normalmente. nido
¢ facil coadunar esses dois narametros. ou seia. com freauéncia. datashows com erande
noténcia luminosa ndo conseguem grandes taxas de contraste. assim como bproietores
multimidia com grande taxa de contraste ndo alcancam grande noténcia luminosa.

Assim. enauanto para ambientes mais escurecidos uma boa taxa de contraste conte mais aue
a noténcia luminosa. nara ambientes mal escurecidos. a npoténcia luminosa € mais imnortante.
Contudo. uma taxa de contraste insuficiente node tornar a imagem “lavada”. “desbotada”.
aleo freauente em nroiecdes ao ar livre. mesmo a noite. E ndo é so esse o nroblema com os
proietores multimidia. Uma nroiecio de aualidade denende ainda da distancia certa entre a fonte
de nroiecio e o sunorte da imagem nroietada. ou seia. das dimensdes do esnaco almeiado ou da
faixa de aiuste do nroietor. Nenhum dos esnacos exnositivos sunracitados conta com proietor
calibrado nara esse fim. Também ndo ¢ facil achar. no calibre correto. esse eauinamento nara
locacdo. Para exvor as obras da “Cursor”. nreferimos liear a saida de imagem do computador
numa tela de LCD de 42 nolegadas: assim fizemos tanto na galeria do SESC auanto na
Pinacoteca da UFPB. No entanto. é inegavel aue as obras em 3D. teleimersivas. ficariam
melhor com uma nroiecdo maior. Além disso. outro nroblema ndo ndde ser resolvido: a tela
plana da tela de LCD locada ainda euardava aleuma capnacidade de reflexdo. o aue fazia com
aue aualauer fonte de luz no ambiente da exposicdo competisse com as obras de aleuma forma.

Mas como isso noderia se resolver de uma vez nor todas? Embora ndo tenhamos uma solucio comoleta
na cidade. ela ia existe bem perto de nds. A ealeria “Espaco Piloto”. da Universidade de Brasilia (UnB).
conta com trés partes: um mezanino. um nlano térreo € um nlano no subsolo. Pudemos particinar de
algumas exibicOes nessa galeria e constatar aue o nlano do subsolo mostrou-se escuro o suficiente
para ser a solucdo ideal no sentido de abrigar obras de arte aue dependem de proiecdes luminosas.

Uma sala fechada. como a de um cinema. também poderia constituir solucio. O MUnA.
por exemplo. possui um auditorio com proietor multimidia. mas esse espaco nio esta
suficientemente limpo de outros estimulos visuais para acomodar com aualidade obras
cuia comnreensdo exigiriam certo erau de intimismo nara um envolvimento adeauado do
esnectador. Além disso. seria preciso nensar também na geracdo de um esnaco para aue o
esnectador nudesse interagir com as obras. Esse € outro asnecto tinico da arte comnutacional.

Nesse sentido. é nreciso nensar também nesse convite a interacdo. aue nodera estar inserido na
provria obra ou estender-se ao esnaco no aual ela esta instalada:

Este campno multinlo nara o artista e o usuario. também envolve o
esnaco de exnosicdo. aue é transformado. nois o nublico interagindo.
muda comnletamente o aue tinhamos até entdo: um nublico estatico.
Este nublico agora é particinante e ator no nalco aue virou o museu ou
a caleria. Esta transformacio ia vem acontecendo. desde Duchamn. aue
sugeria a particinacdo. mas agora efetivamente a obra/nroieto/nroduto
precisa da interatividade nara acontecer (GASPARETTO. 2010. n. 129).

Para Gasnaretto (2010). a arte digital nede repensar esnacos exnositivos. aue devem dotar-
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se de mediadores. curadores e conservadores canazes de administrar a disnonibilizac3o e a
nreservacao desse tino de obra. Gasnaretto acredita na construcio de museus e centros destinados
exclusivamente ao tratamento da nroducio artistica digital.

Em nossa regido. o MUnA ¢é o luear de arauivamento e conservacdo de arte. Possui amnlo e
imnortante acervo. integrado nor obras de artistas como Alfredo Volni. Amilcar de Castro. Cildo
Meireles. Emiliano Di Cavalcanti. Favea Ostrower. Israel Pedrosa e Maciei Babinskv. Contudo.
sabemos aue o MUnA precisa ndo sd repensar Seus recursos exnositivos no sentido da arte
comnutacional. mas sobretudo a conservacio desse tino de arte. tarefa na aual cabera o emnenho do
NEART. nois cada obra de arte comnutacional exige software € hardware espnecificos. aue nodem
sair de linha. sendo necessario ou conservar a tecnologia exnositiva dessas obras ou substitui-las.
Mas essa substituicdo € nerieosa e. nela. devem ser levados em conta. na conceituacdo da obra. ndo
anenas o neso da forma de interacdo com esnectador. mas também da forma tecnoldeica utilizada.

Cabe ainda ressaltar a importancia de validar as formas exvositivas online. como a adotada nelo
FILE. Como vimos. ano a ano. o FILE recebe inscricGes de obras. as seleciona e disponibiliza
na forma online sua referéncia. auando nio a nrooria obra. aue node ser experimentada nela
internet. Dessa maneira. o sife do FILE esta transformando-se numa esnécie de museu da web
arte. A “Cursor” deu origem também a um site no aual estdo disponibilizadas as obras aue
foram expostas no SESC-Uberlandia e na Pinacoteca da UFPB. e pode ser essa a iniciativa
aue nodera dar inicio uma esnécie de museu digital para a arte computacional da regido.
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