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Resumo

Este manuscrito investiga, a luz da produgdo repentista popular
nordestina, temas de uma poética insurgente e denunciante em defesa
de um ecossistema mais humano. Em Ayala e Tavares, reportam-se as
bases tedricas da cantoria de repente, suas caracteristicas e
peculiaridades enquanto género da tradi¢do oral nordestina. Em
Aristoteles e Hegel, por sua vez, buscam-se as bases tedricas acerca da
poesia ¢ seus efeitos enquanto arte. Para a relacdo entre a poética de
tradicdo oral e a natureza, recorre-se a Rousseau. Enquanto isso,
Freire contribui para a tese do “ser mais” na constituicdo de uma
poética insurgente e denunciante. A pesquisa, de natureza qualitativa,
baseia-se em dois géneros da cantoria de repente (duas décimas sob a
forma de Mote em Sete ¢ duas Cangdes), propondo, conforme os
temas improvisados nos respectivos géneros acerca da natureza, cinco
categorias de andlise a partir das quais deduziram-se alguns
resultados, sendo eles: a finalidade da poética de tradi¢do oral
nordestina enquanto denunciadora e insurgente em defesa das
questdes ambientais; a forte presenca do apelo ao divino enquanto
matriz criadora da Natureza; a eficacia da denuncia popular marcada
nos improvisos; a busca constante, por meio dessa poética, em se
protagonizar enquanto busca do ser mais.
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It is from the birth of the seed / in the shadow of the rough log: notes on the transgressive
and insurgent poetics of Northeastern Brazilian repentism, in defense of a dignified
environmental ethos
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Abstract

This manuscript investigates, in light of Northeastern Brazilian
popular repentista prodution, themes of an insurgent and denunciatory
poetics in defense of a more humane ecosystem. In Ayala and
Tavares, the theoretical foundations of cantoria de repente are
outlined, as well as its characteristics and particularities as a genre of
the Northeastern Brazilian oral tradition. In Aristotle and Hegel, the
theoretical bases of poetry and its effects as art are sought. For the
relationship between oral-tradition poetics and nature, the study draws
on Rousseau, while Freire contributes to the thesis of “being more” in
the constitution of an insurgent and denunciatory poetics. This
qualitative research is based on two genres of cantoria de repente
(two décimas in the form of Mote em Sete and two Cangoes). From
improvised themes concerning nature, five analytical categories are
proposed, from which the following results were deduced: the purpose
of Northeastern Brazilian oral poetics as denunciatory and insurgent in
defense of environmental issues; the strong presence of the appeal to
the divine as the creative matrix of nature; the effectiveness of popular
denunciation marked in improvisations; the constant search, through
this poetics, to take the lead in the search for “being more”.
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Introducao

Este manuscrito se propde a investigar a tematica ambiental na producdo poética
repentista nordestina. Amiude, busca analisar, a luz dessa producgdo, estratégias estético-
literarias tipicas da atividade do repentismo? que, sob vdrios vieses, ressignificam e/ou
reatualizam antigas dentincias ambientais. Dentre as multiplas tematicas abordadas nos
assuntos € motes propostos e improvisados pelo publico e artistas do repente, as denuncias
ambientais se sobressaem com grande énfase; tal recorte se justifica em razao da relevancia
do tema na contemporaneidade. A poética da transgressdo — ao denunciar as tematicas
ambientais — para além da panfletaria, se propde esteticamente a uma insurgéncia de um grito
de alerta contra as demandas ambientais de uma minoria comandada pelo capital, predador e
destruidor.

A luz do grande sistema cultural do repentismo, recorre-se aqui a cantoria de repente?,
atividade poética bastante presente no cendrio nordestino, com expansao no Sudeste. Trata-se,
segundo Ayala (1988, p. 17), de um “sistema em processo no qual se articulam os repentistas
e o publico, em cuja dindmica surge a producdo poética”. Desta forma, a cantoria de repente,
enquanto sistema em processo, articula produtores e publico. Com efeito, para Tavares (2016,
p. 9), ¢ “um espetaculo em que dois poetas se enfrentam improvisando versos ao som da
viola, dentro de formas poéticas tradicionais e obrigatorias, de acordo com sua propria
inspiracdo e com os pedidos da plateia”.

No estado da Paraiba (PB), os primeiros registros relacionados a atividade da cantoria
de repente datam da primeira metade do século 19, na cidade de Teixeira/PB, vertente
paraibana no Vale do Rio Pajeu. A partir da circunscrigdo territorial entre as cidades de Sao
José do Egito/PE e Teixeira/PB, por volta de 1840, encontram-se os primeiros registros de

cantadores na regido (Nobrega, 2020). Para esse autor,

2 Caracteriza-se como uma atividade poética historicamente presente desde aproximadamente a segunda metade
do século 19, no Nordeste brasileiro. Define-se como um grande sistema cultural embasado e adaptado na
tradigdo oral dos trovadores europeus, que envolve tanto a cantoria de repente quanto o coco de embolada,
passando pelo aboio e as cangdes, bem como outros géneros, cuja esséncia se funda, frequentemente, na
producdo de versos improvisados.

3 Para Ayala (1988, p. 17), trata-se de “um dos tipos de poesia improvisada nordestina — o repente ao som da
viola — incluindo também as criagdes poéticas ndo improvisadas, a ela integradas por iniciativa dos cantadores
ou por exigéncia do publico”.
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[a] cantoria de repente, enquanto uma das muitas manifestagdes poéticas da
tradi¢do oral nordestina, vive um momento impar. Os novos suportes de
midia eletronicos — comandados pela internet — ao se incorporarem as
emissoras de radio, se encarregaram de popularizar cada vez mais a arte do
repente em todas as instancias da sociedade, consolidando, desta forma, a
tese de que se trata de uma arte do povo e para o povo. Portanto, as novas
tecnologias potencializaram ndo s6 a publicizagdo de eventos de cantoria de
repente, mas também as discussdes, sobretudo para os novos apologistas e
admiradores, acerca do futuro do improviso de viola (Noébrega, 2020, p. 20).

Enquanto arte do povo e para o povo, a cantoria de repente se incorpora nos novos
suportes de midia, historicamente e, por forca sobremaneira, das restri¢gdes sanitarias impostas
pela pandemia de Covid-19, entre 2020 e 2022. Massificaram-se as transmissoes ao vivo em
todo o Nordeste, promovendo substanciais mudancas na dindmica dos eventos. A tradi¢dao da
bandeja fisica — forma de coleta das contribuigdes financeiras dos apologistas a paga dos
shows — comegou a ocorrer por meio das contribuicdes eletronicas (pix, transferéncias
bancarias efc.). Dessa forma, e por circunstancias especificas, a arte do repente se ressignifica,
se reatualiza e dribla tais restrigdes de mobilidade fisica.

Este manuscrito, portanto, ao categorizar as denuncias ambientais emanadas nos
improvisos de viola, acende um alerta que se julga importante e se consolida a luz da seguinte
questdo-problema central que norteia sua escrita: que natureza de dentncia € esta, cuja génese
se perfaz na atividade profissional do repente, e que ecoa num ethos poético essencialmente
de borda?

Uma questao fundante central que, historicamente, circunda a atividade profissional do
imaginario do repentismo no Nordeste, refere-se precisamente ao carater folclorizante e
estigmatizador atribuido a poética dai ressurgente. De inicio — em especial, a partir do final
dos anos 1970, quando os primeiros repentistas chegaram na regido do Brés, na cidade de Sao
Paulo/SP — ndo era rara a pecha atribuida a estes profissionais: mendigos, desocupados,
analfabetos e incultos. Majoritariamente imigrantes nordestinos e subempregados, os
repentistas se aventuravam nos fins de semana a atividade do improviso nos bares. A obra de
Ayala (1988), No arranco do grito: aspectos da cantoria nordestina, fruto de sua pesquisa de
doutoramento, ilustra a situacdo de persegui¢do e repressdo que tais profissionais
enfrentavam.

Aliada a tais circunstancias, latente tem sido o preconceito em relagdo as temadticas
abordadas nos motes e assuntos improvisados. Eram iniimeras as temadticas tratadas nos
improvisos, como: as de natureza social, por exemplo, a corrupcdo em suas diversas

instancias, a seca climatica e seus efeitos decorrentes (fome, morte, efc.); as de natureza
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pessoal, por exemplo, a saudade da terra distante e seus efeitos, os amores desfeitos, a trai¢do
e seus reflexos decorrentes, os feitos heroicos e, em outra perspectiva, os feitos heroicos
replicados a partir dos cancioneiros portugueses. Denunciar os desmandos provocados pela
seca, corrup¢ao politica, saudade, traicdo, heroismo, dor da perda do ser amado, dentre outras
tematicas correlatas, a luz do canone, beirava a sub-literatura e o cliché.

Sob diferentes perspectivas, tal ciclo tematico se replicava e se ressignificava nas
bordas sociais, migrando — em especial a partir dos anos 1970 — do rural para o urbano. Em
bares e inimeros ambientes fechados, o repentismo multiplicava-se. Inicialmente, o palco se
limitava as periferias das médias e grandes cidades do Nordeste. Desse modo, a entrada de tal
atividade no meio académico ocorreu gradativamente. A partir dos anos 1970, alguns
intelectuais investiram pesadamente nos grandes congressos de cantadores, que lotavam
grandes teatros, em especial nas cidades de Recife/PE, Campina Grande/PB, Fortaleza/CE,
dentre outras.

Entretanto, a partir dos anos 1990, a cantoria de repente se estabeleceu enquanto
atividade urbana. A forca da midia do radio, que se consolidara desde o final dos anos 1940,
foi fator preponderante para que essa atividade se massificasse nas periferias das grandes
cidades. Assim sendo, os estudos de Almeida e Alves Sobrinho (1990) sdo determinantes para
justificar os avancos do repentismo no Nordeste nesse periodo.

A partir dos anos 2000, para além do radio, a for¢a das midias eletronicas consolidou
plenamente a atividade do repentismo. Nesse sentido, a tese de Nobrega (2020) aclara a
influéncia que as midias eletronicas exercem sobre o repente de viola, com énfase nas
chamadas “lives de cantoria”, em especial, a partir da pandemia de Covid-19.

Para este manuscrito, da-se énfase a insurgéncia do repentismo frente a tematica das
questdes ambientais. No tdpico seguinte, “Pressupostos tedricos”, aborda-se a natureza e

estrutura da atividade poética do repente, bem como suas caracteristicas essenciais.
Pressupostos teoricos
Preliminarmente, ao tratar de estudos que atravessam as chamadas “tradi¢des orais”*,

fazem-se necessarias duas recomendagdes analiticas importantes, sendo elas: que se fuja da

visdo reducionista do oral enquanto margem, ou, como se queira, subproduto do escrito, e que

4 Aqui, compreende-se esse termo como os estudos comandados pelo fendmeno da voz, entendidos como
suplantadora da simples oralidade; voz entendida como fendomeno de base antropoldgica, comandada pelo
corpo; voz que caminha enquanto som, ritmo, pausa, cadéncia etc. (Zumthor, 2010).
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se abomine o folclorismo e o apelo ao exotico (Ayala, 1988). Refuta-se o carater folclorista e
exotico na medida em que se compreende a cantoria de repente, enquanto arte viva, “em
constante didlogo com o mundo, porta-voz dos anseios do povo e, com efeito, cultura de
resisténcia, ¢ ndo como residuo do passado que tem sobrevivido e que precisa ser registrado
nos anais da academia ou de qualquer outro meio cientifico” (Nobrega, 2020, p. 25).

Para tratar da poesia nascente da tradicdo oral, impde-se como imperiosa a ideia
aristotélica de poesia, em Pocética (Aristoteles, 2008). O estagirita classifica a maioria dos
géneros, como a epopeia, a tragédia, a comédia e a poesia ditirimbica, além da
preponderancia da musica de flauta e de citara, como imita¢des®> (mimesis) de natureza
musical: “[a]través de cores e figuras e outros através da voz, [...] todas realizam imitagdo por
meio do ritmo, das palavras e da harmonia, separadamente ou combinadas” (Aristételes,
2008, p. 37-38, grifos proprios). Em relacdo a todas as artes cuja imitacdo ocorre apenas com
palavras, em prosa ou verso, comandadas pelo metro (metrificacdo), o estagirita ndo as
nomeia, mas propde a acep¢do “poeta”, como os artistas responsaveis: “[c]lom efeito, as
pessoas, juntando ao nome do metro a palavra poeta, chamam a uns poetas elegiacos e a
outros poetas épicos, ndo os designando poetas pela imitacdo, mas pela semelhanca do metro”
(Aristoteles, 2008, p. 38).

Portanto, para este objeto, isto ¢, a andlise de temas insurgentes e denunciantes acerca
de questdes ambientais, a luz de determinados géneros tipicos da cantoria de repente
nordestina, sio importantes as caracteristicas desta poética, tais como: a fusdo da elocugio®,
que contém necessariamente o ritmo — e, claro, o metro (a metrificagdo) —, com a harmonia e
a melodia do canto.

Segundo Aristdteles (2008, p. 39), “[h]a algumas artes que se servem de todos os
meios mencionados, a saber, o ritmo, a melodia e o metro, tal como a poesia dos ditirambos e

a dos nomos e ainda a tragédia e a comédia”. Isso porque tal fusdo ocorre rigorosamente nos

5 “Arte é, entdo, um produto que une cultura (produgdo) € natureza. Como foi visto, para Aristoteles, o que
unifica todas as formas de fazer arte é o fato de todas serem imitagdes. [...] Este conceito ndo ¢ uma inovagao
de Aristoteles, mas ja havia sido tratado por Platdo. A mimesis de Platdo se diferencia da mimesis aristotélica,
por tratar a imitagdo como um distanciamento da verdade, desqualificadora desta. Aristoteles, apesar de utilizar
o mesmo termo de Platdo, concebe a arte de modo positivo, inclusive como forma de conhecimento, avangando
para a subjetividade (prazer, sensagdo, decepgdo efc.) na percepcdo da natureza. Isto pode ser melhor
visualizado no trecho [...]: ‘Parece ter havido para a poesia em geral duas causas, causas essas naturais. Uma ¢
que imitar ¢ natural nos homens desde a infincia e nisto diferem dos outros animais, pois 0 homem ¢ o que tem
mais capacidade de imitar e ¢ pela imitagdo que adquire os seus primeiros conhecimentos; a outra ¢ que todos
sentem prazer nas imitacdes’” (Aristoteles, 2008; 1447a, p. 13-18 apud Silva, 2007, p. 16).

¢ Com relagio a elocugdo, o estagirita assim declara: “[c]onsidero elocugdo a propria combinagio dos metros”
(Aristoteles, 2008, p. 48).
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dois géneros da cantoria de repente a serem analisados — a décima’, sob a forma de Mote em
Sete, € a cancdo, sob a forma de sextilha®. A escolha da can¢do, embora nfio seja um género a
rigor improvisado — uma vez que ¢ escrito —, tem ampla aceitacdo no universo do ritual da
cantoria de repente e exerce grande importancia. Isso se fundamenta considerando nio tratar
apenas de tematicas com ampla aceitacdo popular (dramas humanos em geral, tais como:
desilusdo amorosa, relacdo entre pais e filhos, trai¢des, histérias de amor, dramas e/ou
traumas de infancia, ligoes de vida, tragédias familiares, além de temas voltados as questdes
conjunturais mundiais, como as tragédias ambientais, as guerras e os fendmenos naturais),
como também exerce, pragmaticamente, durante o ritual da cantoria, a fun¢do de descanso
para um dos repentistas, enquanto ¢ performada individualmente.

Nessa perspectiva, o enquadramento do género musical intitulado can¢fio®, no universo

da cantoria de repente, alinha-se com o que propde Ayala (1988, p. 17, grifos proprios) acerca

7 Composta por dez versos de sete ou dez silabas poéticas, com a estrutura métrica ABBAACCDDC. O
repentista deve desenvolver (improvisar) o mote proposto pela plateia, que compde as duas Gltimas linhas da
décima. Nessa composi¢do, a “critica especializada” da cantoria de repente elege como critérios de julgamento
trés quesitos a serem observados: rima — “Julga-se a capacidade do cantador de estabelecer as rimas finais [a
partir da ultima vogal tonica da palavra final do verso] dentro da modalidade estudada. No caso dos congressos
e pés-de-parede, de acordo com os seguintes esquemas: (Sextilhas: ABCBDB; Décimas: ABBAACCDDC”
(Nobrega, 2020, p. 63); métrica — “Corresponde a contagem das silabas poéticas. (Sextilhas: 06 versos de 07
silabas poéticas cada, com 3% e 7 silabas tonicas; Décimas: 10 versos de 07 e¢ 10 silabas poéticas,
respectivamente, Mote em Sete ¢ Mote em Dez (Martelo, ou décima livre), com silabas tonicas distribuidas da
seguinte forma: nos Mote em Sete: 3% ¢ 7%; nas Décimas: 3%, 6° ¢ 10%. Nos bastidores da cantoria, tem se tornado
comum a presenga de cantadores que normalmente desmetrificam [os versos]” (Nobrega, 2020, p. 63); e, por
fim, oragdo — “Considerado um dos quesitos mais importantes no universo da cantoria de repente, refere-se a
capacidade que tem o cantador de trazer os repertdrios de conhecimentos (de mundo, empirico (popular),
enciclopédico, teoldgico, filosoéfico etc) durante a sua performance. Tem a ver com a capacidade que tem o
repentista de iniciar, dar continuidade e encerrar o assunto. Nos bastidores da cantoria o que se sempre se ouve
sdo expressdes do tipo: ‘todos tém a obriga¢do de rimar e metrificar. Quero ver € trazer o assunto’; ‘Conhece-
se o bom cantador pela capacidade de puxar o assunto’; ou ‘quem canta fora do assunto ndo ¢ cantador’.
Presume-se, a partir de tais constata¢des, que rima e métrica estariam associadas a componentes linguisticos da
expressdo poética e, portanto, critérios da superficie textual; e o assunto, a componentes semantico-conceituais.
Em conversas reservadas com alguns cantadores, dentre eles Antdnio Lisboa, referéncia, no imaginario da
cantoria, de grande talento e conhecimento, ele defende que haja — na comissdo julgadora — um profissional
especifico pra julgar apenas esse critério” (Nobrega, 2020, p. 63).

Trata-se de um estilo padrdo da cantoria de repente, composta de seis versos de sete silabas poéticas cada,
obedecendo ao padrdo comum de rimas ABCBDB, portanto, com rimas nos versos pares. Tornou-se comum a
técnica de base intuitivamente oral dos repentistas de construirem trés blocos longos, cada um com versos de
15 silabas. Segundo Tavares (2016, p. 34), “a silaba extra ¢ a do meio, a presumivel 8" silaba, atona, do fim do
primeiro, terceiro e quinto versos”. Ressalve-se o rigor tradicional da regra da cantoria, de que o primeiro verso
de cada estrofe precisa rimar com o ultimo da estrofe anterior, “deixada” pelo outro cantador — a conhecida
“deixa”.

Historicamente, a insercdo da cangdo no ritual da cantoria preenche um vacuo — sobretudo, a partir dos anos 60
do século 20 — deixado pelas tradicionais leituras cantantes, feitas durante os intervalos das cantorias, de
romances ibéricos adaptados a realidade nordestina. Tratam-se, desse modo, dos chamados “folhetos de
cordel”, mais adiante intitulados “literatura de cordel”, ou simplesmente “cordel”. Logo, do ponto de vista
estético, a cancdo constitui-se basicamente de géneros da cantoria (sextilhas, décimas, heptassilabos, oitavas
etc.) musicados. Tem-se, atualmente, registros de repentistas que se destacam como grandes cancioneiros, tais
como: Eliseu Ventania, Benoni Conrado, Anténio Jocélio, Paulo do Iguatu, Cicero Vieira, Anténio Alves,
Sebastido Dias, Nonato Costa, Nonato Neto, Z¢ Viola, dentre outros.
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do proprio conceito de cantoria de repente: “trata-se de ‘um dos tipos de poesia improvisada
nordestina — o repente ao som da viola — incluindo também as criagdes poéticas ndo
improvisadas, a ela integradas por iniciativa dos cantadores ou por exigéncia do publico’.
Com efeito, pensar na cantoria de repente resume-se, fundamentalmente, ao ato de
improvisacdo por uma dupla de cantadores de versos, com obediéncia rigorosa a fusdo fluida
¢ harmonica entre harmonia, ritmo — metrificado —, oracdo e melodia. Essa parece ser a base
principiologica que rege a forga milenar da criacao poética. Nesse sentido, Aristoteles (2008,

p. 43) preconizava:

Estando, pois, de acordo com a nossa natureza a imita¢do, a harmonia e o
ritmo (é evidente que os metros sdo partes dos ritmos), desde tempos
remotos, aqueles que tinham ja propensdo para estas coisas, desenvolvendo
pouco a pouco essa aptiddo, criaram a poesia a partir de improvisos.

Desse modo, ¢ valido reforcar que o pensar de Aristoteles acerca da imitacdo da
natureza transcende a mimese platonica. Segundo Silva (2007, p. 517), “es[s]a natureza ndo se
identifica prevalentemente com o mundo exterior, com a paisagem, com as serras, oS rios, 0s
bosques, etc.; identifica-se primacialmente, sim, com a natureza humana: o estudo do homem,
dos seus sentimentos e das suas paixdes, da sua alma e do seu coracao”.

Assim, mesmo em uma situa¢do extrema de imitagdo exterior da Natureza — sob a
¢gide de um olhar aristotélico —, Silva propde, reproduzindo Cruz e Silva, o que intitula

radical idealismo, ao afirmar:

Cruz e Silva exprime assim o caréter idealista desta imitagio da natureza: «E
certo que deve o poeta, se pretende justamente este nome, imitar a Natureza;
mas esta imitacdo ndo ha de ser tdo rigorosa que ndo tenha mais liberdade
que a de copiar servilmente os objetos como ela os produziu: antes pelo
contrario esta obrigado a orna-los com todas as gracas e perfei¢cdes possiveis,
e expo-los aos nossos olhos, ndo como a Natureza os produziu, mas como
deveria produzi-los se os quisesse criar no grau mais sublime da perfeigdo.
Deve, pois, o poeta (com o exemplo de Zéuxis que, querendo retratar a
Helena, nio elegeu para prototipo do seu retrato uma sé formosura) discorrer
por todos os objetos que a Natureza lhe oferece naquela espécie do que
pretende debuxar e de todos eles escolher o que lhe parecer mais digno; e,
unindo-o na fantasia, formar de todas estas ideias particulares uma ideia
universal, a qual lhe sirva de modelo na sua pintura (Silva, 2007, p. 517,
grifos nossos).

Nessa perspectiva, a tonica da produgdo poética se fundiria em uma espécie de busca

incansavel da livre imitacdo da Natureza (com maiiscula mesmo) na qual a natureza (com
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minuscula) humana livremente pudesse projetar — com todos os requisitos comandados pela
subjetividade, pela fantasia, pela verossimilhanga — a busca pela universalidade.

Com efeito, em Emilio, Rousseau (1979) trata da forca da consciéncia (aqui entendida
como mantenedora da subjetividade humana) em detrimento, muitas vezes, da razdo, ou das

maximas que ela suscita. Assim, o autor declara:

Basta consultar-me acerca do que quero fazer: tudo o que sinto ser bem ¢
bem, tudo o que sinto ser mal ¢ mal: o melhor de todos os casuistas ¢ a
consciéncia. E ¢ somente quando negociamos com ela que recorremos as
sutilezas do raciocinio. O primeiro de todos os cuidados € o de si mesmo; no
entanto quantas vezes a voz interior nos diz que fazendo nosso bem a
expensas de outrem fazemos o mal! Acreditamos seguir o impulso da
natureza e lhe resistimos; ouvindo o que diz a nossos sentidos, desprezamos
o que diz a nossos coracdes; o ser ativo obedece, o passivo comanda. A
consciéncia ¢ a voz da alma, as paixdes sdo a voz do corpo. Sera de espantar
que amiude essas vozes se contradigam? E que linguagem cumpre entdo
ouvir? Vezes demais a razdo nos engana. Temos mais do que o direito de
recusd-la; mas a consciéncia ndo engana nunca; ela é o verdadeiro guia do
homem: estd para a alma como o instinto para o corpo; quem a segue
obedece a natureza e ndo receia perder-se (Rousseau, 1979, p. 242).

O autor, portanto, denomina de consciéncia um principio inato de justica e de virtude
que existe no fundo das almas, de acordo com o qual, apesar de nossas proprias maximas,
julgamos nossas agdes ¢ as de outrem como boas ou mas. E “sentimento interior que me induz
a julgar as causas segundo minhas luzes naturais” (Rousseau, 1979, p. 242, grifos proprios).
Nesse sentido, prioriza-se o poder de decisdo, muitas vezes para além da razdo. Assim, as
luzes naturais que guiam a consciéncia, isto ¢, a alma humana, seriam freios morais que
contrabalanceiam os nossos instintos naturais.

Deve-se aproximar, nesse ponto, a argumentagdo a um questionamento importante
para o qual pende o objetivo deste manuscrito: qual a finalidade do texto poético, aqui
entendido como arte? A perspectiva supracitada de Silva (2007) corrobora o pensar
aristotélico, a seguir exposto, € avanca na tese de que o ‘“ser poeta” ¢ buscar
verossimilhantemente o que poderia ocorrer, a luz do olhar sensivel, sob o ponto de vista do

universal ou da necessidade. Vejamos:
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Pelo exposto se torna 6bvio que a fungdo do poeta ndo € contar o que
aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer, o que ¢ possivel, de acordo
com o principio da verossimilhanga e da necessidade. [...] Portanto, a poesia
¢ mais filosofica e tem um carater mais elevado do que a Historia. E que a
poesia expressa o universal, a Historia o particular. O universal é aquilo que
certa pessoa dira ou fara, de acordo com a verossimilhanga ou a necessidade,
e ¢ isso que a poesia procura representar, atribuindo, depois, nomes as
personagens (Aristoteles, 2008, p. 54, grifos proprios).

Como se depreende deste texto, o estagirita aproxima visceralmente a poesia a ideia
inata de verossimilhanga, isto é, do que poderia ocorrer a luz de sua universalidade e
categorialidade. Nessa perspectiva, no dizer de Silva (2007, p. 515), “o principio da
verossimilhanga exclui da literatura tudo o que seja insolito, anormal, estritamente local ou
puro capricho da imaginac¢ao”, porque busca a universalidade. Dessa forma, o poeta ndo conta
0 que viu, ou 0 que sentiu, mas o que poderia ver e/ou sentir.

A poesia emanada do improviso, nessa perspectiva, enquanto arte — para além de seu
carater imitativo, pensado na perspectiva platonica, isto €, imitacdo em terceiro grau da
Natureza —, configura-se especificamente arte poética que avanga para o que o estagirita
intitula linguagem embelezada: “[pJor ‘linguagem embelezada’ entendo a que tem ritmo,
harmonia [e canto] e ‘por formas diferentes’ haver algumas partes executadas apenas com
metros, enquanto outras incluem o canto” (Aristoteles, 2008, p. 48). Acrescente-se, portanto,
que, para além de tais requisitos, a poética do improviso se nutre de uma universalidade e
necessidade de projetar um mundo melhor, mais justo e mais digno. Dai, o seu carater
insurgente. Além disso, se pretende, nessa tonica, mais do que produzir versos, mas construir

enredos — segundo o estagirita, ndo somente verossimeis, mas também reais. Sendao vejamos:

De tudo isto resulta evidente que o poeta deve ser um construtor de enredos
mais do que de versos, uma vez que é poeta devido a imitag@o e imita agoes.
E, se lhe acontece escrever sobre fatos reais, ndo ¢ menos poeta por isso:
nada impede que alguns fatos que realmente aconteceram sejam [possiveis €]
verossimeis e € nessa medida que ele é o seu poeta (Aristoteles, 2008, p. 55).

Nesse momento, o estagirita salva a poesia do mero cardter ideologicamente
panfletdrio e a recompde em um lugar de protagonismo estético para além do classico
atrelamento da arte da poesia enquanto arte fechada em si mesma. A ideia de construtor de
enredo, ou de imitador de a¢cdes humanas, escapa a arte poética de significacdo de arte em si
mesmo € a projeta no mundo dos fatos, da vida, dos dramas humanos. Esse ¢ um percurso

importante, por exemplo, da atividade do repente.
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Metodologia
Esta pesquisa, de natureza qualitativa, parte da analise de duas formas poéticas tipicas
da cantoria de repente — duas décimas na categoria Mote em Sete e duas Cangdes, cujos

eventos discriminam-se no Quadro 1:

Quadro 1 — Detalhamento dos géneros da cantoria de repente selecionados

Evento Dupla de Género Mote/assunto Local de
repentistas desenvolvido discorrido realizacio
envolvidos

Cantoria de Felipe Pereira | Mote em Sete A terra a Restaurante
repente na e Raimundo qualquer Villa Antiga,
modalidade Caetano momento / Campina

“pé-de- Podera ser Grande/PB,

parede”!? destruida no dia
7/6/2017"!
Cantoria de Edmilson Mote em Sete Tem muita Fortaleza/CE,
repente na Ferreira e sombra indo em 2017
modalidade Raulino Silva embora / Num
“festival” com caminhdo de
premiagdo madeira
para os
vencedores
- Composicao e Cangéo Suplica dos LP A Vozdo
musica do Ecodlogos Eito: na
poeta sanfona e na
repentista viola'?
Sebastido Dias
D - Composicao e Cangdo Saudosa -
melodia: Arvore'
Luciano
Barbosa;
interpretagao:
Antonio
Jocélio

Fonte: arquivo pessoal (2025).

19 Dentre as modalidades de cantoria de repente, o “pé-de-parede” se caracteriza pela presenga de uma dupla de
poetas repentistas que produzem estrofes de improvisos (assuntos para sextilhas, motes diversos e/ou diferentes
géneros da cantoria), quer seja por iniciativa propria, quer a pedido da plateia; geralmente ocorre em locais
fechados ou excepcionalmente abertos.

' Gravagdo ao vivo, por meio de midia eletronica.

12" Transcricdo do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=72wuHWrJUwI&t=896s.
Acesso em: 2 mar. 2026.

13 Transcri¢io do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5-GUDis0Uc8. Acesso em: 2
mar. 2026.

14 Transcricio do YouTube: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IuKFfSlsgnA. Acesso em: 2
mar. 2026.
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A seguir, transcrevem-se cada um dos eventos investigados. E importante frisar que os

eventos A ¢ B foram gravados em situa¢des de pés-de-parede improvisados. As reproducdes

foram executadas por meio de midia eletronica (celular). Ademais, os motes glosados foram

sugeridos pela plateia. Vejamos.

1
Pelos jornais que eu estou lendo
Na tevé vejo mostrar
Fica fdcil notar
Que o planeta estd morrendo
A geleira derretendo
A terra sendo aquecida
Sobre isso é exibida
Noticias que eu ndo invento
A terra a qualquer momento
Poderd ser destruida. (FP)

2
Paises monitorados
Por satélites espioes
Invisiveis avioes
Estdao em todos os lados
Avides bem tripulados
Bombas sendo construidas
E a cada dia esquecida
A lei do desarmamento
A terra a qualquer momento
Poderi ser destruida. (RC)

3
Eu vejo que a midia explora
Que o mundo inteiro tomba
Explosdo de homens-bomba
Matando o que Deus adora
Assaltantes toda hora
Todo dia um homicida
Ainda tem gente atrevida
A favor do armamento
A terra a qualquer momento
Poderd ser destruida. (FP)

4
Quem ndo gosta do pais
Quer sufocd-lo com gds
Utiliza os mais letais
Sarim, pustarse e VX
Matando velho e guris
Em sitios e avenida
Arma nuclear vendida
Pra governo violento
A terra a qualquer momento
Poderd ser destruida. (RC)

5
Vejo que a noticia empresta
Guerras fazem contra a paz
Estdo matando demais
S0 que isso Deus detesta
Estdo queimando a floresta
A fauna jd estd despida
Tem cidade poluida
Por ndo ter saneamento
A terra a qualquer momento
Poderd ser destruida. (FP)

6
Explosdo em alta escala
Pode explodir um vulcao
A sua erupgdo

A quase o planeta abala

Ontem ld na Guatemala

Muita gente perdeu vida

Foi tanta larva escorrida

Que o vale ficou cinzento
A terra a qualquer momento
Poderi ser destruida. (RC)

7
Tem guerra de presidente
Que s6 o poder almeja
Mas ndo tem lei que proteja
O nosso meio ambiente
O dolar tomo a frente
Nossa paz estd vendida
Mas é dificil a ida
Porque o progresso é lento
A terra a qualquer momento
Poderd ser destruida. (FP)

8
Todo dia se repete
A violéncia na terra
E tanta cena de guerra
Entre decano e pivete

Até na nossa internet
Nunca estard protegida
Até que um hacker decida
Atrapalhar seu andamento
A terra a qualquer momento
Poderi ser destruida. (RC)
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1
Quantas atitudes tortas
Que contém intervengoes graves
Trocaram a casa das aves
Por caibros, ripas e portas
Quantas aves foram mortas
Pela ambigdo grileira
Quanto chdo virou poeira
Num caminhdo mundo afora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (EF)

2
Nao é s6 pela beleza
Que a floresta é peca-chave
Ndo pode a casa da ave
Tornar-se lucro de empresa
Tem pinho virando mesa
E mogno virando cadeira
Na floresta brasileira
Td acontecendo agora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (RS)

3
Ao longo da rodovia
E em cima dum caminhdo
Formas de vida se vdao
Especulagdo se cria
Nagquela carroceria
Os troncos ficam em fileira
E hd uma copa sombreira
Por trds de cada uma tora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (EF)

4
Tem tronco virando po
Na corrente do trator
E o que Deus fez com amor
O homem mata sem do
Nas carradas ndo vao sé
Eucalipto e seringueira
Mas vai metade ou inteira
Da casa em que ave mora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (RS)

9
Mesmo abastecendo a festa
De Sdao Pedro e de Sao Jodo
Multiplica a tradi¢do
Matando o pouco que resta
A histéria da floresta
Se incinera na fogueira
E faz na Terra uma clareira
Que o tempo ndo revigora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (EF)

5
Em cima da carga bruta
Vai a morte de uma alfombra
O velorio de uma sombra
A auséncia de uma fruta
E a certeza absoluta
Que hd invasdo de fronteira
Que a causa ndo tem quem queira
E a catdstrofe ndo demora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (EF)

6
Na carroceria larga
Dum caminhdo firme e duro
Vai pau de miolo duro
Fruto doce e casca amarga
Se une na mesma carga
A flor que nunca mais cheira
Rio que desmorona a beira
E a saude que piora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (RS)

7
Na truck de um demagogo
Véao miolos cor de brasas
Os que viverdo nas casas
Os que morrerdo no fogo
Fazem parte desse jogo
A ambigao financeira
O lucro da madeireira
E o prejuizo da flora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (EF)

8
O fogo que a leva a calma
Pra virar moda ou carvio
Carrega a transformagdo
No ambiente da fauna
Cidade virando sauna
Casa virando lareira
Pesa tanto na traseira
Que quase o eixo se tora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (RS)

10
O caminhdo carregado
Leva alheio a seus deveres
A residéncia dos seres
Que tem na mata a morada
O mico-ledo-dourado
O sabid-laranjeira
O tamandud-bandeira
A lara e o Caipora
Tem muita sombra indo embora
Num caminhdo de madeira. (RS)
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Evento C

Siplica dos ecélogos (Composicio e
musica do poeta repentista Sebastido Dias)

1
Tombam drvores, morrem indios,
queimam matas, ninguém vé,
que o futuro estd pedindo
uma sombra e ndo vai ter;
pense em Deus, alerte o mundo
pra floresta ndo morrer.

2
Devastagdo é um monstro,
que a natureza atropela,
essas manchas de queimadas,
que hoje vemos sobre ela,
sdo feridas que os homens
fizeram no corpo dela.

3
Use as mdos, mude uma planta,
regue o chdo, faca um pomar,
ouca a voz do passarinho,
a floresta quer chorar;
A natureza estd pedindo
Pra ninguém lhe assassinar.

4
Quando os cedros vdao tombando
ddo até a impressao,
que os estalos sdo gemidos
implorando compaixdo;
as mdos do homem malvado
que os matou sem precisao.

5
Mas quando Deus sente falta
de um pau que foi cortado,

0 homem talvez procure
botar culpa no machado;
ai Deus vai perguntar
porque quem foi ele amolado.

6
Use as mdos, mude uma planta,
regue o chdo, faca um pomar,
ouca a voz do passarinho,
a floresta quer chorar;
A natureza estd pedindo
Pra ninguém lhe assassinar.

7
Fauna e flora valem mais
que o valor que o ouro tem,
a natureza é selvagem,
mas ndo ofende a ninguém;
ela é mde dos seres vivos,
precisa viver também.

8
Ouca os indios, limpe os rios,
faca a Deus esse favor,
floresta é palco das aves,
museu de sombra e de flor;

vamos cuidar com carinho
do que Deus fez com amor.

9
Use as mdos, mude uma planta,
regue o chdo, fagca um pomar,
ouca a voz do passarinho,
a floresta quer chorar;
A natureza estd pedindo
Pra ninguém lhe assassinar.

Evento D

Saudosa arvore (Composicdo e musica do
poeta Luciano Barbosa)

1
Quande a minha prole se iniciava
Esse mediado ja era nascido
Estima de muitos, lembranga de todos
Senti saudade de papai guerido
Orgulho das arvores
Descanso das aves
Sacrario das eras, marcando emogdo
Endereco rustico, bendita glaria
Cenario dos anos, sombra acolhedora
Patrimdnio historico duma geracdo

4
Sob a sua sombra se realizaram
Versos, cantoria, reisado e leildo
Novenas de maio, missas de Natal
Quantos pigueniques também oragdo
Vesperal tertulia, festa de crianga
Encontro amoroso na adolescéncia
Ponto das historias que os velhos
CONfaram

Os dias consumiam, os fempos guardaram
Nas ilustracdes da sua existéncia
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2z 5

Ninguem sabe o dia em gue ela nasceu Se o antiecologico tiver a audacia
Nem a procedéncia da sua semente Tomar o seu caule, ditar sua rama
Poste colossal de firmes raizes Destruir seu fruto, langar fogo aos galhos
Ramagens espessas, vivéncia latente Remorsos ndo qgfogam a sombra do drama
Flor encantadora, cheiro inconfundivel Cumprir a sentenga como ele deve
Frutos aromaticos de puro sabor Morrera dizendo nos delivios seus
Consciéncia viva, sentimento agudo Cortei uma drvore, apaguel uma memoria
Nda revela nada, mas sabe de fudo Ceifei wma vida, rasguei uma historia
Se molda a humildade, expressa o amor Desgostei um pove e afendi a Deus
3

Firmada no solo sob o clima wmide
Calor do sol, a luz do luar
Os venios que sopram, as chuvas que caem
Pressagio do secoe fenémeno do ar
Fonte de ciéncia, base de escritores
Aspecto de monge, luz da inspiracdo

Peso gue amedronta, sombra que alivia
Fantasma da noite, ornado do dia
Vocagées poéticas da minha expressdo

Esclareca-se, inicialmente, que a escolha das cinco categorias analiticas tem como
base o modelo analitico de Nobrega (2020), especificamente em sua tese de doutoramento “A
cantoria de viola na contemporaneidade: seus poetas em performance e memdorias; estratégias
para formagdo poética de apologistas e repentistas”, que investigou a natureza e estrutura da
poesia emanada do repente.

Para este trabalho, dissecou-se, a partir do corpus selecionado, os principais temas
abordados nos géneros investigados, a luz da insurgéncia e denuincia das causas ambientais
nos motes e assuntos analisados. As categorias “Tragédias naturais e crimes ambientais”,
“Exploracdo econdmica e predatoria do meio ambiente”, “Destruicdo de mananciais”, “O
choro poético de uma tragédia anunciada” e “O divino e a Natureza” decorrem de percepcoes
reiteradas a partir dos improvisos dos colaboradores repentistas investigados. A luz da prépria
natureza e caracteristica da pesquisa etnografica — base de coleta dos dados para este
manuscrito —, ndo se definiu a priori um método especifico de formulacdao e base para as
categorias que seguem, salvo a propria oitiva, gravagdo, observagdo, bem como percepgao
subsequente de elementos que contribuiram para a andlise e interpretacdo dos dados.

No topico seguinte, “Resultados e Discussao”, a luz das categorias analiticas propostas
por Nobrega (2020), buscou-se investigar de que forma e em quais niveis as questdes

ambientais vém impactando a producao poética repentista nordestina.
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Resultados e Discussao

Inicialmente, em face das diversas abordagens relacionadas as questdes ambientais,

tratadas nos quatro produtos poéticos, propde-se, com base em Nobrega (2020), cinco

categorias analiticas a serem investigadas com base nas respectivas producdes.

Quadro 2 — Categorias analiticas investigadas na producao poética em analise

Tragédias naturais
e crimes ambientais

“A geleira derretendo / A terra sendo aquecida” (EvA-EI7); “Estdo
queimando a floresta / A fauna ja esta despida / Tem cidade poluida / Por
ndo ter saneamento” (EvA-E5) “Explosdo em alta escala / Pode explodir
um vulcdo / A sua erupg¢do / A quase o planeta abala” (EvA-EG6);
“Trocaram a casa das aves / Por caibros, ripas e portas / Quantas aves
foram mortas / Pela ambi¢do grileira / Quanto chdo virou poeira / Num
caminhdo mundo afora” (EvB-El),”’Cidade virando sauna / Casa virando
lareira” (EvB-ES8); “A historia da floresta / Se incinera na fogueira / E faz
na Terra uma clareira / Que o tempo ndo revigora” (EvB-E9); “Tombam
arvores / morrem indios / queimam matas, ninguéem vé”’ (EvC-El);
“Devasta¢do é um monstro / que a natureza atropela / essas manchas de
queimadas / que hoje vemos sobre ela / sdo feridas que os homens / fizeram
no corpo dela” (EvC-E2); “Se o antiecologico tiver a auddcia / Tomar o
seu caule, ditar sua rama / Destruir seu fruto, lan¢ar fogo aos galhos /
Remorsos ndo afogam a sombra do drama” (EvD-ES).

Exploracao
econdmica e
predatoria do
ambiente

“Ndo pode a casa da ave / Tornar-se lucro de empresa / Tem pinho virando
mesa / E mogno virando cadeira” (EvB-E2); “Ao longo da rodovia / E em
cima dum caminhdo / Formas de vida se vdo / Especula¢do se cria /
Naquela carroceria” (EvB-E3); “Nas carradas ndo vdo so / Eucalipto e
seringueira / Mas vai metade ou inteira / Da casa em que ave mora” (EvB-
E4); “Fazem parte desse jogo / A ambi¢do financeira / O lucro da
madeireira / E o prejuizo da flora” (EvB-E7).

Destruicao de
mananciais

“Rio que desmorona a beira” (EvB-E6).

O choro poético de
uma tragédia
anunciada

“[A] floresta quer chorar / A natureza estd pedindo / Pra ninguém lhe
assassinar” (EvC-E3); “Quando os cedros vdo tombando / ddo até a
impressdo / que os estalos sdo gemidos / implorando compaixdo” (EvC-
E4); “a floresta quer chorar / A natureza esta pedindo / Pra ninguém lhe
assassinar” (EvC-E3).

O divino e a
Natureza

“E o que Deus fez com amor / O homem mata sem do” (EvB-E4); "pense
em Deus, alerte o mundo / pra flovesta ndo morrer” (EvC-El); “Mas
quando Deus sente falta / de um pau que foi cortado / o homem talvez
procure / botar culpa no machado / ai Deus vai perguntar / porque quem
foi ele amolado” (EvC-E5); “Ouca os indios, limpe os rios / faca a Deus
esse favor / floresta é palco das aves / museu de sombra e de flor / vamos
cuidar com carinho / do que Deus fez com amor” (EvC-ES8); “Morrerd
dizendo nos delirios seus / Cortei uma drvore, apaguei uma memoria /
Ceifei uma vida, rasguei uma historia / Desgostei um povo e ofendi a
Deus”(EvD-E5).

Fonte: arquivo pessoal (2025).

15 As nomenclaturas utilizadas no Quadro 2, em modelo EvA-E1, simbolizam, na sequéncia, o evento e a estrofe
respectiva da qual ele foi extraido. E assim sucessivamente.
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Comecemos por uma curiosa afirmacdo hegeliana sobre a real finalidade da arte. Ao

tratar do valoroso sentido da arte, o aleméao assim se refere:

A arte deve efetivar em nos aquele conhecido enunciado: ‘Nihil humani a me
alienum puto’ (Nada do que é humano considero alheio a mim). Sua
finalidade é assim expressa: despertar e avivar as impressoes, as inclinagdes
e paixdes adormecidas de todo tipo; permitir que os homens possam sentir —
desenvolvido ou ndo — tudo o que o &nimo humano possa ter, experimentar e
produzir em seu ser mais intimo e secreto, [...] igualmente, tornar
apreensivel o infortunio e a miseria, o mal e o crime; ensinar a conhecer
intimamente tudo o que é horrivel e horripilante assim como o que é
prazeroso e feliz. [...] por outro lado, deve excitar aquelas paixdes em geral
para que as experiéncias da vida ndo nos deixem insensiveis e entdo
possamos alcangar a predisposic¢do para todos os fenomenos (Hegel, 1997, p.
62-63, grifos proprios).

O texto poético improvisado, enquanto arte, desperta no repentista uma carga de
sentimentos de revolta e insurgéncia que se extravasam na inquietante dentincia, matizada por
meio das cinco categorias analiticas acima. Assim, aproxima-se, intima e poeticamente, a
miséria humana, aos nossos sentidos mais latentes, por meio dos crimes ambientais diversos —
denunciados por meio dos inumeros flagelos ambientais —, sistematizados na categoria
“Tragédias naturais e crimes ambientais”, tais como: aquecimento global, derretimento de
geleiras, desmatamento, grilagem de terras, vulcanismos, queimadas, dentre outros flagelos
ambientais. A insurgéncia dos improvisos se incorpora entusiasticamente'® no fazer poético.

Nesse sentido, os versos se insurgem e ressurgem enquanto denuncia de humanos
contra acdes humanas, responsaveis pelo desmantelamento de nosso planeta. Arte poética
que, ao refratar fina e tristemente o desespero da propria floresta — por meio da categoria “O
choro poético de uma tragédia anunciada” — faz dessa prosopopeia uma riqueza de conteudo
que excita paixdes, mas nos desperta da indiferenca e da insensibilidade. Entretanto, ao
mesmo tempo, ¢ arte que, quando se insurge e denuncia, também “‘suaviza a brutalidade e a

for¢a indomita das paixdes quando expde para o homem o que ele sente e faz em tal estado”

16 E possivel que a arte do repente se deva & milenar influéncia grega da ideia platonica de entusiasmo, isto é,
“enthousiasmos”, que significa “ter um deus dentro de si” ou “estar inspirado por um deus”. Nesse sentido, em
fon — curto dialogo de Platio —, menciona-se que ele age enquanto performer, movido por uma espécie de dom
divino. Vejamos: “[pJortanto, ndo ¢ por arte e nem por conhecimento que tu falas o que falas sobre Homero,
mas por um dom divino e por possessdo, tal como os que deliram um frenesi coribantico, que s6 percebem com
nitidez aquele canto que ¢ do deus a partir do qual estdo possuidos, e com relagdo a esse canto ficam cheios de
gestos e palavras, a0 passo que ndo se preocupam com os demais. Da mesma forma, fon, sempre que alguém
menciona Homero, tu passas a ter o que dizer, enquanto que tu entras em um impasse a respeito dos outros
poetas. E a causa disso que me perguntaste, [536d] do porqué tu falas sobre Homero com abundancia, mas néo
sobre os demais poetas, ¢ que ndo és um habil panegirista de Homero em fun¢do de uma arte, mas por um dom
divino” (Oliveira, 2021, p. 222-223, grifo do autor).
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(Hegel, 1997, p. 65). Por exemplo, nas cenas “a floresta quer chorar; / A natureza estd
pedindo / Pra ninguém lhe assassinar” (EvC-E3) e “Quando os cedros vao tombando / dao até
a impressdo / que os estalos sdo gemidos / implorando compaixao” (EvC-E4), o gemido, o
choro, o desespero e o assassinato do valioso cedro, ao serem improvisados, personificam,
gradativamente, a tragédia provocada pelo homem.

Nesse contexto, tais versos nos remetem ao fato de que “o choro e o desabafo sdo ha
muito considerados como meios de nos libertarmos do peso do opressor do desgosto ou, pelo
menos, para aliviar o coracao” (Hegel, 1997, p. 65). Arte poética, portanto, para além de
panfletagem ideologica, que traz uma carga de singularidade e universalidade; que se propoe
a uma finalidade, segundo Hegel (1997, p. 68), a de modelar as inclinacdes e os impulsos
humanos, muitas vezes vis e irracionais, em busca de “uma perfeicdo moral”.

Em outra perspectiva, na categoria “O divino e a Natureza”, o apelo a divindade ¢
reiterante em todos os eventos poéticos investigados. Nos versos, infere-se a tese da criatura
dizimando a obra do criador. E nitido o contraste entre expressdes como: amor X morte (“O
homem mata sem d6” — EvB-E4), eternizacdo da obra criada X memoria de destruigao
(“Cortei uma arvore, apaguei uma memoria”, “Ceifei uma vida, rasguei uma historia”,
“Desgostei um povo” — EvD-ES), e, por fim, agradar a Deus X ofender a Deus (“ofendi a
Deus” — EvD-E5).

Com efeito, em muitas poéticas da tradi¢do oral, dentre as quais se enquadra a cantoria
de repente, o improviso se deve, segundo os cantadores, a muitas razdes, alegadas como
possessdo divina, inspira¢io divina, dom de Deus etc. O cantador Raulino Silva'’, por
exemplo, ao ser questionado acerca da génese do improviso, assim se refere: “é mais técnica
do que dom. Agora, nada se faz sem ser dom. Se Deus ndo permitir, se ndo tiver uma coisa da
natureza, uma aptidao pra isso... mas cantoria, a minha, ¢ mais transpiracdo que inspira¢ao”
(Nobrega, 2020, p. 194). Nessa “interferéncia divina”, é recorrente a inseparavel presenca da
Natureza e seus temas (ciclos da seca e do inverno, bem como dramas dai decorrentes, tais
como: fome, isolamento social, analfabetismo e seus efeitos, preconceitos de toda espécie,
crimes diversos etc.).

No que concerne a ideia da interferéncia do divino na produ¢do dos improvisos, ¢
senso comum entre os operadores da cantoria que cantar repente perpassa muito mais
“transpiracdo do que inspiracdo”. Nesse horizonte, Raulino Silva reconhece, como a maioria

dos cantadores, a forca do dom como algo essencialmente divino. E taxativo em afirmar que,

17 Poeta repentista, 43 anos, natural de Martins/RN. Atualmente, reside em Caruaru/PE, sendo considerado pela
“critica da cantoria de repente” como uma das principais revelagdes da arte do improviso
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o

durante a producdao do improviso, exige-se “mais técnica do que dom”. Enquanto isso,

o~

renomado repentista piauiense Edmilson Ferreira, atualmente residindo em Paulista/PE,
taxativo em afirmar que muitos até podem ser “repetistas”, mas poucos sao “repentistas”.

Para além da apologia a for¢a da divindade, o ato de decantar, (re)contar e cultuar a
Natureza, bem como seus encantos, suas luzes, inspiragdes e demais efeitos gerados a partir
do encontro com os humanos, é prerrogativa milenarmente conhecida. Assim, recorre-se aqui
a Rousseau (1994, p. 83):

7

Com efeito, ¢ uma impressdo geral que experimentam todos os homens,
embora nem todos o observem, que sobre as altas montanhas, onde o ar ¢
puro e sutil, sentimos em nds a respiracdo mais facil, o corpo mais leve,
maior serenidade de espirito; os prazeres 1l sdo menos ardentes; as paixdes
mais moderadas. [...] Parece que, elevando-nos acima da morada dos
homens, la deixamos todos os sentimentos baixos e terrestres e que, a
medida que nos aproximamos das regides etéreas, a alma adquire alguma
coisa de inalteravel pureza. La, somos graves sem melancolia, calmos sem
indoléncia, contentes por existir ¢ pensar: todos os desejos, por demais
vivos, atenuam-se, perdem esse aguilhdo agudo que os torna dolorosos,
deixam no fundo do coragdo apenas uma emogdo leve e doce e ¢ assim que
um clima feliz utiliza, para a felicidade do homem, as paixdes que, alhures,
fazem seu tormento. [...] E estou surpreso de que banhos do ar salutar e
benéfico das montanhas ndo sejam um dos grandes remédios da medicina e
da moral.

Aos olhos rousseaunianos, o efeito terapéutico e catartico do encontro humano com a
Natureza tem forca de elevagao e engrandecimento de sua alma; tem carater de modelagao de
prazeres, paixdes e arroubos de sentimentos; recolocam-no no equilibrio das agdes e o
conduzem a serenidade. Enfim, a tese de que a Natureza, inclusive, permite ao homem
contentar-se para existir e pensar; para sorrir € chorar; para cantar, contar e denunciar; para
sentir e se indignar; para buscar e acalentar.

Com efeito, distanciar-se do mundo fisico e suas mazelas e se adentrar o mundo etéreo
do natural traria pureza de alma, maior capacidade de discernimento e, de fato, maior poder
de luta. Nessa perspectiva, aos olhos do poeta repentista, cortar arvores significa ceifar vidas,
rasgar historias, apagar memorias.

Em outra perspectiva, as reiteradas referéncias a fauna (a casa da ave, o passarinho, o
mico-ledo-dourado, o sabia-laranjeira e o tamandua-bandeira) e a flora (cedro, flor, pinho,
mogno, eucalipto, seringueira, pau de miolo duro etc.), bem como a elementos da tradigcdo

fantastica da ficcdo (A lara e a Caipora), apontam para a riqueza dos versos improvisados e
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dos cancioneiros. Assim, a transformacao tragica da casa da ave em mesa e cadeira € sinal de
choro e gemido da floresta; ¢ a Natureza que pede socorro na iminéncia do seu fim.

Em outra dimensao, reitera-se o uso da palavra “sombra”, que se reveste durante os
improvisos de for¢a semantica importante. Trata-se de um termo originado do latim — umbra ,
cujo significado ¢ sombra ou escuriddo, que evolui desde a ideia de interceptag¢do de luz por
um corpo opaco, como em “Sob a sua sombra se realizaram / Versos, cantoria, reisado e
leilao” (EvD-E4), seguindo pela concepcao de refiigio, como em “Tombam arvores, morrem
indios / queimam matas, ninguém vé / que o futuro esta pedindo / uma sombra e ndo vai ter”
(EvC-E1) ou “Ouga os indios, limpe os rios / faga a Deus esse favor / floresta é palco das
aves / museu de sombra e de flor” (EvC-E8). Em seguida, avanga para a perspectiva de algo
sombrio, desesperador, como nos versos: “Se o antiecologico tiver a audacia / Tomar o seu
caule, ditar sua rama / Destruir seu fruto, lancar fogo aos galhos / Remorsos ndo afogam a
sombra do drama” (EvD-ES), até culminar na elevada carga poética de “sombra” no mote,
abrindo uma das décimas analisadas: “Tem muita sombra indo embora / Num caminhdo de
madeira” (EvB-E1-10). Aqui, reitera-se, para além da metonimia, a ideia de transporte do

obscuro, do crime, do velado, da corrupg¢do. Trata-se, por fim, da carga de abertura semantica

do mote que se abre a uma aquarela de dentincias e insurgéncias inominaveis.

Consideracoes finais

Para concluir, recupera-se aqui a concep¢ao freireana da chamada conquista do “ser
mais”, na relagdo desigual entre opressor e oprimido. Entre aquele (aqui, entenda-se, os
grandes conglomerados econdmicos mundiais, responsaveis pelo desmatamento) e este (as
vitimas de todo esse processo, incluindo a propria Natureza), defende-se que a poética que
provém da tradicdo oral, de base essencialmente popular, é de autoria de seres que buscam
sempre um ser mais. Nesse sentido, segundo Freire (2018, p. 179, grifos do autor),
“[n]inguém pode ser, auténticamente, proibindo que os outros sejam. Esta é uma exigéncia

radical. O ser mais que se busque no individualismo conduz ao ter mais egoista, forma de ser

menos. De desumanizagdo”. Desse modo, aponta-se como vital a compreensdo da for¢a do
processo urgente de reumanizagdo dos seres no planeta. A arte poética de tradicao oral e
popular, enquanto denunciante, insurgente ¢ de vanguarda, pode e deve, com seus temas e
géneros mais diversos, ser a porta-voz, sobretudo, dos mais oprimidos, em defesa de um ethos

de vida humana mais justo, digno e, com efeito, humano.
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