A intelectualidade e a festa: o carnaval como campo de reflexdo intelectual e artistica
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Resumo

Este artigo analisa o papel do carnaval, em especial dos desfiles das
escolas de samba, como um espago de reflexdo intelectual e artistica.
Argumenta-se que o carnavalesco ndo somente organiza um
espetaculo, como também constrdi narrativas que promovem criticas
sociais, politicas e culturais. Logo, a pesquisa foca na atuacdo de
Leandro Vieira e sua abordagem do carnaval como ferramenta de
debate e representacdo social. A pesquisa demonstra que o carnaval
nao deve ser entendido somente como uma festa, mas como um
espaco de construgdo simbolica e intelectual. A hegemonia cultural,
conforme discutida por Gramsci (2004) e Moraes (2016), molda a
recepcdo e interpretacdo dos desfiles. O trabalho de intelectuais-
carnavalescos, como Leandro Vieira, desafia a alienag¢dao cultural,
tornando o desfile um veiculo para debates politicos e sociais. O
estudo conclui, portanto, que o carnavalesco exerce um papel
intelectual fundamental na cultura popular, reinterpretando a historia e
promovendo novos discursos sobre identidade e memoria coletiva.
Assim sendo, a valoriza¢do do carnaval como manifestacdo artistica e
politica reforca sua relevancia no panorama cultural brasileiro.
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Intellectuality and celebration: carnival as a field for intellectual and artistic reflection
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Abstract

The article analyzes the role of carnival, especially the samba school
parades, as a space for intellectual and artistic reflection. It argues that
the carmivalesque not only organizes a spectacle, but also constructs
narratives that promote social, political and cultural critique.
Accordingly, the research focuses on the work of Leandro Vieira and
his approach to carnival as a tool for debate and social representation.
The study shows that carnival should not be understood solely as a
festivity, but as a space for symbolic and intellectual construction.
Cultural hegemony, as discussed by Gramsci (2004) and Moraes
(2016), shapes the reception and interpretation of the parades. The
work of intellectual-carnivalesques, such as Leandro Vieira,
challenges cultural alienation, turning the parade into a vehicle for
political and social debates. The study therefore concludes that the
carnivalesque plays a fundamental intellectual role in popular culture,
reinterpreting history and promoting new discourses on identity and
collective memory. Thus, recognizing carnival as an artistic and
political manifestation reinforces its relevance within the Brazilian
cultural landscape.
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Introducio

O Carnaval, frequentemente associado a um espago de festa e celebracdo popular,
revela-se também como um campo privilegiado para a reflexdo intelectual, artistica e politica.
Os desfiles das escolas de samba, ao articularem multiplas linguagens — visuais, musicais,
cénicas e narrativas —, constituem-se como palcos de expressao e de reverberacao de discursos
que ultrapassam os limites da festa. Seus enredos evocam processos historicos, identitarios e
culturais, resgatando memorias e personagens frequentemente marginalizados pelas narrativas
oficiais.

A construcdo de um desfile, por sua vez, demanda um trabalho interdisciplinar
envolvendo Historia, Sociologia, Artes Plasticas, Literatura, Antropologia e outras areas do
conhecimento, evidenciando a crescente complexidade técnica e simbodlica do carnaval
contemporaneo. Nesse cenario, a figura do carnavalesco emerge como ator central,
articulando pesquisa, criagdo estética e elaboracdo de discursos que tensionam e reinterpretam
a realidade social.

Desse modo, este artigo buscou analisar o papel do carnavalesco enquanto intelectual
do campo da cultura popular, tomando como estudo de caso a trajetoria e a produgao artistica
de Leandro Vieira. Considerado um dos responsaveis pela renovacao discursiva e estética dos
desfiles da ultima década, o artista mobiliza o carnaval como ferramenta de debate publico, de
afirmagdo identitdria e de critica social. Partindo de uma perspectiva que aproxima arte,
politica e pensamento social, argumenta-se que o carnavalesco opera simultaneamente como
especialista — responsavel por atender as exigéncias técnicas e institucionais da competi¢ao —
e como produtor de discursos, elaborando narrativas que instauram conflitos, problematizam
hegemonias e constroem novos regimes de visibilidade para grupos historicamente
subalternizados.

A pesquisa desenvolvida adota uma abordagem qualitativa, baseada na analise de
entrevistas concedidas por Vieira (2020; 2021; 2022) a veiculos de midia, podcasts e revistas
especializadas; na observacdo de documentarios que acompanham o processo criativo do
artista; e, por fim, na leitura de materiais institucionais. Além disso, o estudo se apoia em um
referencial tedrico que articula as contribuicdes de Gramsci (2004), Mannheim, Foracchi e
Fernandes (1982), Bourdieu (1989) e Moraes (2016), sobre hegemonia, intelectualidade,
produgdo simbolica e cultura popular. A metodologia privilegia a andlise discursiva e

contextual do material, buscando compreender como o carnavalesco elabora, justifica e
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projeta sentidos para sua produgdo artistica, bem como de que maneira suas narrativas se
articulam as disputas simbdlicas presentes no campo do carnaval.

Para organizar a discussdo proposta, o artigo encontra-se estruturado em quatro
secoes, além desta introducao. Na primeira, discute-se a relacao entre carnaval, criatividade e
intelectualidade, contextualizando historicamente o surgimento da figura do carnavalesco e
sua profissionalizacdo. A segunda secdo, por sua vez, aborda os conceitos de hegemonia,
poder e intelectualidade, estabelecendo o quadro teorico que fundamenta a andlise. Na
terceira, apresenta-se a trajetoria de Leandro Vieira, evidenciando como sua formagao, suas
referéncias e sua pratica artistica se traduzem em narrativas criticas e politizadas. Na quarta
secdo, finalmente, discute-se a centralidade do enredo como espago de atuagdo do intelectual-
carnavalesco, destacando a dimensdao simbodlica e pedagogica dos desfiles. Por fim, nas
consideragdes finais, sintetizam-se os principais argumentos e reafirma-se o carnaval como

campo de produgdo de conhecimento e de disputa de sentidos.

Carnaval, criatividade e intelectualidade

Oficialmente, a figura do carnavalesco? surgiu na década de 1960, como um dos
ultimos marcos do processo de profissionalizagdo e organizagdo das Escolas de Samba,
miciado em meados da década de 1940. Gradativamente, essas instituicdes enfrentaram
diversas alteracdes causadas pelos novos critérios de avaliagio e imposicdo da
obrigatoriedade de determinados quesitos; entre elas, destaca-se o surgimento desse
profissional, tal como o conhecemos hoje, em 19603, bem como a comercializagio de
ingressos para os desfiles, feita em 1961. Esses sdo marcos da reformulagdo,
profissionalizagdo e comercializagdo dos desfiles, caracterizados como momentos importantes
da industria cultural brasileira.

Os carnavalescos, buscando atender aos desejos das escolas de samba entre varios
requisitos, atuam na articulacdo entre expectativa (da comunidade), possibilidade (com base
no que a instituicdo pode fazer financeiramente) e obrigatoriedade (critérios estabelecidos
pela Liga Independente das Escolas de Samba — Liesa). Contudo, ha outro fator que os

distingue: a forma como entendem o seu papel e o significado dos desfiles no campo da

2 Camavalesco é o profissional responsavel pela concepgio artistica e narrativa dos desfiles das escolas de
samba, coordenando a criagdo do enredo, das fantasias, das alegorias e da identidade visual da apresentacao.

3 Ha debates na literatura acerca da atribui¢io dada a Fernando Pamplona como o primeiro carnavalesco, uma
vez que outros criadores — ja responsdveis pela concepcdo visual e narrativa de desfiles anteriores —
desempenhavam fun¢des semelhantes antes de sua formalizagdo como cargo.
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cultura popular. Nesse quesito, ¢ viavel construir personalidades para traduzir o mundo,
transformando os desfiles em uma ferramenta capaz de reverberar por outros espacos para
além da passarela do samba, como Fernando Pamplona* iniciou no Salgueiro, nos anos 1960.

Essa visao dos desfiles como uma possibilidade de apresentar novos olhares sobre a
historia do pais influenciou outros profissionais, que iniciaram uma jornada de trabalho no
carnaval. Entre aqueles que se colocam como admiradores do legado de Fernando Pamplona,
Leandro Vieira destacou-se pelo trabalho apresentado desde seu primeiro campeonato (Jornal
Nacional, 2016), pela Estagdo Primeira de Mangueira (Escola de Samba) e, posteriormente,
ao ser campedo pela Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense. Em entrevista para o podcast
do Prémio Pipa, para o qual foi indicado em 2021, Leandro reafirma que as propostas e
narrativas de Fernando Pamplona sao a maior influéncia de seu trabalho (Vieira, 2021).
Segundo Leandro Vieira (2021), foi Pamplona que percebeu o equivoco que existia nas
narrativas que exaltavam personalidades da histéria oficial enquanto desconheciam os herdis e
as personalidades negras que melhor representariam as lutas e demandas das comunidades dos
MOITOS Cariocas.

Na mesma entrevista, Vieira (2021) apresenta sua visdo e reflexdo sobre o carnaval e
os desfiles. Sendo o primeiro artista indicado ao prémio que trabalhava com o carnaval, ele o
entende como uma manifestacdo artistica que junta linguagens e saberes de diferentes areas,
sendo os desfiles uma proposta que congrega esses diferentes saberes. A apresentacao de uma
escola de samba, portanto, pode ser uma proposta narrativa estética e discursiva que
compreende novas formas de pensar a sociedade e¢ os proprios desfiles. E, desse modo, a
oportunidade de produzir propostas que sejam espelho de seu tempo, por meio da producao de
material iconografico que dialogue com as questdes sociais mais urgentes.

O critico de arte Affonso Romano de Sant’Anna (2017) aponta que a arte, na
Modernidade, se tornou a Unica manifesta¢do humana cuja especializagdo ndo era mais
necessaria. Da mesma forma, segundo o autor, os manifestos que dominaram as primeiras
décadas do século 20 inauguraram o que se convencionou intitular “arte conceitual”’, uma vez
que as obras eram acompanhadas de pecas teoricas e discursivas que serviam de complemento
para si, privilegiando o pensamento, as inten¢des e o discurso do autor/artista. Tendo como

base a retorica e a linguagem, o discurso sobre a obra tornou-se, entdo, tdo ou mais importante

4 Fernando Pamplona (1926-2013) foi um artista plastico, cenografo, professor da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro/RJ (UFRJ) e figura central na modernizacao estética dos desfiles da
Escola de Samba Académicos do Salgueiro, sendo reconhecido como um dos responsaveis por inaugurar a
concepgdo contempordnea de carnavalesco.
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que a obra em si. O desafio para o intelectual, segundo o autor, é produzir “em intersec¢ao
entre o sujeito € o seu tempo, o sujeito e o seu momento historico” (Sant’Anna, 2017, p. 74).

A ideia de pensar e refletir sobre a sociedade de seu tempo se aproxima dos valores e
posturas pelos quais os grupos de intelectuais sdo reconhecidos. Nesse sentido, tanto a
sociedade brasileira quanto as instituigoes artisticas necessitam compreender os desfiles e as
proprias escolas como manifestagdes artisticas relevantes, inclusive no seu carater politico.
No contexto da esfera politica, busca-se debater o Brasil por meio de imagens que perdurem
para além da festa, contribuindo para a formagdo de memorias coletivas que ressignifiquem
lugares, personagens e grupos sociais distintos e minorizados, como a populagdo negra, os
povos indigenas e as mulheres.

Assim, esses “carnavalescos-intelectuais”, ao construirem enredos e narrativas que
enfrentam esse projeto de “alienacdo” das massas no proprio carnaval, atuam de forma contra-
hegemonica, tornando os desfiles espagos para a discussdao de temas que permanecem para
além da festa. Nesse sentido, observa-se Leandro Vieira aproximar-se da arte quando seu
trabalho pode gerar debates na festa e, por meio das imagens que cria, possibilita que esses
debates existam mesmo apo6s os desfiles, criando um didlogo entre essas imagens e a
sociedade, possibilitando discussdes sobre temas que julga pertinentes.

Sant’Anna (2017) pondera que a arte ¢, acima de tudo, uma acdo simbdlica; ela existe
na criagdo de simbolos que existem pelos sentidos que transmitem. Como agao simbolica, a
arte ndo pode subverter ou mudar as estruturas sociais, mas consegue questiona-las, gerando
debate e reflexdo sobre elas. Essas novas formas de expressdo surgidas na modernidade
rapidamente se constituem como uma série de manifestacdes simbdlicas e sociais ainda nao
compreendidas como uma forma de arte. Nesse sentido, o autor aponta a necessidade de que
os estudos das artes sejam cada vez mais interdisciplinares, usando a Sociologia, a
Antropologia e outras areas do conhecimento humano para renovar esses enfoques tedricos
para além do cenario artistico pds-moderno. Logo, surge a necessidade de compreender
determinados campos como espagos de produgado artistica relevante.

O lugar do intelectual no campo da cultura popular, portanto, defende a valorizagao
dessa cultura como espaco para reflexdo e reconstrucdo de novas formas de representacdo. O
modo como a cultura popular ¢ entendida ¢ reflexo e produto de um contexto e das questoes
que surgem a partir dele. E preciso, entdo, analisar as relagdes de poder e hegemonia, bem
como as ideologias existentes entre cultura e a constituicdo de identidade de um povo para
entender a importancia dela, além de compreender o papel do intelectual que atua nesse

campo.
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Hegemonia, poder e intelectualidade

Apoiando-se em Gramsci (2004), Moraes (2016) refor¢a que a hegemonia se
caracteriza pela lideranga cultural e ideoldgica de uma classe sobre as outras, mostrando como
o imaginario social ¢ moldado, colonizado e influenciado, com énfase no papel da midia nessa
formagdo. O autor afirma ser fundamental entender os “jogos de consenso e dissenso que
atravessam e condicionam a produgdo simbolica nos meios de comunicagdo, interferindo na
conformag¢do do imaginério social” (Moraes, 2016, p. 54).

Ademais, o autor discorre sobre a formacdo das ideologias e sua naturalizagdo,
evidenciando que elas ndo sdo fruto de um processo espontdneo, mas sim da disputa pelo
poder, pressupondo que a dominagdo ndo depende somente da superioridade econémica. E
essencial a conquista da lideranga politico-ideologica e, portanto, a formacao de um consenso
no campo cultural. Além disso, a constru¢do de maniqueismos ideoldgicos favorece a
formacao da autoridade cultural.

Nesse contexto, a formagao da autoridade pressupoe que determinados individuos tém
mais e melhores condi¢cdes de analisar a realidade ou fatos especificos da vida social, politica
e econOmica, originando o que se conhece, atualmente, por “especialistas”; seja pela atuagao
profissional ou pela qualificacdo académica — principalmente com base no capital
institucionalizado, que difere um individuo dos demais, dando-lhe maior prestigio na
sociedade (Bourdieu, 1989) —, ha a formacao de um senso comum que constrdi e naturaliza a
dominacao cultural existente.

Nesse espaco, o intelectual atua no carnaval e constroi sua obra, compreendendo a
festa para além do espetaculo. O carnaval, como arte, como pratica discursiva (uma vez que a
arte moderna associa diretamente obra e discurso), se constroi pelas maos dos profissionais
que entendem os enredos e os desfiles como uma manifestacdo artistica e cultural de grande
alcance e relevancia. Dessa forma, associam esses espagos ndo somente como campo para a
constru¢do de desfiles que conjuguem as aspiragdes de escolas, comunidades e julgamento,
mas que reflitam suas proprias inquietagdes sobre o mundo. O carnaval, como coloca Jesus
(2020), se transforma no espelho do tempo em que se localiza, tendo reproduzido questdes
importantes para a sociedade.

Para Fernandes (2001), a festa ¢ uma das mais urgentes necessidades da sociedade
humana e, logo, sua existéncia exige que se congreguem elementos do espirito, do mundo das
ideias e dos ideais humanos. Transforma-se, portanto, em um campo propicio para os estudos

da sociedade, suas tensdes e seus desequilibrios, culminando em um objeto de disputas. Além
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disso, o autor destaca o uso do termo “popular” para definir “cultura”, que somente se
justifica partindo do entendimento de que os “populares” nao sdo totalmente dominados, ou
seja, sdo passiveis de construir suas proprias representacdes ¢ valores.

Além disso, a vida social ¢ ordenada, construida por meio de simbolos que operam um
sistema que se faz presente em qualquer pratica social; esse sistema, por sua vez, nem sempre
¢ passivel de se perceber, o que ndo o impede de operar (Durham, 1984). Nesse sentido, a
obra de Leandro Vieira ¢ uma afirmacao do carnaval como meio de producdo de arte e
discurso; sua analise ¢ um importante passo na busca por compreender o papel do intelectual

na construcao do carnaval como espaco de debate para diferentes visdes de mundo.

O sujeito e o discurso em construc¢io

Nascido em 1983, numa familia de classe média-baixa no suburbio do Rio de
Janeiro/RJ, Leandro Vieira (2021; 2022) falou, ao longo de diversas entrevistas, sobre sua
vivéncia suburbana e suas primeiras experiéncias com o carnaval, nas ruas do bairro de
Cavalcante. Seu primeiro contato com a festa foi como brincante — gostava de brincar o
carnaval de rua e dos blocos, mas nao tinha nenhuma aproximagao com o carnaval das escolas
de samba, que define como um “carnaval institucionalizado”.

Ao longo do periodo de dois anos, no curso de construgdo desta pesquisa, foram
analisadas entrevistas para veiculos de midia impressa ou televisionada, bem como assistidos
os documentarios Fevereiros (Fevereiros, 2017) e O proximo samba (O Proximo Samba,
2016), tendo como base o trabalho desenvolvido na Estagdo Primeira de Mangueira.
Percebeu-se que, no carnaval do Rio de Janeiro/RJ, Leandro Vieira surgiu como estreante e
evoluiu, rapidamente, para referéncia. Para além de sua capacidade de criagdo e sua facilidade
em se comunicar, sua visao critica e tedrica sobre o carnaval, bem como seu posicionamento e
engajamento politico, foram fatores que contribuiram para seu protagonismo.

Ao longo do ano de 2016, técnicos e especialistas do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico (Iphan) acompanharam o desenvolvimento do enredo e a construcdo do desfile a
ser apresentado em 2017, intitulado “S6 com a ajuda do Santo”> (Vieira, 2017). Ao falar da
religiosidade do povo brasileiro, Leandro Vieira (2020; 2021) — desenvolvedor do enredo e

desfile supramencionados — descortina a série de expressdes culturais voltadas a devogao tao

> “S6 com a ajuda do Santo” foi o enredo desenvolvido por Leandro Vieira (2017) e apresentado no carnaval
pela Estagdo Primeira de Mangueira; abordou a diversidade das expressdes da religiosidade popular brasileira.
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caracteristica do imaginario popular. Organizado por Maria Rosa Correia (2017), a ex-

presidenta do Iphan, Katia Bogéa (2017, p. 5), menciona que o dossié:

E papel da Politica de Patrimonio Imaterial no Brasil, pensada e
implementada pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), identificar, reconhecer, valorizar, dar visibilidade, documentar e
fomentar, por meio de agdes de salvaguarda, esse patrimonio cultural tao
rico e diverso. As matrizes africanas da sociedade brasileira, durante tanto
tempo relegadas e silenciadas, assim como a cultura indigena, vém
conquistando o seu devido e merecido lugar através dessa politica, iniciada
no ano 2000.

O material produzido pelo Iphan, intitulado Arte e patrimonio no carnaval da
Mangueira, ¢ um registro precioso do processo envolvente da producdo dos desfiles (Correia,
2017). Cada etapa da producdo ¢ analisada e catalogada, sendo o material um importante
documento para a preservacao historica dessa manifestagdo cultural. O enredo ¢ analisado por
especialistas em preservacao cultural como um importante objeto para compreensao da forma
com a qual a diversidade religiosa brasileira reverberou em tantas expressoes culturais ao
longo dos tempos. No que concerne ao desfile e seu significado, Leandro Vieira (2017, p. 12)

afirma que:

E bem verdade que o campo religioso brasileiro ¢ dominado pela matriz do
cristianismo e, sem a menor sombra de duvidas, foi a fé cristd quem deu
contorno mais permanente a identidade religiosa no Brasil. [...] Em meio a
esta marginalidade, o povo deu corpo a sua experiéncia espiritual no codigo
da cultura popular, reagindo mais pela logica do inconsciente e do
emocional, do que do racional e do doutrinario. Elaborou-se, assim, uma rica
simbologia que ndo significaa decadéncia do cristianismo oficial, mas uma
forma diferente, popular e sincrética de expressar o essencial da mensagem
cristd. [...] Por isso, ha leveza, humor, sentido de festa em todas as
manifestagoes religiosas populares.

A andlise de Leandro Vieira (2017) sobre o enredo revela a forma com a qual o
carnavalesco entende o papel desse documento, referente a um desfile, como uma forma de
expressao de ideias e valores que transcendem a festa. Segundo Isaac Montes (2016), o
enredo permite a criagdo de um arco narrativo e dramatico que estabelece um sistema de
sentidos € conduz a uma hierarquizagdo dos meios cénicos. Nesse processo, “o formato dos
desfiles negocia antagonismos de forcas e expressdes que representam temporalidades
distintas e, com isso, instauram paradoxos (pelo menos aparentes)” (Montes, 2016, p. 10). O

trabalho de Vieira (2017), portanto, transita em diferentes espagcos e movimentos sociais de
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carater progressista, trazendo parte dessas tensdes politicas para as suas criagdes — em
especial, o desejo de reconhecimento e visibilidade para os grupos minorizados.

Cavalcanti (1995) aponta que a nocao de cultura popular demanda a percepcdo de uma
heterogeneidade cultural inerente a constituicdo de grupos humanos, € que 0s processos
culturais estdo sempre em movimento. A propria logica do trabalho artistico esta sujeita ao
esquema de arte de consumo, pois, como coloca Vieira (2008, p. 20), “o condicionamento
estruturante do capitalismo ndo incide diretamente sobre a sociedade, pois precisa de
mediagdes culturais”, o que clareia a compreensdao do trabalho intelectual em sua ligacdo com
0s compromissos politicos, seja com as elites, seja com os que buscam subverter essa ordem.

Nesse contexto, na subversdo dessa ordem, que Leandro aparentemente localiza seus
enredos. Sua opgao ¢ entender os desfiles como discursos e, por meio deles, levantar debates
politicos com alegorias produzidas com a intencdo de gerar estranhamento e,
consequentemente, reflexdo. Por isso, no espaco entendido como “lugar de festa e alegria”,
ele possibilita a presenca de um Cristo menino, negro e favelado, com o corpo coberto por
balas de armas de fogo, conforme apresentado no Desfile da Mangueira de 2020, conforme

Figura 1 (Amorim 2020).

: S SN b
Foto: Alexandre Cassiano — Agéncia O Globo (Amorim, 2020).

A Figura 1 trata-se de uma arte construida com a proposta do desconforto. Essa
preocupacao com o discurso, com a pesquisa ¢ a permanéncia de suas alegorias pode ser

explicada pela forma com a qual o carnavalesco entrou neste mundo. Formado em Pintura
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pela Escola de Belas Artes (EBA), na UFRJ, o primeiro contato de Leandro com as escolas de
samba foi no Departamento de Pesquisa, para o embasamento teorico dos enredos.

Em entrevista cedida a Revista do Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ) — Concinnitas, Leandro Vieira (2020) relata que possuia dificuldade, no
inicio de sua carreira, em se ver como carnavalesco. No momento, ele afirmou que, mesmo
apoOs ter assumido a posi¢do de carnavalesco oficial da Escola de Samba Caprichosos de
Pilares, em 2014, ndo se via como um “artista que fazia carnaval”. Essa percepcao de ser um
artista que, naquele momento, estava atuando na concep¢ao de um desfile de escola de samba,
o conduziu a aprofundar seus estudos e buscar um embasamento tedrico proprio da atividade
artistica: pensar nos manifestos tipicos da arte moderna e na aproximagdo entre obra e
discurso, conforme citado anteriormente.

Com vistas a fugir do que considera um esvaziamento de sentido promovido pela
proeminéncia da parte estética dos desfiles, Leandro trabalha, a cada desfile, o seu conceito
sobre o carnaval. Sua visdo sobre a festa envolve, entre outras coisas, combater o que intitula
“carnaval da estética”, da opuléncia. Nesse sentido, ele demonstra que, ao nao utilizar
recursos artisticos comuns e caros ao carnaval “rico” e espetacular, como a iluminacdo de
LED (Light-Emitting Diode ou, em tradugdo livre, Diodo Emissor de Luz), marca uma
posi¢cdo contraria ao que chama de “constru¢do estética” do carnaval contemporaneo (Vieira,
2020).

Logo, percebe-se uma inquietude fruto de uma tensdo pertinente ao seu oficio: se
definir (ou ser definido) como artista ou carnavalesco. Essa dificuldade origina-se de sua
percepcao sobre o esvaziamento do carnaval, do distanciamento dos desfiles do contetdo,
privilegiando o fator estético e decorativo. Ao falar das fantasias que desenha, ele afirma que
produz “arte para vestir”’, usando a obra Os parangolés (1964-1979), de Hélio Oiticica, como
referéncia. Nesse sentido, invoca o significado e simbolismo da bandeira em uma escola de
samba, para afirmar que as fantasias também sdo bandeiras; que os componentes vestem e,
quando o fazem, tornam a arte uma experiéncia coletiva, a0 mesmo tempo em que se tornam,
eles mesmos, parte dessa obra.

Sua formagdo o diferencia no barracio — espaco de produgdo marcado pela
hierarquizacdo, especializacdo e organizagdo de producdo. Além disso, nas trés entrevistas
analisadas (Vieira, 2020; Vieira, 2021; Vieira, 2022), ¢ valido destacar algo que ele considera
fundamental em seu oficio: a consciéncia de, como artista, ser um pensador de seu tempo. Seu
interesse pela produgdo de discursos e debates surge de sua vontade de trazer, para o carnaval,

a dimensdao do conceito, uma vez que busca atingir o simbolico. Por meio da producao e

Rev. Ed. Popular, Uberlandia, v.24,n. 3, p. 347-368, set.-dez. 2025. 357



questionamento dos simbolos, recria novas formas de expressdes artisticas que se tornam,

pelo processo de artificagdo, obras de arte contemporaneas.

Mannheim, Gramsci e a concepcio de intelectual

A ideia do intelectual como um grupo “a parte” tem sua origem na Grécia Antiga e
encontra, na Sociologia, apoio e base nas concepgdes de Karl Mannheim sobre o tema
(Mannheim; Foracchi; Fernandes, 1982). A conhecida “Sociologia do Conhecimento”,
desenvolvida por Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982), busca compreender o pensamento
em um contexto social e histérico, além de afirmar que o conhecimento das origens sociais €
primordial para o entendimento dos mais variados modos de pensamento € comportamento. O
autor afirma que o problema da andlise logica ¢ que ela separou o pensamento da agdo,
quando, na verdade, ambos estdo vinculados. Relacionado a determinado grupo e suas
praticas, seus costumes e sua cultura, o pensamento possibilita o reconhecimento dessas
conexodes e, por meio dele, o controle de grupos sociais distintos.

Os intelectuais sdo, em ultima analise, o elemento responsavel pelo desenvolvimento
da consciéncia social. Cada fase do desenvolvimento da humanidade ¢ marcada por
determinado tipo de pensamento, enquanto sua analise revela haver tendéncias conflitantes
que produzem a ideologia (conserva¢ao) ou a utopia (mudanga). Essas, no entanto, ndo devem
ser relativizadas, mas relacionadas, pois s6 podem ser compreendidas por sua inter-relacdo.

Os intelectuais compdem um grupo de pensadores que desenvolvem e disseminam
determinada forma de pensar por meio de intensa atividade intelectual, oriunda da observacao
e reflexdo sobre o mundo que os cerca. Essa “elite”, que a sociologia de Mannheim, Foracchi
e Fernandes (1982) denomina como intelligentsia — termo russo referente a um grupo distinto
que se difere dos demais pela sua formagdo, educa¢do e comportamento mais liberal e
progressista —, atua entre o pensamento abstrato (aquilo que € possivel, desejavel, em busca
da reconstrucdo da sociedade) e o pensamento concreto (a preservacdo do presente). Nesse
horizonte, para ampliar as defini¢gdes, o pensamento concreto ¢ o predominio da forma
conservadora de se refletir sobre as questdes sociais de cada tempo, entendendo o presente
como a modernidade do passado, enquanto o pensamento abstrato ¢ progressista e
compreende o presente como o inicio do futuro. Com relagdo a origem do termo

intelligentsia, adotado por Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982), Vieira (2008, p. 6)

aponta que:
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O vocabulo foi utilizado para representar os membros bem educados da
sociedade que, apoiados na razdo e no conhecimento, assumiriam as
responsabilidades de defender os interesses da patria e do povo. Em outras
palavras, pressupunha a sensibilidade e a responsabilidade dos cultos no
tocante a educagdo do povo e a afirmagdo da nagdo.

Ademais, os intelectuais correspondem a um grupo social significativamente particular
“que se fazem notar por sua capacidade de fornecer uma visdo compreensiva do mundo, por
sua criatividade ou por suas atividades direta ou indiretamente politicas” (Shils, 1972, p. 29).
Para Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982 apud Vieira, 2008, p. 7), o intelectual ¢ um
mediador de conflitos, ou seja, alguém que se “definia pelo grau de formagdo e de
competéncia para tratar com o conhecimento erudito e com a cultura em geral, em contraste
com as elites de sangue ou de posicdo econdmica”. Ao contrario de Marx e Engels (1993),
para quem a ideologia estava associada a distor¢do da realidade e tinha um carater individual,
Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982) a viam como algo positivo, sendo associada a grupos
sociais e suas respectivas visdes de mundo. Essas visdes, nessa perspectiva, surgem da ligagao
e relagdo estabelecidas entre o grupo social e seu meio cultural. Além disso, com fins de
enriquecer a pesquisa, a relacdo entre o meio social e as ideologias produzidas por ele
constitui o objeto de estudo da Sociologia do Conhecimento. Ao pesquisar e observar essas
relagdes, o intelectual se torna um tradutor capaz de compreender os conflitos que se formam
a partir do encontro dessas diferentes visdes de mundo.

O intelectual ¢, além disso, um agente mediador entre essas diferengas, ao serem os
individuos dotados da racionalidade e do conhecimento técnico necessarios para compreender
as razdes sociais que sdo as causas de si proprios. Assim, assumem uma postura de
intervencdo e um dever de representacdo. Se para Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982)
eles atuam na mediagdo dessas visdes de mundo, para Gramsci (2004), a atividade intelectual
ndo esta concentrada, mas, ao contrario, esta difusa na sociedade. Para o autor italiano, os
intelectuais tém um papel fundamental para a formacao de uma nova cultura e moral. Ao
contrario de Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982), a teoria de Gramsci (2004) sobre os
intelectuais possui as classes sociais como base, uma vez que o autor entende que a fungdo do
intelectual ¢, sobretudo, uma fung¢lo emancipatoria, ou seja, de direcionamento moral e
politico de seus pares.

Assim sendo, o conceito gramsciano de intelectual organico apresenta a figura de um
intelectual cuja obra mantém-se vinculada aos interesses e as questdes de sua classe social
originaria, ou a classe pela qual foi assimilado. O autor percebe, desse modo, os intelectuais

como individuos contextualizados social e politicamente, visando a manutencdo ou a
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transformagao da sociedade em que vivem. Aos intelectuais organicos, que se intelectualizam
nao somente pela educacao, como também pela experiéncia de sua classe (seja a de origem,
seja assimilada), cabe a tarefa de construir a autoconsciéncia de seus grupos, enfatizando as
relagdes socio-historicas que os construiram.

A inser¢do do intelectual nos embates hegemodnicos, para Gramsci (2004), ¢
fundamental para o entendimento das contradi¢des existentes na sociedade. Dessa forma, cabe
ao intelectual orgéinico estar sintonizado com as dindmicas sociais de seu tempo, refletindo
sobre as praticas de reprodugdo simbolico-hegemonicas e apresentando outras formas e
projetos de sociedade. Como demonstra Semeraro (2006), ao estudar os intelectuais organicos
na pos-modernidade, a relagdo ativa entre o individuo e o ambiente cultural que ele pretende
modificar € essencial para posiciona-lo e diferencid-lo dos intelectuais tradicionais. O autor
destaca o fato de que o proprio Gramsci indica que o intelectual organico deve se atualizar e
modernizar, para acompanhar e traduzir a sociedade de seu tempo.

Nesse sentido, a reflexdo gramsciana sobre o intelectual organico ilumina a fungdo do
carnavalesco como mediador cultural e agente de sentidos na sociedade. Tal como o
intelectual que se atualiza e dialoga com as transformacdes sociais, o carnavalesco articula
memoria, estética e critica social, traduzindo experiéncias coletivas em formas simbolicas que
circulam no espago publico do desfile. O carnavalesco pode ser compreendido como um
intelectual organico, capaz de transformar a experiéncia social em narrativas simbolicas que
circulam publicamente. Ao articular memoria, estética e critica, ele participa da construcao de
sentidos coletivos ¢ de formas de hegemonia cultural-alternativas, tornando o desfile um

espago de disputa simbolica no qual arte e sociedade encontram-se indissociavelmente.

O carnavalesco: as demandas do especialista, o papel do intelectual

Nesta se¢do, busca-se refletir sobre o papel do carnavalesco no exercicio de criagdo de
um desfile, como um intelectual do campo da cultura popular. Nesse contexto, trata-se de um
trabalho que segue diversas normas e exigéncias impostas tanto pela Liesa, de forma oficial e
regulamentada, quanto pelas proprias escolas. Nestas, ¢ preciso atender a exigéncias
extraoficiais, relacionadas as tradi¢des das institui¢des e demandas de suas comunidades. De
modo geral, esse ¢ o papel do especialista que, nas palavras de Bourdieu (1989), opera na
estrutura de cada campo que corresponde, em si, a um espaco no qual agentes ou instituicdes
atuam em uma relagdo de forga. O agente, por sua vez, ¢ fruto de sua posi¢do social dentro

desse campo ou, em outras palavras, ¢ o resultado do processo dessa posi¢ao. Para
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complemento, “ele ¢ aceito no campo, por causa dos critérios que reconhece e por causa das
suas disposigdes. Os interesses no campo sao reconhecidos como essenciais pelos agentes que
aceitam as regras do jogo” (Bourdieu, 1989, p. 113-114); além disso, o autor menciona que a
estrutura de cada campo € produto da sua propria historia.

Em um campo, portanto, atua-se conforme as regras estabelecidas. O especialista ¢
socializado nesse campo, ou seja, ali atua e entende as normas e regras de funcionamento
dele, posicionando-se com relacao as forgas que ora oprimem, ora relaxam sua influéncia. Um
campo ¢, dessa forma, um espago unificado, uma estrutura organizada na qual as relagdes se
constituem e geram, por vezes, conflitos de poder e disputas dentro dessa esfera. Constitui-se,
basicamente, de “um corpo de pessoas que tém interesse na existéncia deste campo e que
devem sua existéncia legitima a este campo” (Bourdieu, 1989, p. 357). O carnavalesco, como
visto, ¢ um produto do proprio desenvolvimento e organizacdao das escolas de samba. Aqui,
pretende-se estabelecer essa ligacdo do especialista com o papel do intelectual que busca
pensar e refletir, por meio do seu trabalho nesse campo, sobre questoes da sociedade em que
vive (e que existem para além desse campo).

Desse modo, ¢ importante analisar a tensdo entre a criacdo artistica e intelectual de um
individuo — algo subjetivo e particular —, bem como o uso que feito dela ou a forma que essa
criacdo toma ao chegar ao publico. A criagdo de um desfile, como em qualquer outro processo
artistico, ¢ algo que o criador controla somente no tempo de execu¢do da obra. Quando ela
encontra o publico, a recep¢do, a compreensdo e o entendimento sobre si variam, sendo a
parte do processo sob a qual ndo se tem controle. No entanto, observar nesse processo de
criagdo ¢ compreender a diferenciagdo, na pratica, entre a figura do especialista e a do
intelectual no campo da cultura popular.

O carnavalesco ¢, portanto, o profissional que trabalha em limites impostos pelo
regulamento ou pela escola, cuja finalidade ¢ tornar a escola camped do carnaval do ano em
questdo, ou pelo menos obter uma boa colocagdo. O intelectual, por sua vez, ndo tem
compromisso com a vitoria. Para ele, o desfile, como uma peca do teatro grego, € o meio pelo
qual esse criador/pensador discorre sobre um tema que julga relevante, podendo, ou ndo, gerar
algum tipo de instrugdo ou debate sobre ele — inclusive, para além da festa. Para o intelectual,
o desfile também pode ter um carater pedagogico, de conscientizagdo, informagdo e
transformacao do individuo por meio da arte.

Com base nessa concepcao, o papel do intelectual em uma escola de samba, na figura
do carnavalesco, se aproxima das concep¢des de Mannheim, Foracchi e Fernandes (1982) e

Gramsci (2004), por seu carater pedagogico e pelo desenvolvimento de um embasamento
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tedrico que, por meio do chamado “enredo”, apresenta sua visao e postura diante do tema que
aborda. “Como artista, eu busco ser um porta-voz dos interesses comunitarios da escola que
eu represento”, afirmou Leandro Vieira em recente entrevista ao programa Roda Viva, da TV
Cultura, exibido em 28 de fevereiro de 2022 (14min5s). Ao se colocar como o representante
dos interesses da comunidade escolar, o carnavalesco se aproxima da visdo gramsciana de
intelectual orgénico. Atua, entdo, como o porta-voz da ideologia e dos desejos dessa
comunidade. Essa construcdo se estabelece, portanto, a fim de estabelecer a ligagdo entre o
plano subjetivo (0 que busca transmitir com seu trabalho, suas reflexdes e ideias) e objetivo (o
enquadramento dessas intengdes em normas e padroes estipulados pelo seu campo de atuacao)
de seu trabalho, ou seja, dos sentidos para a construg@o das praticas sociais que o orientam.

O enredo, como o texto de uma peca teatral, € o que orienta as praticas e construcdes
de sentido que envolvem um desfile. Em outros termos, possibilita sequéncia a historia e
apresenta o conceito, o olhar que a escola adota ao tratar de determinado tema. Nesse

horizonte, Soares e Loguercio (2017, p. 164) destacam o fato de que:

A forma de desfile sequencial com encadeamento das ideias, como em uma
“aula”, € um requisito também solicitado pela Avenida... instigando nossa
expectativa de que algo... possa ser aprendido nesse local, por meio dos
argumentos ¢ dos métodos ali utilizados para divulga¢ao daquilo que propoe
cada agremiagao.

Desse modo, o trabalho do intelectual, com base nos moldes aqui propostos, tem no
desenvolvimento do quesito “enredo” seu maior campo de atuacdo. Esse €, portanto, o espaco
no qual o carnavalesco pode atuar, desenvolvendo ideias e teorias que servirdo como o fio
condutor que orientara toda a producdo da escola por aquele periodo. A primazia do quesito
“enredo” marca ndo somente uma nova era na historia das escolas, como também a
consolidagdo da especializagdo como fator fundamental para o desenvolvimento da cadeia
produtiva dos desfiles. Assim sendo, o carnavalesco/intelectual atua na observagdao de
questdes pertinentes ao seu tempo, aproximando-se da figura dos pensadores classicos da
Grécia Antiga, a0 mesmo tempo em que, como um trabalhador da era moderna, precisa

conjugar as obrigacdes e tarefas pertinentes ao seu oficio/trabalho.

Enredo: o espaco do intelectual

Para inicio, os ultimos 20 anos marcam uma nova era para esses académicos atuantes

no carnaval. A profissionalizacdo, hierarquizacdo e centralizagdo dos trabalhos tém como
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consequéncia a supervalorizagdo do enredo nos desfiles. A concep¢ao do enredo — que passa a
ser critério de julgamento — € o espaco no qual esse especialista/intelectual opera ao formular
questdes ¢ apresentar informagdes que julga pertinentes, por meio dos temas que decide
apresentar.

O encontro entre escolas e a EBA, na década de 60, marca um periodo de contribuigao
desses académicos para com os trabalhos da escola. Atuando diretamente com os
profissionais do barracdo, precisavam negociar e dialogar com o “chido de fabrica”. Nesse
contexto, o Salgueiro de Fernando Pamplona apresenta ao Brasil desfiles que proporcionam
uma reflexdo sobre herdis, como Zumbi dos Palmares, dando as figuras populares um
protagonismo antes reservado aos que a histdria oficial apresenta como martires.

Os desfiles da escola Académicos do Salgueiro, a partir da gestdo artistica de
Fernando Pamplona, em parceria com Arlindo Rodrigues, marcaram uma inflexao estética e
politica no carnaval carioca ao colocar figuras, narrativas e personagens negros no centro da
cena. Enredos como “Quilombo dos Palmares” (1960)° e “Chico Rei” (1964)7 romperam com
a logica folclorizante predominante e afirmaram uma perspectiva afrocentrada, conferindo
visibilidade e dignidade histérica as populagdes negras em um momento no qual essas
tematicas eram marginalizadas no circuito oficial. Esse periodo ¢, assim, uma época de
reformulacdo de conceitos e ideias, na qual, com o auxilio de académicos, as escolas
buscaram percorrer “um caminho de volta” as suas origens e historias.

Como produto cultural, as escolas, em constante movimento, se direcionam para um
didlogo com a sociedade, reconstruindo significados e praticas partindo do contexto temporal
em que se encontram. Assim, o enredo ¢ uma narrativa na qual as escolas comunicam algo
que julgam importante. Neste sentido, os significados de “enredo” e ‘“narrativa” se
aproximam, pois ambos precisam atender aos critérios de clareza, eficiéncia, comunicagdo e
compreensdo. O enredo, por si sO, ¢ a forma desenvolvida pelo carnavalesco para narrar um
tema e, nesse processo, ha tensdes que envolvem a escolha do que se deseja mostrar e,
também, o que se opta por ignorar. Construir um enredo ¢, portanto, um processo seletivo.

A centralidade do enredo nos desfiles das escolas de samba mostra o carater
transdisciplinar deles, uma vez que sua construgdo envolve diversas areas do conhecimento

humano, como Engenharia, Historia, Sociologia, Artes efc. Ao se analisar as narrativas

6  Para mais informagdes, consulte Académicos do Salgueiro (2016). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DJWUQCzthic. Acesso em: 15 dez. 2025.
7 Para mais informagdes, consulte Académicos do Salgueiro (2011). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7Ecfk5D0O6d8. Acesso em: 15 dez. 2025.
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criadas a partir do desenvolvimento dos enredos, percebe-se que, majoritariamente, as escolas
assumem a posi¢ao de narradoras, capazes de contar uma histéria para o publico que ocupa o
espago do Sambodromo da Marqués de Sapucai — espago no Rio de Janeiro destinado para a
passarela do samba — ou acompanha sua transmissao pela televisao.

Esse é, portanto, um dos fundamentos mais importantes na constru¢ao de um enredo:
ter um conflito bem definido, por ser ¢ o elemento que definird e delimitard o foco da
narrativa, sendo o eixo principal e fio condutor dessa criagdo. O conflito constitui o desafio,
enquanto sua resolucdo € o objetivo a ser atingido; no entanto, a obra, por sua vez, nao
necessariamente apresenta uma solucao para esse desafio. Cabe lembrar que o conflito ¢ um
dos elementos principais do teatro e da literatura grega, que usavam o termo “4gon” para
denominar o ser mitoldgico responsavel pela disputa, luta e competicdo — em especial, nos
debates e nas discussdes entre os filosofos e pensadores daquele tempo (Terra, 2022).

O enredo que uma escola de samba apresenta ¢ fruto de “construgdes simbdlicas de
artistas, carnavalescos e/ou enredistas, servindo como sustentdculo de toda a apresentacao
artistica da escola” (Moreira, 2020, p. 36). E, portanto, o espaco no qual o trabalho do
carnavalesco/especialista se estrutura plenamente, por ser o processo de argumentagdo a base
de construgdo de um enredo. E fruto de um projeto de pesquisa intenso, contendo revisdes
bibliograficas, viagens (a depender das condigdes financeiras de cada agremiagdo —
organizagdes comunitdrias carnavalescas), entrevistas e observagdes. O argumento de um
enredo contém sua justificativa — a defesa de sua relevancia cultural, um dos itens
obrigatorios segundo a Liesa — e a apresentacao de seu historico, ou seja, a explicagdo de
como o tema sera trabalhado.

Como evidenciam os trabalhos de Aratjo (2010) e Menezes Neto, Gongalves e
Barbieri (2022), o enredo ¢ uma espécie de capital simbolico das escolas de samba que as
diferenciam e hierarquizam. As escolas possuem determinadas tematicas que lhes sdo caras;
um exemplo ¢ a Escola de Samba Académicos do Salgueiro, cujos enredos envolvem
geralmente a exaltagdo de figuras importantes para a historia da populacdo negra. Os autores
supracitados destacam a complexidade socioldgica dos enredos e do seu carater pedagogico,
pelo didlogo estabelecido entre as diversas instancias da sociedade. A l6gica do carnaval ¢ a
logica do avesso, ou seja, adota a linguagem da parddia, do deboche e da satira. Dessa
maneira, cabe ao intelectual construir seu enredo/discurso nesse campo. O desfile, portanto,
nao ¢ a reprodugdo da realidade social nem o espelho dela, €, ao contrario, sua carnavalizagao,

em que a possibilidade de inversdo domina sua construcdo e idealizagao.
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Consideracoes finais

Estabelecer um didlogo com o mundo social é essencial para que se compreenda o
papel do carnavalesco como especialista e intelectual. Para tanto, € necessario compreender
sua figura, sua origem e 0 espaco que ocupa, bem como as obriga¢des impostas pelo seu
trabalho. E preciso esclarecer a forma com a qual os processos inerentes ao desenvolvimento
do capitalismo moderno contribuiram para a reorganizagdo da estrutura das escolas de samba
da cidade do Rio de Janeiro e, consequentemente, implicaram em novas formas de
organizagao de trabalho.

Nesse sentido, o aparecimento da figura do carnavalesco ¢ compreendido como o
apice do processo de profissionalizacao das escolas de samba, ao mesmo tempo que marca a
aproximagdo com instancias legitimadoras, como a EBA. Essa aproximagdo, feita
circunstancialmente nos anos 1960, se refor¢a ao longo das décadas seguintes, quando os
processos de pesquisa € o embasamento tedrico dos enredos alcangcam grande relevancia em
seu desenvolvimento.

As escolas de samba s3ao instituicoes fundadas na modernidade ¢ funcionam
organicamente, sendo afetadas pelas mudangas nas estruturas social, politica e economica do
meio que as cercam. Dentre esses processos, a centralizagdo e especializagdo reformulam
hierarquias e categorizam a func¢ao de cada individuo na cadeia de produc¢ao, tendo como base
de diferencia¢do seu saber ou o capital cultural legitimado (Bourdieu, 1989). Nas escolas de
samba, essa transformagdo se evidencia pela valorizagdo do quesito “enredo” e do profissional
responsavel por seu desenvolvimento: o carnavalesco. Na ultima década, percebe-se uma
movimentagdo nesse campo, no sentido de construcdo de enredos com forte conotacdo
politica e engajamento ideologico; inclusive, ¢ nesse espago que o carnavalesco Leandro
Vieira se destaca.

O desfile de uma escola de samba, para Leandro Vieira (2020; 2022), ndo ¢ somente
um espaco para manifestacdo artistica que privilegia a estética por meio do luxo, da
grandiosidade e da beleza, mas um campo para reflexdo sobre as questoes sociais que o
cercam e instigam. Ao priorizar o ambito discursivo dos desfiles, submetendo os demais
critérios, como a construcdo de fantasias e alegorias, ao modo com que pensa o proprio
carnaval, ele ultrapassa as barreiras que envolvem seu trabalho. Dessa forma, atua como um
intelectual que compreende o campo da cultura popular, seu local de trabalho e seu objeto de

observagdo como campo de disputas simbdlicas e ideoldgicas no qual se posiciona.
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Essa condi¢do, no entanto, somente ¢ possivel pela centralidade que a fungdo do
carnavalesco assumiu apds a reorganizacao da estrutura interna dessas instituicdes. A
constru¢do de enredos politicos e progressistas em uma estrutura tradicional e conservadora ¢
uma amostra da capacidade e influéncia desses profissionais em atuar no campo contra-
hegemonico. Assim sendo, neste texto, o trabalho de Leandro Vieira se destaca por sua
capacidade de aliar conceito e discurso a constru¢do de alegorias e outros elementos cénicos
que, deslocados do espaco dos desfiles, estimulam discussdes para além do carnaval.

Por fim, o carnaval constitui-se como um espago de didlogo entre cultura, critica e
arte. O carnavalesco, ao estruturar sua obra, assume um papel de intelectual e artista,
transformando a Sapucai em um espaco de pensamento vivo. A festa, assim, se apresenta nao

como uma fuga da realidade, mas como um espelho e uma provocagao a sociedade.
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