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Resumo

Este artigo trata das representacfes sociais dos professores da Escola
Municipal de Frevo Maestro Fernando Borges, situada na cidade do
Recife/PE. De carater qualitativo e descritivo, o estudo foi realizado por
meio de entrevistas semiestruturadas com os quatro professores que
compdem a equipe docente da escola, tendo a técnica corporal da danca
frevo como o principal foco de atengdo e elemento de confluéncia
profissional. As falas provenientes das referidas entrevistas foram
submetidas a analise de contetdo na perspectiva de Laurence Bardin
(1977), para identificar as unidades de significacdo e se constituir como
fonte de referéncia a Teoria das Representacfes Sociais. Além dos
aspectos culturais de matriz africana, a danca frevo, enquanto préatica
educativa, faz parte da historia de vida dos professores, que verbalizam
0 sentimento de pertencimento a uma territorialidade e identidade
profissional e social, bem como gera um sentimento de gratiddo por tudo
que a escola lhes proporcionou.
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Abstract

This article deals with the social representations of teachers at the
Municipal School of Frevo Maestro Fernando Borges, located in the city
of Recife/PE. Qualitative and descriptive, the study was carried out
through semi-structured interviews with the four teachers who make up
the school's teaching team, with the frevo dance body technique as the
main focus of attention and element of professional confluence. The
statements from the afore mentioned interviews were subjected to content
analysis from the perspective of Laurence Bardin (1977), to identify the
units of meaning and constitute a source of reference to the Theory of
Social Representations. In addition to the cultural aspects of African
origin, frevo dance, as an educational practice, is part of the teachers' life
history, who verbalize the feeling of belonging to a territoriality and
professional and social identity, as well as generate a feeling of gratitude
for everything the school has provided them.
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Introducéo

Este artigo trata das primeiras aproximacdes que pretendemos fazer de um estudo mais
amplo acerca das memorias institucionais e dos egressos da Escola Municipal de Frevo do
Recife, que carrega o nome Maestro Fernando Borges. E uma breve sondagem aos educadores
dessa instituicdo socioeducacional em seus processos de ensino-aprendizagem nas técnicas e
fundamentos corporais e histéricos do desenvolvimento e difusdo do frevo, que também centra
em perpassar 0s conhecimentos vislumbrando a manutencédo e o sentimento de pertencimento
ao frevo das novas geracgdes de pernambucanos/as.

Quando se fala em Pernambuco, além do litoral de aproximadamente 187 quilémetros
e vasta culinaria, se pensa na musica e na danc¢a do frevo e, consequentemente, nos blocos
carnavalescos, na figura do passista com sua alegria e linguagem corporal por meio dos gestos,
agilidade e flexibilidade, vestimentas e aderecos caracteristicos. O frevo ocupa um espaco
significativo das expressGes musicais e corporais mais importantes da cultura pernambucana.
Uma mistura tipica de melodias fortes e bem marcadas, de passos elaborados e ao mesmo tempo
livres que permitem explorar a criatividade dos folides que sobem e descem pelas ruas das
cidades em meio ao “passo rasgado”®, se entrelagando em movimentos chamados de tramelas,
tesouras e dobradicas ao som das orquestras.

Parafraseando um dos mais importantes compositores, Capiba (1951), “E frevo, meu

',’

bem!”. Ritmo genuinamente pernambucano que nasceu nas ruas da cidade do Recife entre o
final do século XIX e inicio do século XX e se transformou na maior e mais conhecida
representacdo cultural de Pernambuco, “qui¢a” do Brasil. O frevo, basicamente instrumental de
sopro, € um género musical que subsidia a dan¢a que, por sua vez, foi originada da capoeira. O
passo do frevo, também assim chamado, € um estilo de danca tipica e particular dos
pernambucanos, ganhando fei¢bes identitarias no periodo carnavalesco.

Como bem retrata a cancdo de Michiles e Valenga (1986), “[...] € na mistura colorida da
massa [...]” que os passistas promovem junto a multiddo de folides, igualmente fantasiados,
novas identidades a partir da irreveréncia e criatividade, quebrando, momentaneamente, as
regras sociais e estabelecendo agdes que podem ser consideradas, como diriam Elias e Dunning
(1995), miméticas, ou seja, a busca de tensdo agradavel por meio dos espectros da vida
ordinaria, em que a arte e 0s esportes cumprem esse importante papel na sociedade moderna, e
tem impacto significativo nas representacdes dos individuos e grupos.

Assim, a participacdo na construcdo identitaria promovida pelo frevo é preservada no estado

% Expressdo tipica entre os passistas e folides pernambucanos para caracterizar aquele momento de exploséo da danca
frevo nas ruas e ladeiras durante os desfiles das orguestras em pleno Carnaval de Olinda e Recife.
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de Pernambuco, em particular na cidade do Recife, por varios grupos, movimentos e espacos
culturais. E, dentre os inimeros espacgos que objetivam salvaguardar esta arte pernambucana,
destacamos a Escola de Frevo Maestro Fernando Borges. Ha 28 anos, tem sido um local de
aprendizado artistico-pedagogico por meio da técnica e dos fundamentos dos passos — o frevo,
que em 2012 foi reconhecido pela Unesco como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.

Nesse contexto, devemos levar em consideracdo estudos que apresentam o frevo
enquanto elemento da cultura, musica, danga e resisténcia de um grupo étnico-racial especifico
(Oliveira,1971), como ressignificacdo coreografica nos espetaculos teatrais (Vicente, 2009), ou
como inovagdo pedagogica, no interior de instituicdes educativas (Succi, 2013). Assim,
considerando esses aspectos, este artigo tem como objetivos: analisar as representac¢des sociais
dos professores da Escola de Frevo do Recife; identificar suas percepgdes acerca dos saberes
circulantes na pratica educacional do frevo; a consciéncia de seu papel no processo de ensino-
aprendizagem desta arte; bem como a difusdo e promocao dos fundamentos dessa expressdo
artistica pernambucana.

Desse modo, este artigo se estrutura com aspectos tedrico-metodologicos, nos quais
situamos o campo de interpretacdo das representacdes sociais, alguns elementos historicos do
frevo e a instituicdo educativa que ambienta essa expressdo da cultura pernambucana, outro
aspecto tedrico-empirico das representacdes sociais, 0s colaboradores da pesquisa, 0 corpus
documental, a evidéncia das falas e a anélise das unidades de registro.

Das representacdes sociais para o frevo

Autores como Gonzélez e Monteagudo (2018) verificam que, conceitualmente, a teoria
das representacdes sociais ancora uma tradicao filosofica iniciada no século XIX, a partir da
psicologia, 0 que resulta em investigacGes densas nas ciéncias sociais para compreender as
formas organizativas do saber comum, e seu impacto na conservacdo das tradi¢cbes e na
inovacdo de determinadas &reas do conhecimento académico.

Uma investigacdo ancorada nas representagdes sociais tem especial interesse nas
condigdes de producéo cultural de um saber, na estrutura que organiza o conhecimento comum
e modela o cotidiano. Além desses aspectos, enquanto postas na teoria, as representacdes sociais
podem revelar tendéncias e explicacOes justificaveis de atuacdo de individuos e grupos na
realizacdo de determinadas atividades, como a politica, a docéncia, a arte etc., sobretudo, pode
levar ao conhecimento acerca do senso comum (Souza, 2008).

A teoria das representacdes sociais se apresenta, portanto, como uma forma de pensar e
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repensar a realidade cotidiana, uma forma de conhecimento da atividade mental que os
individuos e grupos desenvolvem para expor seus posicionamentos relacionados as situagoes
concretas, a eventos, a objetos e as comunicacdes que lhe concernem (Séga, 2000). E, mesmo
considerando a complexidade dos cddigos e valores nesse campo de analise, esta teoria vem
tendo destaque nos ultimos anos com diversas pesquisas na area das ciéncias humanas e sociais.

E importante lembrar que o termo representacéo significa algo que ja se fez ou se faz
presente de forma familiar ou corriqueira em algum momento da vida; ou algo de que ja se
tenha uma informacgdo ou referéncia a respeito. Porém, o termo representacdo social foi
articulado pela primeira vez por Serge Moscovici em 1961, com estudos acerca da
representacdo social da psicandlise, que deram inicio as discussdes de como 0 homem constrdi
a realidade e transforma o conhecimento cientifico. O autor buscou sustentacdo nas bases
filoséficas que ancoraram a teoria das representacdes desde o século X1X para estruturar seus
trabalhos na psicologia social. Em seus trabalhos, Moscovici (1978) procurou retratar o
fendmeno das representacdes sociais ndo somente como um conceito ou uma teoria do senso
comum (Silva; Carmo; Silva, 2015), mas como um sentido da préatica cotidiana, uma orientacéo
a ser seguida por individuos e grupos.

Em linhas gerais, essa teoria parte da interacdo sujeito-objeto, da maneira como essa
interacdo se processa na construcdo do conhecimento e nas relagcdes sociais estabelecidas
(Moscovici, 1978). Contudo, diferentemente de Durkheim, que concebia essa teoria apenas com
base no pensamento coletivo, Moscovici (1978) procurou ligar o pensamento individual da
dindmica social, no qual os saberes alvos na referida teoria sdo aqueles produzidos no cotidiano
e que pertencem ao mundo vivido. Nessa perspectiva, 0 autor procurou interligar o sujeito e o
objeto na construcdo do conhecimento ao mesmo tempo individual e coletivo.

O autor também sugere que a representacdo social esta presente na maioria das relacoes
sociais estabelecidas, nos objetos produzidos ou consumidos, nas comunicagdes trocadas
(Moscovici, 1978). Assim, é possivel compreender ndo somente como o conhecimento é
produzido, mas principalmente analisar de que maneira esse conhecimento impacta nas praticas
e relagdes sociais.

Ao tracar uma breve linha histérica do desenvolvimento das representacdes sociais
desde a primeira publicacdo de Moscovici, Jodelet (2011) apresenta a ideia segundo a qual ha
uma “escola” com fisionomia brasileira, com produgdo propria entre artigos, dissertacoes e
teses, cuja comunidade de pesquisadores tem se apresentado de maneira bastante significativa
no contexto internacional, considerando a aplicagédo dessa teoria aos problemas locais. Segundo

a autora, “O Brasil oferece muitos exemplos de contribui¢cdes para uma perspectiva centrada
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nos problemas e nas caracteristicas da realidade social” (Jodelet, 2011, p. 24).

Esse pensamento da autora lembra, significativamente, estudos como os de Souza
(2008), que perscrutou um corpus documental proveniente da histdria de vida de dangarinos e
atores afrodescendentes, e obteve como resultado um saber magico-mitico, que orientava 0s
individuos ndo apenas no campo da arte e nas atividades profissionais, mas em suas vidas
cotidianas, em um limitrofe entre arte e vida social, arte e institucionalidade do saber de matriz
africana.

No entanto, para Jodelet (2011), a perspectiva brasileira, como também em outros
paises, deve levar em consideracdo o sistema de crencas, ideologias e valores, especialmente
nas questbes relacionadas as organizacGes institucionais voltadas a salde e a educacao, por
exemplo, inevitavelmente ligados e orientados as particularidades sociais e escolhas politicas.
Logo, uma das ocupacdes dos pesquisadores seria esmiucar as caracteristicas da formacéo das
representacdes dos grupos de profissionais para melhor aproximacéo das representacdes
individuais. Essa atitude poderia “[...] esclarecer a dindmica social e simbolica que sustenta a
tomada de posigdes dos sujeitos da pesquisa” (Jodelet, 2011, p. 25).

Além disso, outro elemento de importancia nas investigacbes ancoradas pelas
representacdes sociais diz respeito a corporeidade, ou seja, a dimensdo ndo apenas bioldgica do
corpo enquanto matéria, mas suas dimensdes cognitivas, sensoriais, estéticas e expressivas, que
podem ser analisadas na perspectiva de uma “[...] cartografia dos territorios existenciais”
(Jodelet, 2015, p. 322), o que pbe em relevo algo indissociavel e indivisivel do proprio sujeito
da investigacdo. Portanto, é pelo corpo e pelas expressdes por ele demandadas que € possivel
apreender determinadas caracteristicas comunicacionais do processo de socializagdo, das trocas
e dos compartilhamentos da propria experiéncia vivida em determinados ambientes publicos e
privados.

Considerando esses aspectos, ao se encontrar em determinadas situacdes ou ao se ver
imerso em uma rede de relagdes sociais, 0 corpo constroi outras subjetividades, bem como
outras identidades comuns aos individuos. A identidade coletiva é resultado, portanto, de um
ambiente favoravel as trocas de valores dos codigos no processo de intensa comunicacao. Essas
reflex6es sdo importantes porgue corroboram com os objetivos que pretendemos desenvolver
neste artigo.

Nesse sentido, Jodelet (2015) diz que desenvolveu uma significativa compreensdo dos
aspectos comunicacionais, verbais e discursivos acerca do embodiment, da personificagéo ou
encarnagdo de uma prética. Assim, ao tomar a corporeidade como um elemento essencial da

analise, deve-se levar em consideragao trés dimensdes importantes, como: “[...] proposicional,
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que remete a um referente externo, e a dimensao performativa, que visa ao interlocutor, a
dimensdo expressiva manifesta as intengdes e a experiéncia vivida do sujeito” (Jodelet, 2015,
p. 322).

Nessa perspectiva analitica, por ndo haver um individuo isolado, bem como formas de
pensamento dissociado de um corpo, Jodelet (2015) sugere que as representacdes sociais sejam
perscrutadas a partir dos aspectos subjetivos, intersubjetivos e transubjetivos, o que ela chama
de esferas de pertenca, aliada, € claro, a multidimensionalidade das rela¢fes sociais efetivadas
por individuos e grupos, com influéncia muatua, em espagos publicos ou privados.

Para a autora, € por meio das esferas de pertenca que a analise das representacdes sociais
pode se efetivar. Assim, a esfera da subjetividade concentra as emocdes, os afetos, as relaces
e expressdes corporais e toda a producao social do saber construido ou adquirido. A esfera da
intersubjetividade resguarda as inimeras trocas mantidas e construidas no interior da prépria
experiéncia vivida com outros membros do seu grupo social ou instituicao, € o que normalmente
a literatura tem indicado como aspectos sociocognitivos das representacdes sociais. E, por fim,
a esfera da transubjetividade, que “[...] remete a elementos reguladores das visdes de mundo,
das ideias e dos conhecimentos, dos valores das condutas [...] ligadas aos &mbitos institucionais,
ideologicos, as relacbes de poder [...] adotados pelos individuos conforme 0 modo de adesao
ou de imposi¢ao” (Jodelet, 2015, p. 324).

Todavia, é no contexto dos problemas brasileiros, especialmente no campo da cultura
imaterial, que as representacfes sociais sdo interpretadas em uma linha historica por Jodelet
(2011), que pretendemos analisar algumas elaboracdes mentais, os saberes construidos e
difundidos por professores da Escola de Frevo do Recife Maestro Fernando Borges, cuja pratica
passa necessariamente pela experiéncia sensdrio-motora. Para tanto, € necessario
compreendermos, mesmo que de forma breve, como o frevo, ponto de confluéncia dos
colaboradores da pesquisa, se constituiu enquanto manifestacdo da cultura popular, bem como

foi o processo de sua institucionalizagdo no sistema educacional da cidade do Recife.

Uma escola para o frevo: contextualizando sua origem e historia

Como é sabido, a danca € uma manifestacao cultural muito representativa em nosso pais.
S&o inlmeras as expressdes populares que se fazem presentes como linguagem corporal. Para
Garaudy (1980) “a danca ¢ a unido do homem com seu proximo” (Garaudy, 1980, p. 8). E ¢ a
perspectiva de proximidade entre os iguais e os diferentes em que se materializa uma das mais
importantes técnicas corporais da atualidade, e que encontramos como ponto de confluéncia na

dindmica socioeducativa de individuos e grupos. Assim como a dan¢a, o frevo é uma
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manifestacdo que tem o poder de aproximar as pessoas, por mais diferentes que possam ser,
mantendo viva a tradicdo popular e contando as historias de luta e resiliéncia de uma
determinada etnia, grupo ou classe social.

Nesse contexto, o frevo pode ser analisado como a maior representacdo cultural de
Pernambuco, Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil desde 2007, reconhecido pelo Instituto de
Patrimdnio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN) e considerado Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade em 2012, quando foi inscrito na Lista Representativa de Bens
Culturais Imateriais da Humanidade pela UNESCO, a educacdo, a ciéncia e a cultura. E um
género musical e uma danca, que nasceu nas ruas da cidade do Recife no final do seculo XIX e
inicio do século XX, ressignificando a luta corporal e a resiliéncia da populacdo
afrodescendente na conquista de espago na sociedade.

Até hoje h& davidas quanto ao surgimento do frevo, se a mdsica foi aparecendo
conduzindo a danga ou a danga foi tomando forma e sugerindo a musica. E impossivel
distinguir. Elas se inspiraram e se complementam, a sonancia foi invencéo dos compositores de
mausica ligeira para o carnaval, enquanto o passo foi invencao do povo (Oliveira, 1971). Para
Vicente (2009), a origem da musica esta atrelada aos desfiles das bandas militares e a origem
da danca refere-se as classes mais populares, que, nos dias de carnaval, posicionavam-se a frente
das bandas para se expressarem corporalmente por meio da musica. Em relacdo a etimologia, a
literatura tem sido praticamente unanime na perspectiva da imagem corporal provocada pelo
frevo. A palavra frevo vem de “ferver”, corruptela de “frever”, que passou a representar
agitacdo, efervescéncia, rebulico, confusdo, aperto nas reunides de grande contingente [...]
(Succi, 2013, p. 47).

Desse modo, considerando o ‘rebuligo e agitacdo’ corporal impulsionados pela musica,
Succi (2013) destaca que o vocabulo foi batizado como frevo por Oswaldo de Almeida, escritor
que circulava nos primeiros anos do século XX, escondido pelo pseudénimo de Paula Judeu
(Succi, 2013). E os estudos de Oliveira (1971) ddo conta de que a primeira referéncia a palavra
é datada de 12 de fevereiro de 1908 no “Jornal Pequeno”, ja extinto, de circulagdo vespertina
no Recife. Ja em Teles (2015), a primeira referéncia a palavra frevo é datada de 9 de fevereiro
de 1907, portanto, um ano antes, no mesmo vespertino, na coluna Carnaval, assinada por
Oswaldo de Almeida. Como se verifica, ainda h4 uma discordancia entre os estudiosos a
respeito do surgimento concreto do frevo, em relagédo a qual das informagOes traz o real
surgimento da palavra.

N&o obstante, o que se sabe é que o frevo logo tomou grande propor¢do no meio da

multiddo, que ao som da musica de andamento acelerado deixava o corpo tomar forma. Assim,
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em meio ao passo que mais parecia uma luta; uma brincadeira; uma vontade de existir e resistir;
de afirmacdo de uma alegria expansiva na multidao, faziam nascer a danca que ferve. Este ferver
enchia as ruas da cidade, acompanhando as agremiagdes que passavam e viam a criatividade e
improvisacao dos populares.

Ja a masica, entoada nas ruas, tocada pelas bandas marciais, sofreu influéncia da polca,
dobrado, maxixe, quadrilha (Teles, 2015) para entdo formar o género musical que fazia a
multiddo “ferver”. Ou seja, uma melodia ligeira que tinha como intuito a diversdo, assim como
a danca. Esta veio do passo, da ginga, da malandragem dos capoeiras que desfilavam a frente
das orquestras marciais para defender ou iniciar um combate. Como bem retrata Oliveira
(1971), os capoeiristas se misturavam na multiddo travando embates, muitas vezes
sanguinolentos e fatais, para abrir espaco na passagem entre as orquestras concorrentes.

O autor assinala que, durante os confrontos entre os capoeiras, logo a luta virava
brincadeira, ao avistarem as autoridades que chegavam para dispersar a area e, como disfarces,
saiam gingando, caindo e rodopiando em uma improvisacao peculiar e pertinente, voltando a
se misturar com os demais folides. Usavam um grande guarda chuva preto, muitas vezes
rasgado, que virava uma arma durante as pelejas frente aos adversarios que ao avistarem a
policia saiam dancando, usando-0s na brincadeira.

Daquela brincadeira que veio da “coisa” séria, do enfrentamento, do confronto entre
grupos rivais que desfilavam a frente das orquestras, nasceu a danga, o passo — do passo da
capoeira surge o passo do frevo; despretensioso, irreverente, cheio do improviso que tomava
conta das ruas do Recife. E o guarda-chuva, lembra Oliveira (1971), outrora usado como arma,
vai ganhando representatividade e novas formas e cores que identificavam as escolas, os blocos
carnavalescos até ganharem as formas e cores atuais (azul, amarelo, verde e vermelho em aluséo
a bandeira de Pernambuco), abrilhantando, de certa maneira, a danga.

Podemos dizer, entdo, que o frevo é uma das maiores e mais ricas expressdes artisticas
brasileiras, que envolve masica e danca, além de criatividade, expressao artistica e corporal, e
improvisagdo. Por sua origem étnica, o frevo, semelhante ao samba, revela aspectos identitarios
de um determinado grupo social. No entanto, o frevo/passo é predominantemente uma danca
de combate, embate e de afirmacdo de uma alegria expansiva, ao mesmo tempo em que
extremamente tensa (Gehres; Brasileiro, 2014).

Contudo, em 1973, Francisco do Nascimento Filho, 0 amazonense que se apaixonou pelo
Recife e pelo frevo, mais conhecido como mestre Nascimento do Passo, criou a primeira Escola
de Frevo, com o intuito de perpetuar a danca, de modo a ser vivenciada fora dos festejos de
Momao. Inicialmente, a instituicdo foi chamada de Academia do Passo, mais tarde passou a se
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chamar Escola de Frevo Recreativa Nascimento do Passo e, em 1996, ganhou sede propria e foi
transformada em Escola Oficial de Frevo da Prefeitura Municipal do Recife (Andrade, 2010).

Além de criar a referida escola, Nascimento do Passo instituiu um método de dancar o
frevo de modo singular, mesmo compreendendo que espontaneidade, versatilidade e
musicalidade do passista sdo importantes para adquirir a técnica corporal especifica da danca
(Succi, 2013). Segundo Queiroz (2009), antes do mestre Nascimento do Passo, ndo existia uma
preocupacao sistematica para com o ensino da danca do frevo; o passo era executado nas ruas e
em concursos; aqueles interessados em aprender teriam que arriscar-se na brincadeira ou
observar determinados passistas, durante o carnaval, analogo ao que acontece ainda hoje nas
rodas de capoeira, pede licenca, se benze e joga.

Fundada oficialmente em 6 de marc¢o de 1996, a Escola de Frevo € a Unica escola publica
do Brasil que oferece gratuitamente para a populacdo aulas dessa expressdo corporal durante
todo 0 ano. Desde a sua fundacao, essa escola teve como objetivo contribuir para a preservacéo
da cultura pernambucana, ela, a principio, atenderia estudantes da rede municipal com oficinas
de sombrinhas e mascaras de carnaval. Porém, em 1999, passa a se chamar Escola Municipal
de Frevo Maestro Fernando Borges, em homenagem ao Maestro Fernando Borges.

Situada em uma das avenidas de maior movimentacdo da cidade do Recife, Av. Norte,
tendo sua entrada principal pela rua Castro Alves, n. 490, no bairro da Encruzilhada, em 20 de
fevereiro de 2003 foi reinaugurada, depois de passar por uma reforma, e hoje é responsavel pela
promocdo, pelo espetaculo, pelo ensino e pelo fortalecimento de uma das nossas maiores
expressdes culturais: o passo do frevo. Assim, interagindo com a sociedade por meio de uma
linguagem artistica, essa instituicdo contribui com a difusdo da nossa cultura, promove a
incluséo social e a geracdo de emprego e renda para os dancarinos-atores, professores e pessoal
administrativo, por meio de espetaculos.

A Escola de Frevo conquistou seu lugar no cenario pernambucano enquanto ambiente
da pratica pedagdgica da cultura corporal e de aprendizagem social, promovendo uma educacgéo
do corpo por meio do passo (danga). Apesar de essa pratica ainda se apresentar discreta nos
contetdos das escolas formais, ela se mostra bem viva no dia a dia da Escola de Frevo, o que
possibilita aos alunos uma ampliacao da visdo de mundo, de repertdrio e de linguagem corporal,
além da comunicagdo pela expressdo e por movimentos que incentivam o autoconhecimento e
a criatividade ja inerentes ao préprio frevo.

Desse modo, em oposicdo aos modelos tradicionais ou de espagos de simples
memorizacdo com uma educacdo bancéaria, como diria Freire (1987), e apesar de ser uma escola

municipal mantida pelo poder publico, a referida instituicéo foi idealizada para sair dos padrdes
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das escolas formais e explorar ndo s6 o corpo, mas todo o imaginario, sentidos e sentimentos
dos alunos, além do conhecimento cultural. Visto que a escola Municipal de Frevo, nos dias
atuais, € um segmento oficial de educacdo municipal da Prefeitura do Recife, seguindo os
mesmos modelos administrativos e pedagogicos das escolas formais da rede Municipal, regida
por um Projeto Politico Pedagogico (PPP) proprio. Porém, é responsavel por oferecer uma
educacdo nao formal a comunidade da qual ela faz parte. Como nos apresenta Gohn (2006),
educacdo ndo-formal é aquela que se aprende “no mundo da vida”, via os processos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e a¢des coletivos e cotidianos.
Nesse sentido, a danca frevo ocupa um lugar de destaque na formagdo humana e a instituicéo
que ambienta esse curriculo tenta fugir diametralmente das escolas convencionais da propria
rede municipal de ensino.

Com o intuito de estudar e transmitir a cultura do frevo, a instituicdo que abriga os
nossos colaboradores nao apenas difunde essa arte de dancar, como proporciona aos alunos a
oportunidade de teorizar o frevo no contexto educacional, abrindo espaco para o debate em
meio a partilha de conhecimentos. Isso a coloca como um espaco de referéncia e representacao

do frevo na sociedade pernambucana.

Procedimentos metodoldgicos para a construcdo desse passo

Considerando as reflexdes de Minayo e Kauark (2009) e Manhaes e Medeiros (2010)
acerca das pesquisas qualitativas, e as explicacdes de Bogdan e Biklen (1994), que admitem a
complexidade de valores ndo quantificaveis que envolvem os estudos nas areas das ciéncias
humanas e sociais, apresentaremos, de forma abreviada, os procedimentos utilizados que
permitiram a analise das representacdes sociais dos professores da Escola de Frevo do Recife
Maestro Fernando Borges.

Nossos quatro colaboradores mantém, institucionalmente, uma relacéo pedagogica com
a referida escola ha pelo menos dez anos e revelam como desenvolveram as identidades
profissionais, inicialmente a partir da experiéncia artistica, como dancarinos-atores,
consolidada na escola em que lecionam. Alias, sdo quatro professores, todos do sexo masculino,
contratados pela Prefeitura da Cidade do Recife.

As entrevistas foram realizadas entre dezembro de 2019 e janeiro de 2020, gravadas no
aparelho celular de uso pessoal, no ambiente de trabalho dos colaboradores, durante os
intervalos de almoco e descanso, com duragédo aproximada de 20 minutos. Todas as falas dos
entrevistados constantes neste artigo foram devidamente autorizadas a partir do termo de

consentimento livre esclarecido (TCLE). O qual, apesar de ter sido assinado, e 0s participantes
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concordarem com a publicacdo de suas respostas, para manter o anonimato dos entrevistados e
resguardar seu direito a privacidade, conforme as orientagdes de Eakin (2019), optamos por
caracteriza-los por nomes de alguns movimentos caracteristicos do frevo, como: Pontilhando,
Amortecedor, Carpado e Metré de Superficie.

E importante ressaltar que esses nomes configuram os fundamentos da propria técnica
dancante em questdo e sdo de uso cotidiano dos colaboradores, além de considerarmos que, tais
nomenclaturas, pelo conhecimento que temos desses profissionais, representam um pouco de
seus estilos de aula e a predilecdo que tém por esses movimentos em apresentacdes publicas e

nos espetaculos. Desse modo, no Quadro 1, apresentamos um breve perfil socioeconémico dos

depoentes.
Quadro 1 — Perfil dos Professores da Escola de Frevo do Recife
Professor Amortecedor Pontilhando Metré de Carpado
Superficie
Idade 34 anos 33 anos 33 anos 32 anos
Classe social Média baixa Média baixa Média baixa Média baixa
Bairro onde Morro da Santo Amaro Campo Grande Santo Amaro
reside Conceicédo
Escolaridade Superior Superior Ensino médio Superior
incompleto completo completo

Tempo na 25 anos 18 anos 18 anos 17 anos
Escola de Frevo
Tempo como 15 anos 13 anos 13 anos 11 anos
Professor da
Escola de Frevo

Fonte: Os autores (2021).

Esses atores sociais desenvolvem suas atividades em turmas de diferentes niveis
(iniciante, intermediario e avancado), idades e horarios. Além das turmas de alunos especiais
que séo formadas por pessoas com deficiéncia - alguns destes comp&em as turmas regulares da
escola, promovendo a incluséo e interacdo entre todos os alunos, de forma a trabalhar também
questdes sobre discriminacdo. A Escola de Frevo ndo so é um espaco de difusdo cultural de
uma expressao artistica, mas um ambiente acessivel, de inclusdo social e que busca respeitar as
diferencas.

A escolha por estes profissionais justifica-se ndo somente por serem professores da
escola, mas porque todos eles foram alunos da escola durante anos, em sua maioria desde o
inicio da adolescéncia e, hoje, na relagcdo estreita do ensino-aprendizagem, desempenham a

funcdo de promover o conhecimento que Ihes foi passado anteriormente. Assim, entendemos
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que a construcdo dos saberes que envolvem a pratica docente foi preparada gradativamente
durante as fases da vida desses profissionais, pois, além de professores, sdo dancgarinos-atores
e ja tiveram a oportunidade de conhecer varios paises para propagar a cultura pernambucana
por meio do frevo e das oportunidades que a Escola de Frevo lhes proporcionou ao longo da
sua formacéo.

Além das entrevistas semiestruturadas, utilizamos a observacdo participante, fazendo o
acompanhamento das aulas desses professores em dias e horarios pré-estabelecidos por todos e
em turmas variadas. A escolha pelas entrevistas semiestruturadas se deu pela liberdade que os
entrevistados tém em expressar suas opinides e vivéncias acerca da tematica por meio das suas
memorias afetivas. E, para a discussao dos dados obtidos, fizemos uso da analise do contetdo
na perspectiva de Bardin (1977, p. 13), que consta que a “analise do conteudo deve comegar
onde os modos tradicionais de investigacdo acabam”.

As entrevistas, como mencionado, foram realizadas por dois aplicadores, de acordo com
a disponibilidade de cada professor, de forma presencial e por ligagdo telefénica para
complemento dos dados, em horérios previamente agendados pelo entrevistado de modo
individualizado. Durante o contato com os professores, falamos sobre a pesquisa, o objetivo e
0 interesse com a investigacdo, ressaltamos, ainda, a importancia do sigilo da identidade dos
participantes para entdo apresentarmos as perguntas norteadoras que compuseram o roteiro das
entrevistas: 1) Como o frevo surgiu em sua vida?; 2) Qual representacdo a escola de frevo tem
na sua vida pessoal e profissional?; 3) Qual a importancia do frevo enquanto pratica educacional
para formacdo dos alunos? A partir dessa conversa, pudemos conhecer um pouco mais sobre a
historia de vida desses professores e suas representacGes a partir da pratica corporal que
desenvolvem na Escola de Frevo do Recife.

Apos a finalizacdo da coleta dos dados por meio das entrevistas, que tiveram uma duracao
média variavel entre dezenove minutos e trinta e dois segundos e vinte minutos e trés segundos,
passamos para a etapa de transcricdo do material gravado para posterior analise e identificacéo
das categorias a partir dos registros encontrados nas falas dos professores entrevistados.
Seguindo as etapas apresentadas por Bardin (1977) na analise do conteudo, foi feita a leitura,

enumeracéo e separacdo daquilo que foi mais relevante em cada entrevista.

Resultados e Discusséo: as representacdes do frevo em um corpus documental

Como ja mencionado, os colaboradores da pesquisa foram quatro professores da Escola

de Frevo Maestro Fernando Borges, que se dispuseram a falar sobre o cotidiano e as atividades
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profissionais deles. E, embora essa escola faca parte do conjunto das instituicdes educacionais
da cidade do Recife, considerando sua principal missao, ha de se verificar o desafio em manter
a relacdo ensino-aprendizagem na perspectiva da pedagogia social, conforme Pérez (2021).
Esse aspecto é fundamental para compreendermos a satisfacdo dos professores ao falarem da
instituicdo em que trabalham, bem como a maneira que concebem a arte que desenvolvem no
contexto de sua trajetoria de vida.

Desse modo, para corroborar com a analise que emerge das entrevistas, apresentaremos,
brevemente, no Quadro 2, alguns registros que demonstram, até certo ponto, o envolvimento dos
colaboradores com a instituicao escolar no cenario do estudo, bem como seu compromisso com a
arte de dancar e ensinar o frevo, articulado com as questfes mais gerais do desafio que é ser
cidadao e artista na sociedade brasileira. Os registros a seguir estdo expostos na mesma sequéncia
com que apareceram no decorrer da entrevista. No entanto, independentemente da frequéncia com
que aparecem nas falas, por hipotese, podemos inferir que esses registros tém mais ou menos certo
grau de importancia na experiéncia desses professores, pelo menos quando solicitados a falar
acerca da sua relagdo com o frevo no momento de nossa abordagem. Aos entrevistados foi
atribuido um nome ficticio, que corresponde a um passo de danca do frevo.

No computo geral, os entrevistados ressaltam a importancia da instituicdo Escola de
Frevo do Recife, da vida pobre que tiveram na periferia da capital ou regido metropolitana, do
momento em que ingressaram na arte, seja por meio de convite feito por amigos ou como
espectadores assistindo ao professor Nascimento do Passo, das oportunidades de ascensdo
social e das viagens e outras percepg¢des importantes relacionadas aos saberes que envolvem a
técnica corporal do frevo.

Além desses registros, é evidente a relacdo que os entrevistados mantém com a historia
de Pernambuco e com o frevo enquanto patrimdnio cultural, a importancia da educacédo por
meio da arte, bem como a consciéncia critica desenvolvida nos dialogos mantidos com outros

profissionais, artistas e educadores.
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Quadro 2 — Unidades de registro das entrevistas

Entrevistado

Registros

Comentarios

PONTILHANDO,
2019

Escola de Frevo (2); minha vida (2); frevo (4); escola
(4); camadas sociais (1); Educacdo Fisica (1); danga
(3); reflexdo (1); cultura (1); histoéria (1); aula (2);
corpo (1); oportunidade (1); criticidade (1).

Originario das  classes

populares, encontrou no
frevo a possibilidade de

ascender socialmente.

AMORTECEDOR,
2020

Prética educacional (1); frevo (8); historia (1); danca
(4); povo (1); minha vida (2); Escola de Frevo (2);
Nascimento do Passo (1); aula (1); curso de extenséo
(1); saberes (1); sombrinha de frevo (1); paix&o (1).

Utilizou a transgresséo que
hé& no frevo e ingressou no
Ccurso superior de

Licenciatura em Danca.

CARPADO, 2020

Escola de Frevo (1); frevo (8); Nascimento do Passo
(1); devo tudo ao frevo (1); arte (1); cidaddo (1);
pratica educacional (1); aula (3); paixdo (1); boa
idade (1); turmas especiais (1); crianga (1); amor pelo
frevo ().

Tudo que conquistou deve
ao frevo, vida profissional,
viagens e recursos

financeiros.

METRO DE
SUPERFICIE, 2020

Escola de Frevo (5); sonho (1); futebol (1); aula (1);
Nascimento do Passo (2); grito (1); brago (2); muito
critico (1); frevo (8); conhecimento (1); vida (1); arte
(4); danca (2); transformar (1); educar (2); ser
humano (1); professor (1).

Tinha outro sonho, mas o
frevo surgiu como desafio e
depois enquanto objetivo

de vida.

Fonte: Os autores (2023).

Seguindo a perspectiva de Bardin (1977), como pode ser verificado, esses sdo alguns

dos registros que mais chamaram a atencdo no corpus documental. Trata-se da histéria de vida

de quem adquiriu, por meio do frevo, mobilidade social, seja em viagens internacionais e

recebendo remuneracdo, seja ao ministrar aulas dessa expressdo corporal ou ingressando em

um curso superior. No entanto, os colaboradores destacam o primeiro contato com o frevo, algo

que parecia adormecido em suas vidas e, ao assistirem espetaculos ou aulas ministradas por um

dos artistas mais famosos, como Nascimento do Passo, veio a paixdo por essa arte

pernambucana.

Surgiu na minha vida a partir do sonho de ser ator de novela. Ao ver na TV a
divulgacéo de aulas de frevo na Escola de Frevo com alguns passistas dangando,
eu pensei que se entrasse na escola [Escola de Frevo do Recife] e aparecesse na
TV, algum diretor de novela poderia me ver *dangando* e me chamar pra fazer
uma novela. Era bem inocente na época (Pontilhando, 2019).

Aos cinco anos de idade no Parque da Jaqueira, Nascimento do Passo estava
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ministrando uma aula de frevo, e assim que o vi dangando, de longe me
apaixonei perdidamente pelo colorido da sombrinha de frevo. De 14 pra ca o
frevo sempre esteve presente em minha vida (Amortecedor, 2020).

Os fragmentos apresentados mostram que, de forma unanime, a Escola de Frevo do
Recife teve um papel fundamental na vida desses professores, pois foi direta, ou indiretamente,
por meio dela que eles tiveram contato mais intenso com o frevo, foi o local em que este
comecou a fazer parte de suas vidas. Logo, essa instituicdo educativa vai ocupar, portanto, na
vida dos entrevistados, o ponto de interseccdo das representacfes sociais, o que Jodelet (2015)
chamaria de esfera da transubjetividade, modeladora das visdes de mundo, ambiente do
compartilhamento dos codigos, dos valores e dos saberes pertinentes a pratica comum dos
individuos: “um dia um amigo que fazia a Escola de Frevo chamou a gente para ver uma
apresentacdo dele que era com Nascimento do Passo nos fins de semana no Recife Antigo. A
partir dai fiquei super apaixonado pelo frevo” (Carpado, 2020).

Por ter sido criada para o estudo da arte de frevar, tdo rica de conhecimentos corporais
e caracteristicas singulares, que possibilita ao passista a sua propria criacdo do gesto, a Escola
de Frevo se solidifica enquanto espaco de educacdo ndo formal em constante desenvolvimento
da danca do passo em apresentacdes teatrais, 0 que tem motivado varios individuos ao ingresso

no campo artistico.

ingressei na danga em outubro de 2001 na Escola de Frevo do Recife sem
muita pretensdo. Meu sonho era ser jogador de futebol e meus vizinhos me
chamavam muito para ir [visitar] a Escola de Frevo e depois de muita
resisténcia eu aceitei. Na primeira aula, como néo se quer nada, fazendo com
muita tranquilidade, Nascimento do Passo me viu com o brago flexionado e

passei a me dedicar muito mesmo sendo muito critico comigo mesmo. Ao
descer fui ao encontro de Nascimento do Passo e falei: Amanha venho melhor
e foi o suficiente para ndo deixar a Escola de Frevo (Metré de superficie,
2020).

Assim, de uma forma ou de outra, os atores da pesquisa foram levados ainda na
adolescéncia a fazer parte deste contexto cultural que o frevo representa em Pernambuco. O
frevo fez e faz parte ativa na rotina de vida desses professores que se “encantaram” com a danga,
comecgaram a praticar sem muita pretensdo, como vimos, e ao longo de sua trajetoria, passaram
a ter a arte do frevo como profissao.

Nesse contexto, hé de se pensar como Gonzalez e Monteagudo (2018), para quem as
origens sociais e familiares dos educandos e, obviamente dos professores tém impacto nas
concepcdes de sistema educacional e, nos acrescentariamos, nas concepcdes de arte e da propria

formagao profissional continuada, na ascensao social, como expressa um dos entrevistados “[...]
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ao refletir sobre meu lugar nas camadas sociais eu jamais teria vivenciado” (Pontilhando, 2019).
Assim, a partir das disposi¢Oes de origem, os colaboradores tomam consciéncia da necessidade
de aprofundar a compreensdo da arte que desenvolvem, bem como se aprimorar na técnica
corporal do frevo, em busca de uma formacéo académica, na graduacdo em Educacéo Fisica ou
em Danca.

Do ponto de vista das dimensdes apresentadas por Jodelet (2015), é possivel
verificarmos que o frevo, enquanto expressdo de uma arte e cultura, também alcanca um nivel
elevado de satisfacdo entre os entrevistados, pressupde também dimensdes ‘performativas ¢
proposicionais’, que orientam os colaboradores em suas vidas e mantém sua subsisténcia, “[...]
desde que entrei, aos 15 anos, ha 18 anos que o frevo conduz meu viver” (Pontilhando, 2019)
ou “[...] eu devo tudo ao frevo, toda minha estabilidade financeira e as minhas conquistas
profissionais” (Carpado, 2020).

Além dessa compreensdo, verificamos que ha compartilhamento das experiéncias
concernentes a arte, bem como a mobilidade dos estudantes e professores por meio das
apresentacdes em diferentes localidades do Brasil e em outros paises. De modo que, ao terem
as mesmas experiéncias que compartilham da expressdo corporal, seja nas viagens ou nas
apresentagdes nos teatros e outros ambientes, como fala um dos entrevistados: “O equipamento
[Escola de Frevo do Recife] me possibilitou formacao, dialogar entre outras dancas, me fez
conhecer outros estados, paises e pessoas” (Amortecedor, 2020), as dificuldades e os
sentimentos compartilhados podem favorecer a construcdo de uma identidade comum,
conforme pensa Jodelet (2015). De qualquer modo, o ambiente transubjetivo, ou seja, a
instituicdo Escola de Frevo do Recife, tem um papel preponderante na formacéo e na vida dos
colaboradores.

A partir da Escola tive oportunidade de partilhar com pessoas e lugares que ao
refletir sobre meu lugar nas camadas sociais eu jamais teria vivenciado. Foi a
partir da minha entrada como instrutor da Escola que optei por cursar bacharel
em Educacdo Fisica e recentemente conclui uma p6s-graduacdo em Danca na
UFBA (Pontilhando, 2019).

Profissionalmente me fez querer buscar sempre mais, fazendo cursos de
extensdo e troca de saberes. Atualmente estou cursando Licenciatura em Danca
na UFPE gracas a Escola de Frevo (Amortecedor, 2020).

Como esté evidente nas falas, a Escola de Frevo tem uma representagéo bastante positiva
na vida pessoal e profissional dos seus professores por ter lhes apresentado inumeras
possibilidades de crescimento pessoal e profissional. Todos os professores ressaltam “o ganho”

e 0 aprendizado adquirido na referida instituicdo, seu autoconhecimento e, principalmente, a

Rev. Ed. Popular, Uberlandia, v. 24, n. 1, p. 1-19, jan.-abr. 2024. 165



possibilidade de dialogar com outras pessoas, inclusive em outros lugares no mundo. As falas
evidenciam também a gratiddo que os entrevistados demonstram ter para com a arte que
desenvolvem. Assim, seja por meio das apresentacdes dos espetaculos, seja ministrando aulas
sobre a técnica do frevar, os professores assumem essa arte como missdo na vida,

principalmente pelo fato de poderem transmitir as geragdes futuras.

[...] tudo que eu tenho conquistado, as minhas viagens internacionais, tudo eu
devo ao frevo, a dedicacdo, o frevo me deu essa base de me tornar um
profissional dentro da arte me tornar enquanto cidaddo, artista, profissional,
pessoa gue paga as suas contas e suas coisas [...] (Carpado, 2020).

A Escola de Frevo tem a representatividade muito grande, ela é uma escola de
referéncia no frevo e podendo estar la ensinando e repassando o0 meu
conhecimento para os alunos é algo muito gratificante como objetivo de vida
poder fazer com que as outras pessoas possam vivenciar tudo que eu vivenciei
através da arte é algo que eu nunca imaginei viver na danca (Metr6 de
superficie, 2020).

Essas falas sdo bastante significativas, semelhantes as reflexdes de Pérez (2021), ao
discutir a educacdo social, que avanca para uma formacédo mais geral e complexa, envolvendo
aspectos tecnoldgicos, os jogos de tema livre e outras esferas fundamentais da formacao
humana. Além desses aspectos apresentados pelo autor, identificamos, nas falas dos
entrevistados, a oportunidade de ascensdo social, otimizada pela participacdo artistica com a
técnica do frevo, inicialmente nos espetaculos e, posteriormente, como professores da propria
Escola de Frevo.

Devemos destacar, ainda, a motivagdo encontrada pelos entrevistados em avancar 0s
estudos em cursos de graduacao e pds-graduacdo. Esse € um dos aspectos importantes das
representacdes dos entrevistados, ou seja, reconhecidamente, foi por meio da arte de dancar o
frevo que avancaram em seu processo educacional, semelhante ao que verificamos nos estudos
de Souza (2020), para quem a arte pode servir como mobilidade social ascendente, além, é
claro, de poder servir como ponto de reflexdo para com os desafios de viver e transformar a

sociedade

Dependendo de como séo conduzidas as aulas, 0s que vivenciam podem ser
estimulados a criticidade e reflex&o sobre o individuo e o coletivo, o corpo e
movimento, a cultura e seu processo de transformacdo nas sociedades e
decorrer da histéria (Pontilhando, 2019).

Enquanto préatica educacional, o frevo em si esta presente na historia do nosso
estado. [...] O frevo estd no DNA de todo pernambucano, logo, é inadmissivel
que as pessoas soO se refiram ao frevo enquanto masica e danga. O frevo é
muito mais coisas a serem exploradas, por se tratar de uma danca do povo, ele
vive em constante mudanca, ele é transgressor e por isso acredito que precisa
ter um olhar mais atencioso (Amortecedor, 2020).
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Analisando as entrevistas em relacdo a pratica educacional do frevo, pode-se destacar a
preocupacdo dos professores em tratar essa matéria de forma diferenciada, ou seja, ndo somente
como uma danga ou puramente um repasse de movimentos, mas algo transformador e grandioso
que teve uma longa histéria de luta e resiliéncia. De qualquer modo, a préatica do frevo permite
a produgdo de outras subjetividades, pois “Os sujeitos cujos corpos estao situados em um tempo
e um lugar determinados se reportam biologicamente de forma nova a si mesmos em relacéo
aos outros e ao tempo” (Jodelet, 2015, p. 321). E, embora as turmas que ministram aulas sejam
heterogéneas, ha unidade no exclusivo interesse pelo amor ao frevo na transformacdo do ser

humano por meio da arte; por meio de uma pratica de saberes historico-culturais e sociais.

[...] enquanto prética educacional é primordial para com os alunos, eu estava
em uma discussdo sobre aula de frevo para crianga, eu tenho uma paixao muito
grande por dar aula, ensinar e acaba que eu tenho um puablico muito
diferenciado, adolescentes fortes no frevo, senhoras de boa idade, turmas
especiais, alunos com sindrome de down, alunos autistas, alunos surdos, e
misturar essas diferencas dentro de uma unidade, olha que ninguém se enxerga
diferente tudo isso é dentro de uma sala de aula onde o que nos une é o amor
pelo frevo [...] (Carpado, 2020).

O frevo € divino com muita maturidade onde vivemos a arte e temos o poder de
transformar e educar através da arte do frevo que é algo intenso que vive dentro
de vocé sua verdadeira arte que educa e transforma as pessoas para se tornar um
ser humano melhor. Tenho muito amor pelo que faco ser professor da Escola
de Frevo [...] (Metr6 de superficie, 2020).

Além do espectro mimético, como tratam Elias e Dunning (1995) ao se referirem as
atividades esportivas de lazer, artes etc., o frevo, conforme pensam os entrevistados “[...] €
muito mais coisas a serem exploradas, por se tratar de uma danca do povo, ele vive em constante
mudanga, ele é transgressor” (Amortecedor, 2020). Assim, quem tem a experiéncia com o frevo
vive em tensdo permanente, ndo apenas pelo impulso da musica — o frever —, a dimensao
expressiva, emocional; mas por ter a responsabilidade de manter as tradi¢fes populares e inovar
a partir da propria técnica corporal para se manter no campo da arte.

Nesse contexto, o frevo também ¢, em certa medida, “[...] arte que educa e transforma
as pessoas para se tornar um ser humano melhor” (Metrd de superficie, 2020). Ou seja, podemos
atribuir ao frevo, como escreve Jodelet “[...] a essa dimensdo expressiva [...], 0 desenvolvimento
emocional e sensério-motor com o social e psicologico (Jodelet, 2015, p. 322). Logo, “[...] os
que vivenciam podem ser estimulados a criticidade e reflexdo sobre o individuo e o coletivo, 0
corpo e movimento, a cultura e seu processo de transformacdo nas sociedades e decorrer da
historia” (Pontilhando, 2019).

De fato, podemos constatar por meio das falas dos professores que eles prezam por uma
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pratica transgressora, que se preocupam com o aprendizado, passando seu conhecimento para
publicos bem diferenciados sem discriminacdo e na constru¢do do cidad&o critico. Além de
desenvolver com os alunos o sentimento de pertencimento a um legado que vem de geragdes,

mantendo, inclusive, a identidade cultural do povo pernambucano.
Considerac0es finais

O presente estudo procurou analisar as representacfes sociais dos professores da Escola
Municipal de Frevo Maestro Fernando Borges, a partir de fragmentos das falas registradas por
meio de entrevistas concedidas entre dezembro de 2019 e janeiro de 2020. Constata-se que,
além de professores, esses colaboradores compdem o quadro artistico da escola, o que reverbera
significativamente nas dimensdes ‘expressivas’, ‘performativas’ e ‘proposicionais’ (Jodelet,
2015). Portanto, a referida instituicdo ndo apenas arca com a subsisténcia material desses
professores, mas 0s orienta em sua vida cotidiana, com seus codigos e valores artisticos-
culturais, dando-Ihes, inclusive, um sentido a ser seguido em suas trajetorias.

Conforme esta presente na teoria, e as evidéncias empiricas assim indicam, a esfera da
transubjetividade; o ambiente institucional atua sobre o individuo, cumprindo, dessa maneira,
um papel relevante na circulacdo dos saberes compartilhados e mantidos por entre os atores
com suas respectivas subjetividades, regradas de sentimentos, emocdes e expectativas para a
transformacéo de suas realidades sociais.

Assim, ha de convir que essa instituicdo educacional, a Escola de Frevo do Recife, tem
servido ha, pelo menos, 28 anos de instrumento pedagogico, sendo capaz, ao longo desse tempo,
de provocar mudancas significativas na vida desses jovens professores e, em suas percepcoes,
dando-lhes a oportunidade de crescimento profissional e humano. Essa é a razdo pela qual os
quatro professores que colaboraram com 0 nosso estudo proferem o mesmo discurso de certa
“divida” com a instituigdo em que desenvolvem suas atividades pedagogicas e artisticas,
inclusive emitindo a mensagem de que precisam repassar as geracoes futuras o que aprenderam

naquele ambiente.

Em sintese, os entrevistados compartilham do mesmo sentimento, ou seja, por terem a
experiéncia com o frevo, oportunizada por essa institui¢do publica, eles despertaram para galgar
novos caminhos e promover e difundir os conhecimentos adquiridos durante seus percursos
pedagdgicos como alunos, dancarinos-atores e, posteriormente, como professores.

Outro aspecto relevante de suas falas diz respeito ao mestre Nascimento do Passo, ao
qual parecem também ser devedores e tributarios de uma técnica e um saber artistico. A

presenca desse personagem na narrativa dos entrevistados remete a ideia de lideranga
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institucional, ndo apenas por ter sido o idealizador da Escola de Frevo, mas por desenvolver
uma pedagogia propria para a arte do frevar, seja nas apresentagdes teatrais ou na sala de aula,
em uma relacdo especifica de ensino-aprendizagem dessa arte genuinamente pernambucana.
Logo, esses elementos podem suscitar estudos biograficos dessa figura central nas evidéncias

aqui registradas.
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