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Resumo

As diversas metodologias de aprendizagem do ensino superior se
destacaram, nas ultimas décadas, no sentido de romper as barreiras do
ensino tradicional, puramente expositivo e protagonizado na pessoa
do/a professor/a. Na defesa de métodos mais ativos e
transdisciplinares, o presente trabalho objetiva associar, classificar e
compreender as praticas andragdgicas — estratégias de ensino e
aprendizagem desenvolvida para adultos —, por meio da analise
filmica de Sociedade dos Poetas Mortos.
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Andragogical practices in Dead Poets Society

Samene Batista Pereira Santana®

Abstract

The different learning methodologies of higher education stood out in
the last decades, in the sense of breaking the barriers of traditional
teaching, purely expository and protagonized in the person of the
teacher. In the defense of more active and transdisciplinary methods,
this paper aims to associate, classify and understand andragogical
practices — teaching and learning strategies developed for adults —
through the film analysis of the Dead Poets Society.
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Andragogia: uma breve introducéo

Por muito tempo estivemos ligados a ideia de que as praticas educacionais que
envolvem o ensino e a aprendizagem referiam-se, exclusivamente, & Pedagogia. Logo, todas
as técnicas concernentes ao processo de educacdo de criancas foram adaptadas nas salas de
aula com publico discente adulto. Quando acolhemos tal desafio, nos deparamos com uma
questdo cara: como tratar da aprendizagem especifica de discentes adultos?

Segundo Noffs e Rodrigues (2011), o termo pedagogia tem origem no modelo
organizacional das escolas da Europa do seculo VII, j& que elas tinham como fungédo
primordial preparar jovens meninos para o sacerdocio, tendo os professores a missdo de
doutrind-los na fé e nos rituais da Igreja. Para os autores, “somente apos a Primeira Guerra
Mundial, um conjunto de novos métodos e apreensdes se expandem, pouco a pouco, tanto nos
Estados Unidos quanto na Europa” (NOFFS; RODRIGUES, 2011, p. 285), no que concerne
as caracteristicas que distinguem a aprendizagem de criancas e a aprendizagem de adultos.

Knowles, Holton 111 e Swanson (2009) explicitam que, em 1926, com a publicacdo de
The Meaning of Adult Education, Eduard C. Lindeman estabeleceu os fundamentos para uma
teoria sobre a aprendizagem de adultos, denominada “corrente artistica ou intuitiva”. Na
investigacdo de Lindeman, interessa entender o0 modo como os adultos aprendem, buscando
descobrir novos conhecimentos por meio da intuicdo e da analise da experiéncia. Em seus
estudos, o autor estabelece uma dicotomia entre a educacdo de adultos e a educagédo
convencional, no sentido de que a educagdo de adultos ocorrera por meio da compreensdo de
situagdes complexas, e ndo de disciplinas.

Assim, na educacdo convencional, espera-se que um discente ajuste-se a um curriculo
estabelecido, mas na educacdo de adultos, “o curriculo é construido em torno das
necessidades, interesses e fomento de reflexdes complexas do discente” (KNOWLES;
HOLTON I1I; SWANSON, 2009, p. 181).

Ainda segundo esses autores, na década de 1940, foi divulgada a maioria dos
elementos necessarios para uma conceitualizacdo da aprendizagem de adultos, porém esses
elementos encontravam-se ainda fragmentados, ndo conjugados para um modelo integrado de
aprendizagem. As pesquisas foram intensificadas durante a década de 1950, quando algumas
disciplinas das ciéncias sociais, tais como, a psicologia clinica, a psicologia do
desenvolvimento, a sociologia, a psicologia social e a filosofia, se interessaram pela
aprendizagem de adultos. Surge, assim, o estudo esquematizado da Andragogia (do grego:

andros = adulto e gogos = educar), definido por Knowles, Holton 111 e Swanson (2009, p. 68)
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como a “arte e a ciéncia de ajudar os adultos a aprender”, estabelecendo, inicialmente, o
contraste com a pedagogia, que trata do ensino de criangas.

Bellan (2005) destaca que Andragogia € a ciéncia que estuda como os adultos
aprendem, e quem primeiro usou essa nomenclatura foi o educador alemdo Alexander Kapp,
em 1833, para descrever elementos da teoria de educacdo de Platdo. Destaca-se que, no
modelo andragdgico, a aprendizagem € de responsabilidade compartilhada entre professor e
discente. A autora afirma, ainda, que as praticas andragdgicas fundamentam-se no aprender
fazendo, além de lidar com situagdes-problema para ir além da formac&o de conceitos.

Segundo Finger (2003), a educacdo de adultos tem merecido especial atencdo da
UNESCO (Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) desde a
sua criacdo, podendo a sua contribuicdo para este campo ser considerada um marco para a
alfabetizacdo e educacdo bésica de adultos. No mesmo sentido, Pinto (2007) afirma ainda que
0 método € de fundamental importancia no processo de educacdo do adulto, por se tratar de
pessoa ja dotada de uma consciéncia formada, com habitos de vida e situacdes de trabalho que
ndo podem ser arbitrariamente modificados.

Ressaltamos a concepc¢édo de Knowles, Holton 111 e Swanson (2009), no sentido de que
a apreensdo do aprendiz varia de acordo com o modelo de ensino e aprendizagem, e que as
peculiaridades da vida adulta afetam o estilo andragdgico de aprendizagem. As diversas
experiéncias do passado e do presente do discente sdo relevantes para o resultado da
aprendizagem, dai a importancia do contato com as praticas de reflexdo ativa e a resolugéo de
problemas faticos na construcdo do saber tedrico. Aprender é um fenbmeno complexo que

desafia qualquer modelo.

Ensino e aprendizagem na arte e pela arte: Sociedade dos Poetas Mortos

Propomo-nos, neste trabalho, analisar as praticas andragdgicas em contraponto aos
métodos tradicionais de ensino e aprendizagem. Para tanto, focalizamos nosso olhar para a
narrativa filmica de Sociedade dos Poetas Mortos, filme de 1989, dirigido por Peter Weir,
ficcdo que conta a historia de John Keating (personagem representado por Robin Williams),
que, em 1959, volta ao tradicionalissimo internato para adolescentes e jovens Welton
Academy, onde foi um aluno brilhante, para ser o novo professor de Inglés. No ambiente
soturno da respeitada escola, Keating torna-se uma figura polémica e mal vista, pois acende
nos alunos a paixao pela poesia e pela arte e a rebeldia contra as convengdes sociais. Os

estudantes, empolgados, ressuscitam a “Sociedade dos Poetas Mortos”, fundada por Keating
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em seu tempo de colegial e dedicada ao culto da poesia, do mistério e da amizade. Ao longo
da narrativa, a tensao entre disciplina pragmatica e as no¢des aprendidas sobre liberdade e
individualidade criativa pelos alunos de Keating levam a comunidade académica e os pais dos
discentes a questionar o modelo de ensino e aprendizagem do notavel professor.

A primeira cena do filme leva o expectador a uma cerimobnia bem tradicional de inicio
de semestre na escola, cenario central da trama, evidenciando o modelo de ensino adotado
pela instituicdo e ate entdo visto como referéncia na educacéo de jovens. Na cena, o diretor do
colégio discursa e enfatiza os principios que regem a instituicao: tradi¢do, honra, disciplina e
exceléncia. O filme também direciona o olhar do expectador para a educagéo rigida recebida
pelos alunos por suas familias, que Ihes impdem comportamentos e escolhas para seus futuros
como profissionais, ndo abrindo espaco para novas formas de levar a vida e planejar suas
carreiras. Ja na sua primeira aula, o professor Keating ensina aos alunos, por meio de praticas
de reflexdo e observagdo, um conceito que transformaré as vidas dos jovens. A frase latina
carpe diem, por sinal, entrou para a histdria do cinema e ficou entre as 100 frases mais citadas
em longas-metragens de acordo com o American Film Institute.

Ainda numa das primeiras cenas do filme, no plano médio da tela, ha takes de trés
aulas diferentes, e de diferentes disciplinas. Na primeira aula, um dos professores da
tradicional escola, diz de forma enfatica aos seus alunos: “Escolham trés experiéncias de
laboratério e facam relatorios a cada cinco semanas. As primeiras 20 perguntas do fim do
primeiro capitulo sdo para amanha”. O segundo educador aparece trabalhando o método de
repeticdo/fixagdo: “Agricolam, Agricola, Agricolae, Agricolarum, Agricolis, Agricolas...
Outra vez... Agricolam...” Os alunos repetiam tudo o que o professor falava em voz alta. O
terceiro professor fala sobre a importancia dos trabalhos e ameaca: “Quem ndo apresentar os
trabalhos feitos terd menos um ponto na nota final”.

Na turma de aprendizes do Sr. Keating, aparece, numa cena posterior, eles (sdo todos
meninos) aguardando pelo novo educador. Ouvem-se assobios e ele vem vindo, tranquilo,
com um alegre sorriso, adentra na sala e caminha por entre os alunos. Logo depois, se dirige
até a porta e convida a todos para que o sigam até um outro ambiente. Em seguida, o plano da
cena aparece numa outra sala, lugar onde o professor faz a seguinte pergunta aos seus
discentes: “Oh, Capitdo, meu Capitdo. Quem sabe de onde veio esta?”. Percebendo o siléncio,
ele diz: “E um poema sobre Abraham Lincoln”, em alusio a obra literaria de Walt Whitman.
Interessante como o eximio professor incentiva e encoraja seus alunos: “Também estudei aqui
e sobrevivi. Eu ndo era isso que vocés estdo vendo, as pessoas jogavam livros na minha cara,

era magro, um fracote intelectual...”. Vale ressaltar que ele sempre chamava seus alunos pelo
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nome (ou sobrenome), e agradecia a participacdo, mesmo quando os alunos ndo sabiam ou
erravam a resposta.

No plano do pétio externo da escola, a imagem focaliza os alunos de Keating saindo
da aula. “Foi estranho...”, disse um dos alunos. “Mas diferente.”. Um outro colega
completou: “Entre noés, foi sinistro.”, disse outro que vinha atras. E, ainda, um terceiro
comentario: “Aquilo que aconteceu caira no teste?”.

Na cena da segunda aula, o professor pede para um aluno (Neil Perry) ler um
paragrafo do livro sobre como avaliar, categoricamente, 0 que é uma boa poesia. O plano da
imagem focaliza o aluno fazendo a leitura, ao passo que intercala com o Sr. Keating
desenhando no quadro. Os demais colegas acreditam que deveriam copiar 0 que o professor
estd escrevendo e assim o fazem. Para a surpresa de seus alunos, apos a leitura, o professor
diz que “aquilo era uma merda”, que nao gosta do autor e, assim, pede aos alunos que
arranquem a pagina do livro. “O autor ja era, quero que vocés pensem sozinhos”. Além da
pagina que foi lida, pede para que arranquem todo o capitulo que tratava sobre o tema. E
nesse contexto em que o professor sobe na mesa — momento em que a imagem na tela esta em
contra-plongee (camera de baixo para cima) — e pergunta: “Por que estou aqui?”. Um dos
alunos responde que é para se sentir mais alto. Ele diz que ndo, agradece e continua: “A
resposta €: Estou aqui, para me lembrar que devemos olhar constantemente as coisas de
maneira diferente”. Ele convida os alunos a subirem la. “Ousem avangar ¢ encontrar novos
pontos de vista”, diz o professor.

Ao longo das cenas, alguns alunos se interessam cada vez mais pelas aulas e pela
metodologia do professor de literatura. Um dos alunos, Neil Perry, fascinado com o trabalho
de Keating, vai a procura do anuario em que o agora professor esteve. Para a sua surpresa,
encontra no registro da chamada “Sociedade dos Poetas Mortos”. Quando pressionado pelos
alunos apds a descoberta do anuério, o professor conta sobre como funcionava a sociedade,
onde e quando costumavam se reunir, como interagiam. Os alunos, curiosos e avidos por
novas experiéncias, resolvem reproduzir os encontros da referida “sociedade”, e 14, numa
caverna, encontram-se com a literatura, a poesia, a filosofia e 0 amor pela vida, pela liberdade
¢ pela juventude. Keating explica ao grupo: “Os poetas mortos eram destinados a sugar a
esséncia da vida, € uma frase que invocamos no inicio de cada reunido, nos reuniamo-nos na
caverna indigena, e nos revessadvamos lendo, diversos autores, e até alguns poemas proprios e
no encantamento da ocasido, deixavamos a poesia exercer sua magia...”.

Os métodos ndo ortodoxos do professor Keating incomodam a comunidade académica

e os pais dos jovens aprendizes, ja que os fez pensar no papel que exercem na sociedade, bem
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como os fez perceber quem eles queriam se tornar. Apds a expulsdo do Sr. Keating da escola,
ao final da narrativa filmica, a cena mais emblematica e emocionante do longa-metragem: ao
ir buscar suas coisas na sala, o professor se despede da turma e um dos alunos — 0 que mais
tinha dificuldade de aprendizagem — se levanta e se coloca de pé acima da mesa, proferindo as
seguintes palavras: “Oh, Capitdo, meu Capitdo ”, frase que marca uma das primeiras cenas do
filme, na primeira aula do Sr. Keating. Os demais jovens, seguindo a acdo de gratiddo do
primeiro aluno, também sobem na mesa, despedindo-se, saudosamente, do professor.

Em primeiro lugar, a partir da descricdo da narrativa ficcional proposta, destacamos
como método andragodgico a aprendizagem por meio do cinema. A tomada da materialidade
audiovisual para apreender e refletir — exercicio este feito no presente ensaio — rompe as
barreiras da mera degluticdo de conceitos. Compreendemos que 0 espaco artistico ganha, cada
vez mais, a dimensdo da subjetividade e da expressividade humana, espaco que, permitindo
uma reflexdo mais direta com a materialidade dos nossos sentidos, pode ser denominado, na
modernidade, de apreensao e de fruicdo estética da obra de arte.

Segundo Linhares e Avila (2017), pensar o uso do cinema para além do contetido
estético e disciplinar nos obriga e vé-lo como um lugar de mediacGes e de representagdo, um
espaco de mediacBes e um processo vivo de decodificacdo. Na pratica de formacdo
educacional este tripé deve orientar as praticas docentes a criarem no ato de ver filmes, como
praticas de formacdo, também praticas de compartilhamentos de percepcdes, de diferentes
olhares sobre um texto que precisa ser interpretado considerando, além da racionalidade as
emocdes que amarram e dédo sentido. Ainda, segundos os autores, este processo, mediado pelo
professor, também reflete as relagcBes imagem/sujeito, texto/leitor de forma que as instancias
dialogicas do ver se propalam nas falas, gestos, incdbmodos e inquietacdes trazidos pela
imagem na ac¢éo decodificagéo.

O processo de ensino e aprendizagem, por meio do cinema, eleva a discussdo da
relagdo do sujeito com a sociedade, e permite de forma representativa que o professor
estabeleca praticas andragdgicas com as imagens em movimento, (trans)formadoras de
subjetividades. Subjetividades que passam a ser percebidas, debatidas e refletidas a partir da
complexidade e multiplicidade do lugar onde sdo construidas: o cotidiano.

Assim, o olhar andragdgico sobre o cinema nos faz perceber como a arte articula o
saber ficcional com as representagdes do real. “No cinema, o publico ndo separa a critica da
fruicdo” (BENJAMIM, 2011, p. 27). Ao trazermos uma analise sobre as novas metodologias
do ensino superior, baseada no estudo das peculiaridades do processo de ensino e

aprendizagem de pessoas adultas, as consideramos consumidoras em potencial de contetdo
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cinematogréafico, razdo pela qual se faz importante a insercdo da materialidade filmica no
rompimento dessa barreira com o ensino tradicional. Em segundo lugar, além de analisar a
aprendizagem por meio do cinema, faz-se necessario perceber a aprendizagem no cinema.

Por meio da andlise da narrativa de Sociedade dos Poetas Mortos, percebemos uma
atividade propria da metalinguagem no presente artigo: o filme fala da educagdo por meio da
arte, de praticas ativas do protagonismo do saber e da reflexdo critica, ao passo que
incentivamos, neste trabalho, o cinema, a literatura, e a arte no geral, como ferramentas
andragogicas para educacdo de adultos no ensino superior. O cinema é, portanto, neste
contexto, uma excelente alternativa metodolégica em funcdo da melhoria do processo ensino
e aprendizagem, que contribui para a formacao do cidadao critico e sujeito de sua histéria.

Acreditamos que exibir filmes, estrategicamente selecionados, no ambiente de sala de
aula, fomentando a discussdo das cenas, da estética audiovisual, da contextualizacdo da
narrativa, dos regimes historicos de visualidade, potencializa as metodologias ativas de
ensino-aprendizagem empregadas no intuito de garantir um processo de formacgéo coletivo,
considerando todos os sujeitos envolvidos como capazes de contribuir com a construgédo de
conhecimento. Desse modo, verifica-se que essa estratégia permite o desenvolvimento de um
aprendizado critico e reflexivo a respeito de temas que transversalizam a formacao
profissional dos envolvidos.

Nesta breve analise filmica, é possivel fazer uma relacdo com alguns dos principios da
Andragogia: i. “a necessidade do aprendiz de saber”, ou seja, os adultos precisam saber por
que precisam aprender algo antes de comecar a aprendé-lo. O professor Keating aplica tal
principio quando menciona para seus alunos a aplicabilidade da poesia em suas vidas; ii. “A
prontiddo para aprender”, os adultos sdo motivados a aprender conforme percebem que a
aprendizagem os ajudara a executar tarefas ou lidar com problemas que vivenciam em sua
vida. O professor os incentiva a pensar na poesia como uma leveza para suas vidas, a
pensarem por si mesmos, pois dessa forma serdo livres (KNOWLES; HOLTON Ill;
SWANSON, 2009, p. 75). Ademais, um dos principios da Andragogia, podemos perceber
também, iii. “A experiéncia anterior do aprendiz” (KNOWLES; HOLTON I1l; SWANSON,
2009, p. 74), os adultos se envolvem em uma atividade educacional com um volume maior de
experiéncias e com uma qualidade diferente dessas experiéncias comparadas aos jovens. O
Professor Keating utiliza uma técnica totalmente diferente para que os alunos possam refletir
e interagir sobre o conteudo abordado, incentivando-os, mais uma vez, a serem protagonistas
de suas escolhas. No desfecho da trama, ao se rebelarem contra o sistema de ensino

tradicional que acusa seu professor, os alunos demonstram mais um dos principios, iv. “O
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autoconceito do aprendiz”, cujo pressuposto consiste em afirmar que os adultos possuem um
autoconceito de ser responsaveis pelas proprias decisdes, pelas préprias vidas. Dessa forma,
desenvolvem uma profunda necessidade psicoldgica de serem vistos e tratados pelos outros
como capazes de se autodirigir (KNOWLES; HOLTON Ill; SWANSON, 2009, p. 75).

Consideracoes finais

As praticas andragogicas revelam-se cada vez mais distantes do modelo originario
pedagogico, apds historicos e importantes estudos sobre as peculiaridades da educacdo para
adultos. O processo de ensino e aprendizagem no ensino superior deve levar em conta o
contexto etario, social e cultural dos aprendizes, de modo que o protagonista desse processo
seja a pratica de autorreflexdo, a solucdo de problemas, mediada pelo educador, e o
enfrentamento da condicdo de ser na sociedade.

A partir de processos de ensino e aprendizagem adequados aos adultos, especialmente
aqueles que estdo no ensino superior, a relacdo intergeracional — criancas de ontem e
jovens/adultos de hoje — oportuniza a atualizacdo das praticas pedagdgicas em praticas
andragogicas.

A narrativa de Sociedade dos Poetas Mortos trouxe-nos uma reflexdao em dois vieses:
primeiro, a importancia do uso de filmes para a educacdo como metodologia ativa e pratica
andragdgica, tendo em vista o papel do cinema nos processos de representacdo, de
subjetivacdo e de decodificacdo do cotidiano. Destacamos ainda que, o discente adulto é
também, além de aprendiz, &vido consumidor do produto audiovisual — filmes, séries,
documentérios, televisdo — 0 que o coloca em situacdo de proximidade com as praticas
audiovisuais de aprendizagem. Segundo, numa analise metalinguistica do filme, a narrativa
questiona o papel da educagdo e coloca metodologias tradicionais e metodologias nédo
convencionais frente a frente. A interacdo dessa dicotomia durante a trama foi analisada a luz
dos preceitos da Andragogia, como técnica libertadora do processo de aprendizagem de
discentes adultos.

As diversas narrativas filmicas mostram-se, assim, excelentes instrumentos de
reflexdo e (trans)formacéo continuada de docentes e discentes. Professores e educandos, como
co protagonistas no método andragodgico e ativo, participam da construcdo e da atualizacdo de
saberes dentro e fora da sala de aula, tendo o cinema um papel facilitador desse processo, ja
gue as imagens em movimento irrompem a historia, a cultura, os (pré)conceitos e as geracoes,

bem como nos coloca num lugar de criticos da representacdo audiovisual.
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Por fim, encorajamos a formacdo de professores que subam em suas mesas e
provoquem seus aprendizes: “Oh, Capitdo, meu Capitdo, nossa viagem medonha terminou / O
navio tem resistido cada tortura, o prémio que perseguimos foi ganho / O porto esta proximo,
ougo os sinos, 0 povo todo exulta, enquanto seguem com o olhar o firme navio, o barco

raivoso e audaz” (Walt Whitman).
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