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Resumo

O presente artigo busca compreender o processo educativo
de reconstrugao cultural da comunidade de ltapua, em
Salvador, Bahia, a partir das dindmicas culturais locais,
tomando como recorte do campo investigativo o processo
de revalorizacao das manifestacoes tradicionais, levado a
cabo por uma parcela organizada dos moradores, que se
autodenominam “itapuanzeiros”. Essa investigacao buscou
captar a singularidade da cultura local, como também
compreender os sentidos e significados dessa retomada das
tradigdes para e pela comunidade de Itapua do ponto de vista
da educacao e da identidade, focando nas aprendizagens
qgque se dao no contexto das manifestacdes culturais no
bairro. A metodologia foi desenvolvida a partir de estratégias
etnograficas como a observagao participante, entrevistas,
gravacoes em audiovisual e diario de campo. No referencial
tedrico, foram utilizados autores como Milton Santos, Castells,
Magnani, Chaui, Certeau, Boaventura de Sousa Santos, Hall,
Vlygotsky e Paulo Freire.
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Abstract

This paper aims to investigate otherness relation between
orality and writing and his value under a perspective of a
literacy discourse. Tfouni (2009) and Pereira (2009) discuss
that this is important to the interpreters of the subject due to
the symbolic strength of the writing discourse. Accordingly
to Belintane (2011), the orality is understood by means of a
notion of esthetic of a game and discussed under his exclusion
in language teaching in the school. Thus, we analyze oral
remarks as they appear in the discursive sequences of round
song of a remnant maroon community of south-west of Bahia
state. The methodology is based on Serrani (1997) and the
notion of discursive sequence. We discuss the possibilities of
the first language dialogue with the orality of a locale.
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Introducao

Este artigo é fruto de uma pesquisa em que
foram utilizadas estratégias etnograficas, como o
diario de campo, observagao participante, além
de entrevistas e gravagdes em audiovisual. Vale
ressaltar que todos os entrevistados assinaram
autorizagao para que pudéssemos divulgar suas
falas e imagens. Por que a escolha do bairro de
ltapua? Ambos os pesquisadores sao residentes
dessa regiao, uma é moradora do local desde
seu nascimento e o outro reside no bairro ha
mais de 20 anos, oriundo do estado de Sao
Paulo.

A inspiracao que deu origem a pesquisa,
que ora apresentamos neste artigo, foi a
investigacdo sobre a retomada das tradigoes
locais, que tem relagdo com todo um processo
educativo, endoculturativo, ou seja, de
aprendizagens a partir da convivéncia com a
cultura de um lugar, no caso, o bairro de Itapug,
localizado na cidade de Salvador, Bahia. Esse
local demarca referéncias poéticas advindas
das obras de cantores, compositores, artistas
plasticos, cineastas, entre outros, atribuindo
a ele um carater bastante representativo do
imaginario sobre a cultura da Bahia presente
dentro e fora do Brasil.

Inicialmente habitada por indios, durante
a escravidao, esse lugar foi um importante
quilombo — o Buraco do Tatu — registrado por
historiadores. Passou a ser uma fazenda e,
posteriormente, uma vila de pescadores que
tinha a pesca da baleia como sua principal
fonte de sobrevivéncia. Sofreu e vem sofrendo
um crescimento urbanistico acelerado e, em
decorréncia disso, a paisagem, o espago, o
lugar, as relagbes sociais e as manifestagbes
culturais que constituem a identidade local
tém passado por importantes transformagoes,
a partir da especulacdo imobiliaria e

da influéncia do grande fluxo de novos
moradores que tém se instalado no bairro.

A abordagem sobre educacgao popular se
faz presente neste artigo ao explicitar a cultura
popular como um meio para formagao dos seres
humanos, valorizando os saberes que surgem
durante as vivéncias cotidianas e compondo
uma trajetéria que engloba as relagdes humanas
de aprendizados transmitidos de um individuo
para o outro, ressignificados de geragao em
geragao, e que também se constituem em
aprendizados  socioculturais, resultado da
expressao e histéria de formagdo humana por
meio do envolvimento com as manifestagoes
culturais e sua comunidade.

Desse modo, buscamos compreender o
processo educativo de reconstrucao cultural da
comunidade de Itapud, a partir das dinamicas
culturais locais, tomando como recorte do
campo investigativo o processo de revalorizagao
das manifestagdes tradicionais levado a cabo por
uma parcela organizada dos seus moradores,
que se autodenominam “itapuanzeiros”?.

Essa investigacdo procurou captar a
singularidade da cultura local — o que ha de
simbélico expresso pelas tradigbes — como
também o intangivel, o valor imaterial,
aquilo que ndo se pode mensurar e que esta
nas relagdes de ajuda mdtua, na qual cada
membro do grupo se predispde a utilizar seu
capital intelectual e sua forga de trabalho para
colaborar com o coletivo, mesmo com toda a
transformacdo pela qual o lugar tem passado.

Para Castells (1999, p. 79),

as pessoas resistem ao processo de
individualizacdo e atomizacao, tendendo a
agrupar-se em organizacoes comunitarias que,
ao longo do tempo, geram um sentimento
de pertenca e, em dltima analise, em muitos

3. Termo valorizado na maioria das falas dos atores sociais, sendo repleto de sentidos e significados que serado

7

aprofundados durante o texto e que é atribuido ora aos nascidos em ltapud, ora as pessoas que possuem

sentimento de pertencer ao lugar.
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casos, uma identidade cultural, comunal.

Para que isso acontega, o autor explica que
é precisomobilizacaosocial, revelando interesses
em comum e, de algum modo, compartilhados.

Em Itapua, a comunidade do bairro
vem discutindo e se articulando diante das
ameacas, orientando suas acdes para valorizar
aquilo que julgam ser importante para a
preservacao da identidade local. Os processos
identitdrios protagonizados por grupos sociais
— tais como o exemplo que ora apresentamos,
a comunidade de Itapua — sao formas de
resistir a esse movimento homogeneizador e
tém, na interseccao entre educacao e cultura,
a convergéncia de praticas fundamentais para
a ressignificacdo desses processos. Assim,
por meio da cultura, é possivel pensar em
uma educacao que leva em consideracao o
ser humano a partir de seu cotidiano, suas
dificuldades, necessidades e solidariedades
resultantes de aprendizagens culturais locais
que influenciam tais processos identitdrios.

As formas de mobilizacao proporcionadas
pelos elementos da cultura local — festas,
manifestagoes, festivais, celebracoes, eventos,
mutirdes, entre outros—podemserextremamente
importantes paraa conscientizagao desses grupos
sobre sua identidade e capacidade de operar as
transformacoes que julgam ser necessarias no seu
cotidiano, umavezque comegamacompreender
a forga de seu coletivo e as possibilidades de
intervencao na realidade que isso representa.

Surge, assim, o seguinte questionamento:
quais os sentidos e significados das tradi¢oes
para a comunidade de Itapua do ponto de
vista da educacao e da identidade, focando as
aprendizagens no contexto das manifestagdes
culturais do bairro? Para isso, foi preciso
compreender a identidade itapuanzeira a
partir das caracteristicas, saberes, historia,
valores e costumes do lugar. Fez-se necessdrio
interpretar, também, a partir dos sentidos
veiculados pelos atores sociais pesquisados,

as tensOes entre as expressoes culturais e os
idedrios formativos vividos por eles. A partir
disso, buscamos, entdo, verificar as prdticas
educativas ligadas a esses eventos que
perpassam o envolvimento da comunidade nas
expressoes da cultura local, enquanto acoes
dos moradores do bairro envolvidos com o

fortalecimento e reconstrucao das identidades.

Sentido de identidade e pertencimento: o
itapuanzeiro

Vdrios sao os eventos culturais do bairro de
Itapua, sobretudo aqueles que envolvem locais
tradicionais, alguns deles, inclusive, implicam
em intimidade com os protagonistas desse fazer
cultural local. Embora as portas estejam sempre
abertas a novos visitantes, eles devem ser trazidos
por alguém ja “iniciado” nessas agoes culturais.
Os lacos comunitarios assim se estabelecem e
se fortalecem, permeando alguns desses fazeres
e saberes locais. Dessa forma, e cientes dessas
peculiaridades, passamos a frequentar mais
assiduamente alguns desses eventos, como os
sambas e as rezas na casa de Dona Cabocla e no
bar de Seu Reginaldo; os bate-papos musicados
na beira da Lagoa do Abaeté; os saraus na Casa
da Musica; as caminhadas da lua cheia nas
Dunas do Abaeté; a Festa de Sdo Tomé; o Bando
Anunciador da Lavagem de ltapua, seguido
do café da manhd na casa de Dona Nisst; o
samba no antigo mercado, regado a cachaca
de ervas de seu Toinho; o “arrumadinho”
do Bar de Mamao ou, simplesmente,
apreciar o por do sol na Barraca de Juvena.

A partir da vivéncia didria no seu
cotidiano, ao longo de alguns anos, foram
se estabelecendo lagcos mais profundos com
esses protagonistas locais, em que pudemos,
aos poucos, acessar historias sobre o lugar e
sobre pessoas importantes, vivos na memoria
e no imagindrio desses sujeitos, a0 mesmo
tempo em que também passamos a observar
e cruzar as informagoes ouvidas, sentidas e
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percebidas, como a fala de Seu Reginaldo,
compositor que narra com beleza e poesia
coisas de Itapua. Quando perguntado sobre
a inspiracdo para suas composicoes, ele diz:

Vem daqui mesmo. Do contato com o
povo. Cada cena que eu vejo pode virar
uma composicdao. Eu tenho musica que fala
dos vizinhos, da escola de samba Unidos de
Itapua, das Ganhadeiras de Itapua, do Abaeté,
da época que existia a “Loba”, um 6nibus que
fazia o trajeto do centro até Itapua pela areia
da praia... até essa nossa conversa pode virar
musica. A cultura daqui me inspira!

Na atmosfera cotidiana, existe tanto o
contato direto com a poluicdo sonora, excesso
de carros, 6nibus, pouca presenca da natureza,
quanto também ambientes tranquilos, com
criangas brincando nas ruas, cavalos soltos, chao
de barro, arvores e sons de passarinhos. Hoje,
embora seja um polo de atracao turistica, Itapua
tem se consolidado principalmente como bairro
de residéncia. A sua paisagem é mesclada: entre
as belezas naturais (praias, dunas e lagoas) estao
prédios, casas de pescadores antigas, casas com
arquiteturas modernas, condominios e favelas (as
chamadas “Baixas” do Dendé, da Soronha etc.).

A vida nas “baixas” se assemelha a das
favelas nos morros, na qual os espacos sao
restritos, as ruas sao utilizadas como extensoes
das casas, a populagao é pobre, em sua maioria
negra, e a infraestrutura dos espagos é precaria.
A origem dos moradores é diversificada, sendo,

muitos deles, advindos do interior da Bahia. Eles
tém em comum a mesma condicao financeira e/
ou a cor da pele, heranga dos povos indigenas
e africanos. Locomovem-se constantemente
a pé, de bicicleta ou de transporte coletivo e
mantém vinculos de solidariedade fortes devido
as semelhantes dificuldades as quais a maioria
esta sujeita.

Ao mesmo tempo, existem ruas,
“intrabairros” de classe média, constituidos
por uma grande quantidade de condominios,
nas quais os moradores nao tém contato
proximo com a efervescéncia cultural que o
bairro de Itapua dispde e muito menos com a
realidade que estes intrabairros das “baixas”
possuem. S3o, em sua maioria, complexos
de novos condominios de casas e pequenos
prédios que oferecem “drea de lazer” e toda
uma infraestrutura. Os moradores de classe
média tém outra cultura e outras referéncias
de formagao étnica. Em sua maioria, possuem
meios de locomogao préprios e mantém seus
vinculos sociais com pessoas espalhadas por
toda a cidade, a depender das instituicoes e
locais que frequentam, dificultando, dessa
maneira, a criacdo de um vinculo identitario
com o lugar. A maioria desses moradores nao
estabelece uma relagdo mais préxima com os
eventos e manifestagdes culturais que existem
em ltapua, que acontecem principalmente
dentro da faixa destacada destacada na figura
abaixo, e essa centralizagdo contribui para o
fortalecimento cultural e identitario na regiao.
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Figura 1 — Itapua: Iocalizagéo.

Itapus (pt)

Fonte: Google (2014).

A nova organizagao espacial de lItapua
tem influenciado tanto no cotidiano quanto nas
tradigbes culturais de sua comunidade, pois,
com a chegada de uma grande quantidade
de pessoas advindas de outros lugares, sem
aproximagao com a histéria e cultura locais,
o bairro se vé em processo de vertiginoso
crescimento sem que haja uma preparagao
para receber tantos “forasteiros”. Disso decorre
o seguinte questionamento: de que forma
as transformacgdes no local tém interferido
na dinamica sociocultural dos moradores
e na manutencao dos seus costumes?

Temos que a antiga organizacao social
local foi modificando-se devido ao lugar receber
pessoas de todas as classes socioecondmicas,
transformando-se, assim, em um dos maiores
bairros da cidade. Por outro lado, o bairro
ainda conta com uma comunidade que tem
fortes identificagbes com o lugar e procura
discutir e se organizar em fungao do fomento

identidade itapuanzeira. Esse processo de
crescimento foi demasiadamente acelerado,
influenciando decisivamente as relacoes sociais
no bairro, sobretudo no que diz respeito

as atitudes dos moradores mais antigos.

Certa vez, em um samba na Casa de
Dona Cabocla, a pesquisadora Débora foi
questionada sobre ser ou ndo itapuanzeiros.
Esta pergunta intrigou a pesquisadora a buscar
descobrir junto a Pedrao o sentido e significado
dessa palavra. Abaixo um fragmento do seu
diario de pesquisa (2010):

Hoje no Samba de Dona Cabocla, ao chegar
e cumprimentar alguns presentes, veio um
rapaz me perguntar se eu morava mesmo
em ltapud, argumentando que nunca havia
me visto pelo bairro. Neste momento, tive
dificuldade de respondé-lo, pois ndao moro
no coragao de Itapud, mas em um dos
seus intrabairros. Expliquei que nao tinha
o costume de viver Itapua como um todo,
tudo que o lugar oferece, mas apenas alguns
locais que se faziam necessdrios a partir da
minha rede social, que nao era grande e
nem se encontrava, até entao, articulada
com a comunidade ligada as tradigoes do
lugar. Disse: “sou nativa porque nasci e me
criei aqui, em um pedago do bairro, vivi
uma parte, nao ele por completo”. Apesar
de ser “nativa”, sempre fui frequentadora de
tantos outros lugares além de Itapua, além de
Salvador...
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E o Pedrdo, embora nascido em Sao
Paulo e morador de Itapua hd mais de 20 anos,
poderia ser considerado um itapuanzeiro?
Eramos ou nao itapuanzeiros? E que diferenca
fazia ser ou ndo nativos? Passamos entdao a
perceber a forte relacdo identitaria que havia
na denominacdo itapuanzeiro(@) nativo(a).
Castells (1999, p. 23) vai nos dizer que “toda
e qualquer identidade é construida”, sendo
a questao intrigante descobrir “como, a partir
de que, por quem e para que isso acontece”.

O papel dos autores deste texto nesse
processo possui duas vias. Débora atuando
como investigadora, conhecendo e sendo
conhecida nos encontros com a comunidade
ligada as manifestagoes culturais, foi aos poucos
se envolvendo. Primeiramente propondo
acoes no ponto de cultura Casa da Mdsica,
dando aulas gratuitas de danga e ginastica no
ano de 2010 e, posteriormente, organizando a
“Caminhada nas Dunas do Abaeté”, com intuito
de ocupar e dar acesso ao lugar que estava sendo
esquecido devido a violéncia e inseguranca.
Pedrdo comecou a fazer agbes no campo da
cultura local, instituindo um samba no mercado
de Itapud, em 1997, valendo-se dos seus dons
artisticos de tocar e cantar. Este é conhecido
e respeitado na comunidade por organizar
uma série de eventos culturais no bar Rumo
do Vento, na casa de Dona Cabocla e como
ja foi dito, no antigo Mercado de ltapua, que
estd passando por uma reforma. Dessa forma,
ambos os pesquisadores participam ativamente
da comunidade itapuanzeira, sendo um desafio
aproximarem-se, cada vez mais, de todo
processo organizativo dos movimentos culturais.

Com isso, qual a relagdo a palavra
itapuanzeiro(a) tem com a transformacdo do
bairro? Primeiramente, é preciso compreender
esse termo cheio de significados e valores
confusos, ligado ao sentimento de pertencer,
que inicialmente era designado as pessoas que
nasciam no lugar e que temsofridoressignificagao
de seu conceito com as atualizagdes pelas

quais o bairro, a cidade e o mundo passaram e
continuam passando.

Pararesponderaoquestionamento pontuado
mais acima, selecionamos sujeitos implicados
com a cultura local para entrevistarmos, 13 no
total, tomando como referéncia Freire (2005, p.
141), quando diz:

os que sao considerados em nivel de
lideranga nas comunidades, para que assim
sejam tomados, necessariamente, refletem e
expressam as aspiragdes dos individuos da sua
comunidade.

Os sujeitos da entrevista sao como
icones, personalidades de referéncia para
a cultura local, sendo “pogos” de saberes
populares locais, articuladores e mediadores
culturais. Sao compositores, ativistas culturais,
representantes de grupos culturais locais, enfim,
pessoas que contribuem para a manutengao e
perpetuacao das tradigdes e histéria do lugar.

O contato com os entrevistados foi feito
antecipadamente e combinado um dia para
cada entrevista. Quase todas aconteceram em
suas residéncias, exceto no caso de Amadeu
Alves, que foi na Casa da Mdsica, seu local
de trabalho. Fomos muito bem recebidos nas
entrevistas, lanches fizeram parte dos encontros
e os entrevistados faziam questao de mostrar
masicas, fotos e objetos dos seus acervos
pessoais. A grande troca de saberes se deu em
cada encontro e nés pesquisadores passamos
a ser cobrados a darmos um retorno para a
comunidade.

Os itapuanzeiros

Na trajetéria, identificamos alguns tipos
de itapuanzeiros: os que nasceram e tém sua
raiz genealdgica ligada a histéria de Itapua; os
que nasceram em ltapua, mas possuem sua
historia familiar construida em outros lugares
da cidade, do interior da Bahia ou fora destes
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perimetros; os que nao chegaram a nascer em
ltapua, mas escolheram fixar sua residéncia
no lugar; e até aqueles que se mudaram para
tentar a vida em outro lugar. Alguns termos
sao adicionados e utilizados para fazer a
diferenciacdo como nato, nativo, transplantado
e agregado, podendo ser percebidos nas falas de
Biriba, 33 anos, professor de capoeira, nascido
em ltapud. Ele descreve o itapuanzeiro nato:

Ser itapuanzeiro € vocé respirar esse mar
na beira da praia, comer um peixe, ter
essa malandragem que o bairro oferece,
essa maresia e a0 mesmo tempo os caras
sdao guerreiros, estda sempre driblando as
dificuldades. Vocé vé que hoje os 6rgaos
competentes virou as costas pro bairro,
mas nao € por isso que o bairro deixou de
caminhar com todas as dificuldades.

Porém, o termo “itapuanzeiro” para alguns
nao deveria ter relagio com o nascimento,
como afirma Seu Reginaldo, ou simplesmente
Seu Regi, um excelente compositor de samba,
perto de seus 70 anos, 38 dos quais vividos em
Itapud, dono de um dos importantes espagos de
convivéncia cultural do bairro — o bar Rumo do
Vento. Diz ele:

Aqui o pessoal chama itapuanzeiro quem
nasce em ltapua. Eu gostaria que itapuanzeiro
fossem as pessoas que zelam por Itapud, que
divulgam o nome de Itapua para o bem. Essas
pessoas eu acho que deveriam ser chamadas
de itapuanzeiras, que gosta e que zela pelo
bairro. Porque tem muitos itapuanzeiros
que nao zelam por Itapua, nao tém nenhum
cuidado, entdo ndo deviam ser chamados
de itapuanzeiros. ltapuanzeiro deveria ser
realmente as pessoas que se dedicam, que
divulgam o nome do bairro na cultura, na
educacdo, em qualquer parte, no esporte,
qualquer coisa e até na conservagao também,
esse eu acho itapuanzeiro, na minha opiniao.
Mas aqui se entende itapuanzeiro quem
nasce em ltapua.

Assim, mesmo o individuo ndo sendo

necessariamente nascido e criado em Itapua, este
poderia, na visao de Seu Regj, ser caracterizado
como itapuanzeiro, desde que existisse uma
forte implicacio com o lugar. Para Celso,
mdasico nascido no bairro, o termo ndo deveria
ser esse, mas sim itapuoense. Continua ele:

Ser itapuanzeiro é o seguinte, é vocé saber
viver a cultura do bairro. Uma pessoa que
vem de fora ndo pode chegar e abrir a boca
e dizer que é itapuanzeiro, ndo pode. Porque
o itapuanzeiro ele chega ali na praia, ele
tira uma pinatna, ele come a pinatna ali
mesmo, ele vai no mercado, toma uma e
nao deixa de cumprir a sua responsabilidade
com a sua familia. [...] hoje ndo da mais pra
ser itapuanzeiro assim 100 % nao porque o
negbcio esta meio diferente.

Nesse momento, mais uma vez,
as mudangas sao trazidas para explicar a
atualizacao identitdria dos moradores locais.
Dessa maneira, as transformagoes fazem parte
da realidade das sociedades atuais e tém trazido
como consequéncia processos identitdrios em
que os individuos ndo mais se veem como seres
sélidos e fixos, mas fragmentados e dispersos
a depender de cada momento e ambiente.
Essa convivéncia com a pluralidade cultural
contribui para que identificacbes com outras
culturas acontecam, no entanto, esse fato
tem resultado no que Hall (2006) chama de
“crise de identidade”, como consequéncia da
globalizacao.

Assim, os processos identitarios vao se
multiplicando por todas as partes do planeta. O
globaleolocalsecontrapdemesecomplementam
simultaneamente e as narrativas produzidas
no préprio bairro de residéncia vao ganhando
significado. Isso se da por meio de uma ligacao
com o lugar, que vai sendo construida com as
vivéncias no cotidiano local, a comunicacao
entre os moradores e a criacdo de vinculos.

Dessa forma, mesmo que o individuo
ndo pertenga a histéria do lugar, seja um novo
morador, mas que se identifica com este a partir
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da aproximagdo com sua narrativa, pode-se
ter, entdo, um deslocamento que possibilite
articulacdo com suas diversas outras identidades.
Segundo Hall (2006, p. 76), estas sao

vinculos a lugares, eventos, simbolos, historias
particulares. Representam o que algumas
vezes é chamado de uma forma particularista
de vinculo ou pertencimento.

Se, por um lado, ser itapuanzeiro
demonstra um sentimento de pertencimento
e impulsiona agdes no sentido de cuidar do
lugar, por outro, para aqueles que chegam,
pode representar espinhos que machucam a
identificagdo que esta sendo construida pelos
novos moradores frente ao lugar, podendo
levar a um afastamento e recolhimento ao invés
da aproximagao. Amadeu, 45 anos, musico e
compositor, nascido e criado em ltapua, vai
alertar sobre isso, dizendo que é importante
cultivar o termo itapuanzeiro para que as pessoas
saibam que existe essa identidade cultural e que
esse traco identitario, que envolve um jeito de
ser, ainda estd vivo. No entanto, com toda a
complexidade e emaranhado da diversidade
alertam que, ao mesmo tempo, é preciso tomar
cuidado para ndo segregar:

Itapuanzeiro  basicamente a gente vé
assim, aquele nativo do bairro, uma pessoa
realmente que nasceu aqui no bairro. E é
também uma forma de definigao que a gente
deve tomar cuidado também pra ndo segregar.
Af algumas pessoas se acharem itapuanzeiros
e até se sentirem com algum direito a mais do
que os outros num lugar que hoje realmente
é uma multiplicidade tao grande e que
existem pessoas que se agregaram a ele e as
vezes dao contribuicio bem maior as vezes
do que alguns outros que se acomodaram e
perderam.

Essa fala nos faz pensar se ser ou
nao itapuanzeiro é um fator que dificulta a
aproximagao dos recém-chegados moradores.
Choque de culturas, de costumes, de jeitos

de pensar e agir. Esses podem contribuir para
que muitas pessoas, que passaram a habitar
0 espaco, nao se envolvam verdadeiramente
com o lugar. Sempre muito desconfiados, os
itapuanzeiros demoram em aceitar forasteiros e
até mesmo aqueles moradores que nao fazem
parte da pequena teia comunitdria ligada as
tradigoes. Para Ulysses, 70 anos, pescador nativo
de Itapud, pedreiro e fundador de varios grupos
culturais, a questao é a pessoa se dar bem na
terra que escolheu para morar:

Porque eu nasci em Itapua, eu sou dono de
Itapua? Nao. Sou mais um componente de
Itapua. Agora eu por ser mais um componente
eu preciso me respeitar, pra respeitar os
demais pra eu ser respeitado. Nao é porque
eu nasci aqui, vocé nao nasceu, eu vou
comecar a pisar vocé, “quem € vocé, vocé
nao é daqui de Itapual”. Isso pra mim é uma
grande bobagem que falam. Itapua pra mim,
aterra é o lugar que a gente se dd bem. Eu me
dou bem ali, eu sou filho dali.

A questao da identificacdo com o lugar é
o ponto principal, junto com o respeito ao que
ja existe, com a natureza, a cultura do lugar,
no qual as pessoas podem se identificar com
algumas caracteristicas e outras nao. Mesmo
assim, um fato que nao pode ser esquecido é
a ligagao que essas manifestagoes culturais tém
com a formagao do povo brasileiro, oriundas
do encontro de culturas e que se mantém vivas
devido a contribuicao fundida e mantida por
meio das tradicbes constantemente atualizadas.
Amadeu afirma que,

Pra contar a histéria cultural do bairro, que
passa pela festa de Itapua, que passa por
essas manifestacoes artisticas e culturais
populares e tudo mais, ndo da pra contar
sem falar das diversas contribuigbes, seja
do afrodescendente, seja do caboclo, seja
do mameluco, do branco, do mulato, quer
dizer, essas contribuicbes aconteceram
bem efetivamente e dentro de Itapua. Sem
davida nenhuma a cultura continua viva
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por conta dessas contribuicées. Sao relagbes
de identidade mesmo, algumas pessoas se
identificam mais com uma ou com outras e ai
a gente tem que compreender isso.

Dessa forma, para possuir o sentimento de
pertenga e ser reconhecido por sua comunidade
como tal, leva tempo de convivéncia, agoes e
observagoes mituas e as tradigdes aparecem
como uma forma de agregar e unir a populagao.
As falas mostram que o termo “itapuanzeiro”
tem passado por um processo de ressignificagao
no sentido de tentar abracar e valorizar nao
apenas os que nasceram no bairro, mas também
aqueles que desenvolveram um sentimento de
pertencimento ao lugar. Mais do que isso, ser
itapuanzeiro significa valorizar as tradigbes do
lugar, a partir do esforgo de cada um em manter
vivas as festas, manifestagoes, os personagens, as
histériaseasmemorias. Dessaforma, osentimento
de pertenga é reforcado a cada celebragao, a
cada momento em que esses sujeitos se reinem
para cantar, tocar, dancar, comer e beber.

Amadeu, ao  abordar  aspectos
comunitarios, educativos, histéricos e da cultura
popular, como a memoria e a ancestralidade,
para explicar como cultivar esse sentimento,
se utiliza de metaforas e se baseia na natureza,
como é comum na cultura popular, para explicar
fatos e acontecimentos:

O que é que vai buscar a nutricdo numa
arvore, por exemplo, sdo as raizes, entdo a
arvore vai buscar na terra os nutrientes e a
agua onde vai la se aprofundando e a gente
nao vé. Esse trabalho da raiz a gente nao vé,
fica ali invisivel. Mas é o que leva todo esse
nutriente, a seiva pelo tronco da arvore, pelos
galhos, até chegar nas folhas. A folha recebe
também a luz do sol. Entdo, é um processo
que a0 mesmo tempo em que vocé tem que
olhar pra frente, vocé também tem que olhar
pra trds. Vocé tem que ir buscar nas pessoas
mais antigas do bairro... e pra alguém que
quer realmente cultivar isso, ela vai olhar essas

pessoas com uma referéncia muito valiosa,
porque sdo os tesouros, guarda a memédria. E
a comunicagao e a atitude e o gesto de estar
presente... nao s6 sugar, mas tem que também
estar contribuindo, oferecendo.

O cultivar requer vivéncia, manutengao,
cuidado, solidariedade para que novos
frutos venham a crescer e se multiplicar.
Nesse caso, a festa, o culto, a musica e a
danca sao formas de celebrar a convivéncia,
independente de onde eles vieram ou
nasceram, como também ajuda a desenvolver
um sentimento de pertencimento ao lugar.

Dessa maneira, dizer que uma pessoa
passou a se tornar itapuanzeiro comega a fazer
sentido a partir do momento em que esta
passa a ter envolvimento com os saberes, os
fazeres, os sujeitos, os lugares, as memodrias,
as festas, como também aprender a conviver
e partilhar das construcoes e reconstrugoes
cotidianas, desenvolvendo um sentimento
de pertencimento que comeca a influenciar
diretamente os processos identitarios de
cada um. Dessa maneira, comegamos a
compreender o que é ser itapuanzeiro sendo,
vivenciando, comendo e bebendo, cantando e
dancando Itapua, como diria Freire (2008, p.
19), se “ensopando” das histérias e personagens
do lugar, ouvindo atentos os ruidos e sons,
palavras e melodias, decifrando gestos, olhares,
sorrisos e trejeitos. Internalizando signos a
partir da convivéncia com esse contexto,
em uma aprendizagem cultural constante.

Sinteses criativas acompanham esse
processo em todos os momentos, mas vamos
nos ater aqui a uma questdo que nos parece
vital para compreendermos melhor os processos
identitdrios recentes que tém mobilizado e
inspirado os moradores de Itapua: qual a relagao
entre a identidade itapuanzeira e o processo de
revitalizacdo das manifestagoes culturais em
curso na atualidade?
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A revitalizacao das manifestacoes
culturais de Itapua

A sobrevivéncia das manifestacoes
culturais estd ligada as modificagoes e
transformagoes sofridas por elas ao longo
dos anos, pois a dinamica social implica que
as tradicoes vao se transformando a medida
que as sociedades que as produzem também
se transformam, como nos diz Hobsbawm
(1997). A diferenca entre tradicao e costume
é discutida por este autor, sendo que a
tradicdo inventada possui a caracteristica de
imposicao de praticas fixas, como repeticoes,
enquanto o costume nao tece impedimento
para que a propria dinamica social implique
em inovacdo e modifique as praticas culturais.

Quando a antropologia migra para o
estudo dos contextos urbanos na modernidade,
marcados pela heterogeneidade, multiplicidade
de costumes e praticas, passa a desafiar a nés
pesquisadores, que direcionamos o nosso olhar
e fazer antropolégicos no sentido de estabelecer
ligacoes entre o passado e o presente, buscando
compreender as estratégias dos sujeitos
perante as suas realidades (VELHO, 1997).

Dessa forma, o bairro de ltapua, ao
passar por modificagoes e influéncias externas,
vem transformando costumes e criando outros.
Isso porque alguns membros da comunidade,
preocupados com tantas mudangas, passaram a
agir na tentativa de preservar tragos identitarios
que julgam ser importantes, que passam pela
percepcao da necessidade do fortalecimento das
manifestagoes culturais locais, criagao de grupos
e eventos culturais, revitalizagdo de espagos, até
a propria valorizagao das atividades comerciais.

Para Santos (2009, p. 115), a contraordem
pressupbe uma racionalidade oposta ao
pensamento dominante, que o autor chama
de “irracionalidades”, mantidas e produzidas
pelos que estdo “embaixo”. A partir delas, a
consciéncia pode ser ampliada, e o pensamento
critico pode se desenvolver, possibilitando novas

formas de interpretar o mundo e as relagoes das
quais sdo protagonistas.

Diante desse contexto, em um dado
momento, descontentes com o desinteresse
que a populagdo local vinha demonstrando
em relagdo as festividades tradicionais, algumas
liderangas comunitarias passaram a realizar agoes
no sentido de fortalecer a cultura no bairro. E
criado, entdo, o grupo Mantendo a Tradicdo,
do qual Dona Francisquinha, hoje falecida,
foi uma das fundadoras. Dona Francisquinha
exerce um papel muito forte no imaginario da
comunidade de Itapua, pois ela é a referéncia
desse processo de revitalizagdo cultural pelo
qual passa o bairro atualmente. Até hoje,
mesmo depois de sua morte, uma festa na data
de seu aniversario é organizada no Largo do
Jenipapeiro, local onde residia. Realiza-se uma
grande celebragdo comunitdria que fortalece
a identidade itapuanzeira, com a presenca de
grupos culturais, escola, associacdo e moradores.

Figura 2 — Dona Francisquinha e Seu
Menezes em um carnaval em Itapua.

Fonte: Arquivo pessoal de Seu Menezes
(1987).
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Foi o grupo fundado por Dona
Francisquinha que deu o primeiro passo para
que se iniciasse a reconstrucdo cultural em
Itapud de maneira mais clara. Alguns fatores
foram decisivos para a dispersao de algumas
tradicoes e “irracionalidades” (SANTOS, 2009)
no bairro, que tém ligagdo com o que se
passava no pais e no mundo, principalmente na
década de 1980, com o aumento significativo
da influéncia dos meios de comunicacdo de
massa sobre a sociedade brasileira.

Acontece que nem todos os moradores do
bairro se deixaram levar pela “onda” da inddstria
cultural, que trazia a valorizagdo de outras
culturas em detrimento da “cultura nativa”,
termo utilizado pelos moradores em referéncia
a cultura local. Foi entdo que se iniciou esse
processo de revalorizagao das tradi¢oes locais,
que acabou influenciando outros moradores a
fazerem o mesmo. Em 1997, é criado o Grupo
de Revitalizagao de Itapua (Grita), buscando —
por meio das pessoas que mantinham ligacao
com a histéria do bairro, como os antigos
moradores, lavadeiras, pescadores e contadores
de histéria — ir ao (re)encontro dessas tradicoes.

Santos (2009) afirma que ha um
movimento vertical e homogeneizador conduzido
por um mercado cego que impde elementos da
cultura de massa. No entanto, diz ele que esse
processo nao chega a se completar totalmente,
pois encontra resisténcia das culturas locais. Essa
mobilizacao toda estava acontecendo no bairro
de Itapua, em oposicdo a uma tendéncia global
de homogeneizacdao, em que uma pequena
resisténcia estava disposta a fazer a histéria
acontecer, inspirando-se nas tradigoes locais.

Com isso, a comunidade de Itapua passa
a reagir, buscando reconstruir, revitalizar os
eventos e manifestagoes culturais locais a partir
de um esforco das “liderangas” em organizar,
apoiar e desenvolver eventos mobilizadores de
sujeitos, por meio de taticas diversas com intuito
estratégico de fortalecer as rafzes identitarias e
comunitarias a partir da cultura. Bhabha (2005,

p. 44), ao falar sobre o valor e a importancia
de uma politica de producdo cultural, nos
diz que “as formas de rebelido e mobilizacao
popular sao frequentemente mais subversivas
e transgressivas quando criadas por préticas
culturais oposicionais”. Nessa direcdo, afirma
Magnani (2003, p. 26) que:

Mais relevante que lamentar a perda de uma
suposta autenticidade, no entanto, é tentar
analisar as crencgas, costumes, festas, valores
e formas de entretenimento na forma em que
se apresentam hoje, pois a cultura, mais que
uma soma de produtos, é o processo de sua
constante recriagao, num espago socialmente
determinado.

Sem a intengdo de criar padroes
conceituais, mas na tentativa de compreender
as manifestagoes culturais em Itapua, arriscamos
apontar algumas caracteristicas dos eventos que
acontecem atualmente, trazendo essa marca da
resisténcia e valorizacdo das tradicoes locais:

a. Aqueles mais focados na memoria
com repeticao de rituais mais antigos ou
que relembram fatos histéricos locais,
como o dia de Sao Tomé em lItapud, uma
tradicdo muito antiga no bairro e que, ha
alguns anos, voltou a ser comemorada
com um cortejo pela orla em direcao a
Piata. Supostamente, dizem as histérias
dos moradores, nesse local, foi cravejada
em uma pedra, na areia da praia, uma cruz
por Sdao Tomé (essa suposta marca pode
ser encontrada no local), onde acontecem
rezas e comemoragoes regadas a comidas,
bebidas e muita musica. Também as
manifestagcdes que eram tradicionais no
calendario do bairro e que ficaram um
bom tempo esquecidas, mas, nos Gltimos
anos, foram retomadas com muito vigor,
como o Terno de Reis, os Ranchos, o
Bando Anunciador da Lavagem de Itapua
e o Presente de Yemanjd. Ainda, a Festa
da Baleia, na quarta-feira de cinzas,
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com uma réplica em tamanho natural
das antigas baleias pescadas no local;

b. Aqueles voltados para a celebracao
ou homenagem a simbolos religiosos ou
pessoas importantes para o lugar, em que o
ritual e a ancestralidade estao fortemente
presentes, como o dia de homenagem a
Dona Francisquinha em Itapua, a Trezena
de Santo Antdnio na casa da centendria
dona Cabocla e o dia de Sao Lourenco
no bar Rumo do Vento de Seu Reginaldo;

c. Aqueles que unem festa, musica,
danca e comida, como o Aniversario d’As
Ganhadeiras de Itapua, grupo cultural
que remonta a memoéria musical do
antigo oficio das mulheres de ganho ou
“ganhadeiras”. A Feijoada de 12 de maio
na casa de Dona Cabocla, que, do alto
dos seus 103 anos de idade, canta e danga
de forma deslumbrante nas festas que
realiza em sua casa, das quais boa parte
da comunidade participa. Tem ainda as
Rodas de Samba espalhadas pelo bairro;

d. Aqueles que tém surgido mais
recentemente, que  estimulam a
comunicagao, a socializacdo e as trocas
culturais entre os seus participantes,
a exemplo dos saraus quinzenais na
Casa da Mdsica, localizada na Lagoa do
Abaeté, com a participagao de artistas do
bairro e também convidados, ou ainda
as caminhadas pelas Dunas, caminhada
ao Bonfim, caminhada até a praia de
Arembepe, dentre outras.

Essessaoapenasalgunsdosmaisimportantes
eventos, sendo que inimeros outros, de menor
abrangéncia, mas ja incorporados ao cotidiano
do bairro, estao sendo constantemente criados
e recriados, espalhando pela comunidade uma
grande quantidade de festas e celebragdes com
as caracteristicas citadas acima. Boaventura de

Sousa Santos nos diz que:

A recontextualizagdao das identidades exige,
nas condicdes atuais, que o esforgo analitico
e teodrico concentre-se na elucidacao das
especificidades dos campos de confrontagao
e de negociacdo em que as identidades
se formam e se dissolvem e na localizagao
dessas especificidades nos movimentos de
globalizacdo do capital. (SANTOS, 1993, p.
43).

Nesse sentido, percebemos que algumas
pessoas utilizam a liberdade das “artes do
fazer”, assim como diria Certeau (1994) em “A
invencao do cotidiano”, para agir e tentar mudar
0 que esta posto. Inimeras sao as iniciativas que
articulam a “fé” na mudanca da realidade com
a prépria iniciativa em diminuir as distancias
entre as classes sociais. Vao construindo
novas formas de sociabilidade e desafiando
a globalizacdo como vem sendo (im)posta.

Concordando com Gadotti (2004, p. 1),
pedagogo e filésofo, “a vivéncia na cidade se
constituiem umespago cultural de aprendizagem
permanente por si s6”. E o lugar onde as
geracoes se encontram, trocam experiéncias,
conhecimentos e saberes necessdrios para se
viver em sociedade, observam umas as outras e
apreendem o padrao social de vida local que se
modifica e também se repete ao longo dos anos.

Nessa mesma direcao, e tomando a visao
de Freire (2005, p. 127), acomunidade de Itapua
faz seus “circulos de investigagao temdtica”, em
seus encontros e desencontros pelo bairro, nos
quais a acdo educativa se prolonga como agao
cultural libertadora nos eventos e manifestacoes
da cultura popular, que tém como marca a
autonomia nos processos de organizagao, ja que
o poder publico pouco participa na maioria das
acoes culturais desenvolvidas pela comunidade.

Nesse momento, nos inspiramos em Gohn
(2008), soci6loga que compreende a educagao
como um conceito amplo e associado ao de
cultura, entendendo que a educagao é adquirida
no decorrer da vida. Na visao da autora, a
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cultura é interpretada como sendo “modos,
formas e processos de atuacao dos homens
na histéria, onde ela se constr6i” e que muda
constantemente “influenciada por valores que
se sedimentam em tradigdes e sao transmitidos
de uma geragdo para outra” (GOHN, 2008, p.
98). Dessa forma, a educagao popular perpassa
um protagonismo, uma maneira de fazer, de
ensinar, de aprender que se baseia na realidade
vivida e que é muito particular daquele contexto
e regido. Sao saberes e modos de vida que sao
aos poucos passados de um sujeito para o outro.

Libaneo (2005, p. 30), filésofo e
estudioso da drea da educagao, ressalta que as
mudangas contemporaneas tém contribuido
para esse entendimento acerca da educacdo
de forma mais ampla, que ocorre “em muitos
lugares, institucionalizados ou nao, sob vdrias
modalidades”. A educagdao é o conjunto de
acoes, processos, influéncias e estruturas que
intervém no desenvolvimento humano de
individuos e grupos na sua relagdo ativa com
o meio natural e social, em um determinado
contexto de relagbes entre grupos e classes sociais
(LIBANEO, 2005). Assim, o desenvolvimento do
ser humano e a ampliagao das ferramentas de
atuagdo nesse contexto cultural vai depender
das interagbes sociais a que sao expostos 0s
individuos, desencadeando aprendizagens que
serao fundamentais para agoes de transformacao
social (VYGOTSKY, 1996).

Por conseguinte, os moradores do bairro
de Itapua demonstram estarem atentos aos
acontecimentos e mudancas, ora “resistindo”,
utilizando-se de astlcia para agir, ora
“conformando-se”, quando se faz conveniente,
exemplificando a andlise que Chaui (1989)
faz sobre o comportamento das camadas
excluidas da populacao diante dos percalgos
que encontram na dura tarefa de sobreviver em
uma sociedade excludente como a nossa.

Dessa maneira, os itapuanzeiros tém
problematizado e se conscientizado sobre
questdes que afetam tanto a si mesmos

como aos outros e a todo o espago em que
habitam. O exercicio de aproximagao com
a memoria possibilita trabalhar a imaginacao
dos sujeitos, e exemplos de situagbes e agdes
de individuos atuantes em um tempo passado
envolvidos com téticas cotidianas servem de
inspiracdo para o tempo presente e futuro.

Os participantes dessas manifestagdes
culturais se inspiram nos antepassados locais
para prosseguirem com a tradicao. No entanto,
com a modernidade, a ideologia hegemonica
tira o foco dos rituais, produzindo as sociedades
dessacralizadas da atualidade. Esse processo
faz com que as comunidades que ainda
resistem criem novas manifestacdes culturais,
que tém o seu surgimento distinto das antigas
manifestagoes que se pautavam na religiosidade
apenas, embora essa caracteristica continue a
se fazer presente nessas novas configuragoes.

Um exemplo disso é o que acontece na
Festa de Itapud, com o Café Nativo, evento
que surgiu da iniciativa de Dona Nisst (senhora
que esteve presente ativamente no processo
de reconstrugao cultural do bairro iniciado ha
alguns anos junto com Dona Francisquinha),
buscando retomar o antigo sentido religioso
da festa, mas, ao mesmo tempo, incorporando
novas sociabilidades baseadas no encontro e na
partilha. Um evento que acontece na madrugada
do dia da Festa de Itapua, precedido pelo cortejo
do Bando Anunciador, que, desde as duas da
madrugada, reline centenas de pessoas que
percorrem as ruas do bairro, acompanhadas de
charangas e bandas de sopro, e que é finalizado
justamente em frente a casa de Dona Niss(,
onde, entdo, ja com o raiar do dia, é servido
a todos os participantes um abundante café
da manha, cujos ingredientes sdo trazidos pela
prépria comunidade dias antes, compartilhando
uma grande refeigao a céu aberto com todos os
presentes, mesmo com aqueles que, por algum
motivo, ndo tenham contribuido com sua parte.
E a chamada “Alvorada”, quando se inicia a
Festa de Itapua.
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Figura 3 — Bando Anunciador.

Fonte: Os autores (2010).

Assim, é preciso agucar a audigao para
as falas, as musicas e os sons; ampliar a visao
para os diferentes olhares — a escrita nos muros,
as faixas penduradas nos postes, os simbolos,
as cartolinas e miniquadros espalhados pelo
bairro —; preparar o olfato para sentir o lugar,
o cheiro de peixe, feijao, maresia e alfazema
em dia de festa, para, assim, compreender as
manifestagoes e criagoes artisticas, os gestos,
as astlcias, as expressdes da populagio e
as formas de organizacdo, pois elas sao as
maneiras encontradas pelas classes populares
de dizer qual o caminho que pretendem seguir.

Assim 0s antigos e novos itapuanzeiros vao
juntos, ressignificando suas praticas, retomando
e atualizando tradicoes, reinventando formas
de convivéncia, recriando antigos costumes,
produzindo sentidos, recuperando histérias,
memorias e personagens, restabelecendo os
elos entre passado, presente e futuro enquanto
celebram, festejam, rezam, comem, bebem,
cantam e dancam.

Consideracoes finais

O processo de revitalizagao cultural por
que tem passado o bairro de Itapua tem relacao

com a necessidade de preservagdo, promogao
e difusao da cultura, por parte de seus
moradores, o que envolve recursos materiais
e imateriais. E um processo constante de
aprendizagem e tem relagdo com a economia
quanto a forma criativa das pessoas produzirem,
divulgarem e discutirem. Sao aprendizagens
que estao vinculadas a outra légica, esta
distinta da mercantil por ter como principios a
solidariedade e a convivéncia entre as pessoas,
levando-se em consideracao os modos de vida
do lugar, a criatividade de seus moradores e
suas maneiras de resistir a toda essa l6gica de
mercado que predomina nas sociedades atuais.

Percebemos que as festas e outros
eventos culturais sdo de extrema importancia
como formas de aproximar das pessoas, criar e
fortalecer o espirito identitario e serem espagos
para o exercicio da cidadania, ou seja, I6cus
de aprendizados diversos, que envolvem a
memoria e histéria do lugar. A revitalizacao
cultural precisa acontecer a todo o momento, a
partir da luta dos moradores, dos grupos e das
associagoes civis, artisticas e culturais, permitindo
que os saberes e fazeres da comunidade possam
ser mantidos a0 mesmo tempo em que sao
transformados, devido as pressdes do contexto
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global e das necessidades do contexto local
em manter e passar adiante a sua identidade
e sentimento de pertencimento as geragoes.

O acesso dos sujeitos a cultura e
aos saberes populares de maneira mais
participativa contribui para que as pessoas
possam se reconhecer na histéria como sujeitos/
atores, cujo papel continua a ser construido
e reconstruido a todo instante. lIsso pode
refletir no desenvolvimento do sentimento
de pertenga, que independe do lugar onde o
sujeito nasceu, mas se refere principalmente
aonde este se identifica culturalmente, sendo
imprescindivel a interagdo, o conhecimento e
o respeito para com o modo de vida do lugar.

As experiéncias vivenciadas por esses
sujeitos, a partir do envolvimento com as
atividades culturais e tradicionais de sua
comunidade, nos fazem refletir sobre as
possibilidades de ampliar o sentido do termo
“educacao”, que, a partir do envolvimento
com a cultura local, com o cotidiano, com os
processos identitarios (PAIS, 2009), permite
expandir os espagos de aprendizagem para além
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