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Modernidade e pos-modernidade: (inter)faces

Modemity and post-modemity: (inter)faces

Regina Nascimento Silva'

A modernidade é o transitério, o fugaz, o
contingente, é a metade da arte, cuja outra
metade é o eterno e imutavel.

Baudelaire

O que aparece num nivel como o ultimo
modismo, promocao publicitdria e espetaculo
vazio é parte de uma lenta transformagao
cultural emergente nas sociedades ocidentais,
uma mudanga de sensibilidade para a qual
o termo “pés-moderno” é na verdade, ao
menos por agora, totalmente adequado.

Huyssens

Nesse texto, propomos uma reflexao
acerca de dois temas conceituais de cardter
controverso e confuso, que sao apresentados,
muitas vezes, com conotacoes dispares e
até. mesmo depreciativas: modernidade
e poés-modernidade. Dos dois, por nao
estar ainda consolidado como um corpo
claro de tendéncias e proposicoes, o
segundo termo se apresenta penetrado
demais no imagindrio cultural da sociedade
contemporanea ocidental para ser banalizado.

Descrita muitas vezes como mera
continuidade da modernidade ou apresentada
como instrumento a servico do capitalismo,
a pos-modernidade insere-se nos meios
intelectuais e artisticos, geralmente, para
ser rechagada ou prontamente aceita.

Aceito ou ndo, a nosso ver, o termo deve
ser, no minimo, refletido como um fenémeno
revelador da sensibilidade atual, distinto
daquele que vigorou do final do século XIX até
a segunda metade do século XX, momento em

que, das mudangas na histéria do pensamento
e da técnica, decorreram outras na forma
de se pensar a sociedade, a cultura e a arte.

Hoje, percebemos, tal como apontou
Edgar Morin (2005), uma mudanca na “estrutura
dos sentimentos”. Se tudo parece aduzir para
uma sensibilidade outra a qual os candnes
modernos pouco dizem, otermo “p6s-moderno”
seria adequado para as transformagoes sociais
e culturais que ora assistimos. No entanto,
o uso do termo nao é consensual. Vejamos.

Pés-moderno é um termo equivocado
para Otavio Paz (1993), se usado para refletir
outro termo complexo como o de poés-
modernidade, visto por ele ndao simplesmente
como o que vem depois da modernidade,
mas algo dela distinto, que ja apresentaria,
ainda que em formagcao, seus tragos peculiares.

Para David Harvey (1993), os supostos
tragos substantivos e exclusivos da pods-
modernidadeseriamrelativos, poissuasprincipais
caracteristicas poderiam ser encontradas ainda
na modernidade. Assim, a pdés-modernidade
ndo seria algo inteiramente novo, pois a
efemeridade, atransitoriedade e afragmentagao,
condicionantes atribuidas a pds-modernidade,
também seriam préprias da época moderna,
conforme salientam Baudelaire e estudiosos
da modernidade, como MacFarlane e Berman,
citados por Harvey em Condicdo Pés-Moderna.

Seria a modernidade que os pos-
modernos pretendem transcender apenas
uma etapa da modernidade? No intuito de
responder a esse questionamento, é necessaria
a reflexdo acerca de outro questionamento:
em que consistiu ou consiste a modernidade?
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O moderno esta no bojo da modernidade.
O critico Otavio Paz (1993) vé no termo moderno
um nome oco, que poderia ser recheado de
variados contetdos. Coelho (2005), citando a
reflexdo de Paz, enfatiza que oca seria nossa
ideia de moderno ou a nossa referéncia do
que seja moderno, pois ao reconhecermos
ou atribuirmos a algum objeto o atributo de
moderno, ndo conseguiriamos definir ou
precisar em que consiste essa modernidade.
Semelhante a esse processo, uma época pensaria
a si mesma como moderna, por entender
por moderno menos o novo que a novidade,
reestruturacao de tudo que ja foi vivido uma vez.

E pacifico que nem toda novidade é
nova e nem todo novo, moderno. Mas, para a
sociedade que se pensou moderna, o moderno,
no limite, foi simultaneamente a negacdo da
tradigao e a valorizacao do novo, no sentido de
original, embora o valor desmedido atribuido
a originalidade seja relativamente recente na
cultura ocidental, haja vista a estética classica,
em que a imitagdo como procedimento artistico
nao impediu o surgimento de obras originais.

A partir  do século XVII e, mais
especificamente, do século XIX, com seu
processo de industrializacdo e mercantilizagao
exacerbado, inclusive da cultura e da arte, é
que originalidade ascende a posicao de valor
supremo: assim o exige um mercado avido
por coisas diferentes que, exatamente por
serem diferentes, devem valer mais (dinheiro)
do que as coisas conhecidas. (COELHO,
2005, p. 18).

Coelho (2005) salienta a fungao do
novo como uma consequéncia do dominio da
novidade no mercado em geral. Entretanto,
Antoine Compagnon (1996) afirma que o papel
do novo se explica, paradoxalmente, também
como uma resisténcia as limitagdes impostas
por essas leis de mercado, o que o levaria a
incluir o culto melancélico do “sempre novo”
no bojo dos paradoxos da modernidade,
isso porque tal fato desencadearia um

processo incessante de “producdo de ruinas”,
conforme apontado por Walter Benjamin.

O novo esta imbricado no paradigma
do projeto de modernidade, um projeto que,
para muitos, ainda ndo teria se realizado
plenamente. Nao faz muito tempo um
candidato a presidéncia da republica de nosso
pafs teve sua campanha comprometida por ser
“acusado” e, posteriormente, ter-se assumido
ateu. Ora, uma das primeiras consequéncias
do projeto de “libertacao” iluminista — a
distincao e separacao entre religiao e politica —
parece, de fato, ndo ter se realizado aqui e em
algumas sociedades e culturas. O que dizer de
sociedades em que a religiao rege a dinamica
social, influindo na politica, na arte, na ciéncia?

O fato é que o projeto de modernidade
assumiu, no Ocidente, contornos mais bem
definidos nos primeiros anos do século XX.
As descobertas técnicas daquele momento
contribuiram para uma alteragdo radical do
modo de vida daquilo que seria a modernidade.
Também a mudanga na experimentacdo do
espago e do tempo fundamenta a modernidade.
A l6gica aristotélica e o tempo newtoniano tém,
neste momento, confirmadas uma variagao.
A partir da teoria da relatividade sao revistas
nogdes como tempo em si e espago em si e
tempo absoluto e espaco absoluto. Assim,
tempo e espagco nao existiriam mais em si
mesmos, mas em relacdo a um observador.

No ambito das artes pldsticas, a estética
cubista foi a que se voltou para o trabalho com a
perspectiva do relativo. Para esse movimento de
vanguarda, um objeto ndo seria igual a si mesmo
por variar conforme varia o angulo de observacao
desse objeto, podendo ele ser visto também
sob vdrios aspectos num mesmo instante.

Também a literatura apostou na ruptura
com a forma tradicional, revolucionando os
padroes estéticos. Muitos autores mostraram
uma forte preocupagdo com a construgao de
novos c6digos, nova significacao e novas alusoes
metaféricas nas linguagens que construiam,
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dentre eles, Joyce, Proust e Virginia Woolf. No
Brasil, narrativas de Clarice Lispectore Guimaraes
Rosa rompem com o paradigma tradicional de
enredo com comeco, meio e fim e de narradores
oniscientes, e, antes deles, Mario de Andrade,
com seu Macunaima —somente para citar alguns.

Mas, se a tradicaio moderna inicia-se
com o surgimento do novo, um novo visto
como a ruptura com um passado cunhado
por um discurso histérico que circunscrevia
0s acontecimentos a um tempo linear de
sucessoes de causas e consequéncias, incluindo
0 acontecimento artistico, entao esse discurso
histérico se mostraria precério, deficiente.

Hoje assistimos a faléncia de pelo
menos duas ideias constitutivas do projeto de
modernidade: a visdo do tempo como sucessao
linear e progressiva e a nogao de mudanga como
forma privilegiada de sucessao temporal. E sabido
que ambas as ideias conjugaram-se em uma
concepgao de histéria como marcha em direcao
ao progresso, como se toda mudanga fosse uma
evolugdo, mesmo que desse progresso resultasse
um amontoado de ruinas, conforme nos mostra
Walter Benjamin (1994) em sua interpretagao do
Angelus Novus de Paul Klee, pintado em 1920.
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Fonte: Artes Magazine.

Para Benjamin (1994), o aspecto do
anjo de Klee deveria ser o aspecto do anjo da
histéria, cujo rosto estd voltado para o passado:

Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catdstrofe Unica,
que acumula incansavelmente ruina sobre
ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria
de deter-se para acordar os mortos e juntar
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas [...]. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de rufnas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos de progresso.
(BENJAMIN, 1994, p. 226).

Essa visao de histéria é resultante da
ideia de histéria cunhada no lluminismo, que
a procurou mostrar como o desenvolvimento
progressivo e ininterrupto da razdo humana,
ascendida a condicdo de valor supremo para
a modernidade. O futuro, nessa acepcao, seria
a Canaa da modernidade, a terra prometida.

A crise da modernidade decorreu da
incerteza dos valores e ideias fundadoras da
modernidade, cujos primeiros sinais podem ser
identificados em fins do século XIX, momento
em que se comecou a duvidar do progresso —
mito intelectual do Ocidente. O descrédito na
ideia de futuro e de progresso como evolucao,
tal qual apontou Nietzsche, feriu mortalmente
a modernidade. Mas o filésofo nao presenciou
as transformagdes da época moderna — da
cultura aos artefatos tecnolégicos, da politica
a guerra e ao terrorismo, da arte cldssica a
antiarte, do local ao global, da objetividade
ao ficcional — e os impasses a que levaram,
nos tempos modernos, as relagdes entre arte
e teoria, cultura de massa e cultura de elite,
novidade e antiguidade, paradoxos que, de
acordo com Compagnon (1996), seriam em
decorréncia de vdrios momentos de crise
pelas quais passou a sociedade moderna,
decorrente de transformacoes fundamentais no
mundo do conhecimento e da representagao.
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A ideia de crise também reveste o
termo pés-moderno, tdo paradoxal quanto.
Vemos o homem pdés-moderno perdido,
sem referéncias, ja& que a modernidade nao
estabeleceu caminhos para a pés-modernidade.

David Harvey (1993) situa a condicao
p6s-moderna em uma sequéncia histérica, de
forma que a sua compreensdao s6 é possivel
mediante o acompanhamento dessa sequéncia
e quando comparada com etapas anteriores.
Nesse sentido, o autor vai colocar a pos-
modernidade em relacdo a Unica condicao
frente a qual esta se define: a modernidade.

Para Harvey (1993), a p6s-modernidade
nao seria algo inteiramente novo em respeito a
condicao moderna, mas uma continuidade dela,
o lado contingente da afirmagao de Baudelaire
sobre a modernidade.

Também para o filésofo francés Gilles
Lipovetsky (2004), os tempos atuais ainda seriam
modernos,emboratendendoparaumaexarcebagao
de certas caracteristicas da modernidade como o
individualismo, o consumismo, a fragmentagao do
tempo e do espago.

Fato é que, neste momento, os tradicionais
esquemas explicativos parecem ter caido em
descrédito, ndao tendo mais legitimidade para
serem sustentaculos inquestionaveis de projetos
politicos e sociais, conforme apregoou Lyotard
(1986). A desconfianca de metanarrativas,
dentre elas, o marxismo, o freudismo, seria,
para o filésofo, um dos tracos caracterizadores
da pés-modernidade, ja que ndo ha narrativa
final a qual tudo se reduza, mas uma diversidade
de perspectivas, de visdes de mundo, que nao
podem ser explicadas a luz de uma tnica teoria.

As ideias de Foucault, importantes fontes
de argumentacao pds-moderna, explicitam
também a faléncia das metanarrativas como
discursos interpretativos pelo caréter totalizante
dessas narrativas. O filésofo, ao refletir a
relacdo entre poder e conhecimento, expoe
que nenhum esquema utépico pode aspirar a
escapar da relacdo de poder-saber de maneiras

nao repressivas. Na percepcao de Foucault,
seriam variados os mecanismos do poder que
foram e continuam utilizados e transformados
por mecanismos e formas de dominagao globais.

Mas se sao midltiplas as formas de
opressao, sao multiplos os focos de resisténcia
a elas, ja disse Foucault. Por isso, temos
nos discursos dos grupos ditos minoritarios,
principalmente  nas  dltimas  décadas,
referéncias explicitas as ideias foucautianas.
O poés-moderno prescindiria do  pluralismo
de vozes e da autenticidade dessas vozes.

Mas, talvez a ideia mais comum acerca da
significacao da pés-modernidade é aquela que a
identificacomo uma condigao geral dasociedade
do capitalismo tardio, fase correspondente a um
terceiro momento do capitalismo, conforme
apregoa o critico marxista Fredric Jameson
(1996). O autor nos mostra como nosso momento
¢ dominado pelo consumo, sustentaculo
do capitalismo na  contemporaneidade.

Do culto a razdo ao culto ao consumo.
Hoje, as pessoas sao levadas ao consumo
desenfreado, ao acimulo de bens materiais,
de mercadorias. E ndo somente as coisas sao
consumidas, as pessoas também se tornaram
mercadorias. Muitos fazem qualquer coisa para
apareceremnamidia. Osrealitiesshowsimperam
na atualidade, configurando o que Jameson
chama de “sociedade do espetaculo” (1996).

Também vivemos o prazer da experiéncia
imediata, e os meios de comunicacao
contribuem para a sensacdo de que tudo
pode ser alcancado e resolvido de modo
imediato — a idolatria do tempo presente,
o “presente perpétuo”, no qual ocorre

o desaparecimento do sentimento de historia,
o modo como todo o nosso sistema social
contemporaneo comegou, pouco a pouco, a
perder sua capacidade de reter seu préprio
passado, comegou a viver num presente
perpétuo e numa perpétua mudanga que
oblitera o tipo de tradi¢bes que todas as
formagdes sociais anteriores, de um modo ou
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de outro, tiveram que preservar. (KAPLAN,
1993, p. 43).

Nossa época se condena, assim, a viver
num presente perpétuo, cabendo a midia a
funcdo de relegar ao passado experiéncias
histéricas recentes. Em particular, a experiéncia
da ditadura militar nos paises latino-americanos
e no Brasil é vista como ruina, algo acabado e
que, por isso mesmo, deve ser esquecido. Nesse
processo, a midia funcionaria, segundo Jameson
(1996),comoagentedenossa“amnésiahistérica”.

Também o avango datecnologiaseriaoutra
condicaogeraldasociedadedocapitalismotardio.
A tecnologia tende a evidenciar os contrastes
entre ricos e pobres, pois seu avango nao
significou necessariamente sua democratizagao.
Nao sdo todos que podem se beneficiar desse
avanco e a auséncia da tecnologia pode ser
justificativa para um novo “Imperialismo”.

Como visto, hd mais de um angulo
pelo qual se pode apreender o pés-moderno.
Seria lutar em vao tentar encontrar um
elemento especifico e definidor da condicao
p6s-moderna, pois essa definicdio deve
contemplar a multiplicidade de aspectos da
vida contemporanea que se apresenta como
pluridimensional.

No entanto, percebemos vislumbrarem-
se, em varias areas, mudangas decorrentes
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