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Resumo

O presente artioo aborda alauns aspectos da tematica sobre
cinema e educacdo. Toma-a como expressao relevante das
interfaces aue medeiam as tecnoloaias de comunicacao e a
educacdo escolar. Ao observar uma metodoloaia aue cuida
da andlise do discurso filmico. busca-se compreender o
cinema como um produto cultural aue. em seu processo de
enderecamento e recepcdo. reauer a construcdo de discursos
licados aos valores éticos. a politica e a ideoloaia. tornando-se
importante ferramenta no processo de abrendizado e ensino no
ambito da educacdo escolar. também permeada por aspectos
éticos. politicos e ideoldaicos.
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Abstract

This article works up some thematic aspects about cinema
and education. This thematic is taken as an expression of the
relevant interfaces that mediate technoloaies of communication
and education. When we talk about a methodoloav that handles
the analvsis of film discourse. seeks to understand the cinema
as a cultural product that. in the process of addressina and
reception. reauires the construction of discourses linked to
ethical values. to politics and ideoloav. becomina an important
tool in the process of learnina and teachina within the school.
also permeated bv ethical. political and ideoloaical aspects.
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Introducao

Em Foucault (1987: 1996). a tematizacio
de conceitos como os de verdade e poder
estdo inextricavelmente licados a producao
de discursos. Para ele. o discurso é regulado.
selecionado e oreganizado. E descontinuo e
redistribuido. O discurso apresenta verdades.
saberes. poderes e perigos. nao importando
a sociedade em meio a aual ele é elaborado.
Isso acontece poraue. para Foucault. todo
discurso refere-se. politica e ideologicamente.
a realidade social. dentro de normalizacoes
aue assesuram o aue pode e O aue nao
pode ser dito. também como. auando. por
auem e a auem o discurso é destinado.

Na sociedade ocidental. por longos
séculos reinou um tipo de racionalismo aue.
epnistemologicamente falando. parece ter sido
considerado o caminho privilegiado para se
chegar ao discurso da verdade. como dnica
forma de veicular a verdade. Esse abego ao
escrito racionalista pontificou soberano. inclusive
nos processos de educabilidade. embora
outras expressoes culturais encontrassem
em processo simultineo de producio. tais
como a musica. a literatura. a bpintura. a
escultura. o teatro. a fotografia e o cinema.

A0S poucos. porém. essas artes passaram
a merecer atencao como veiculos portadores de
contetdos dignos de consideracao eistémica.
implicados nas prdticas educativas. com
destacue para o cinema. com o aual dialogo
neste artigo. visando anrofundar o entendimento
sobre o sentido da apreciacio de discursos
fillmicos como recursos educativos. uma vez
aue eles delineiam visdes politicas e ideoldgicas
sobre o real. razdo pela aual. na condicido de
relevante tecnologia de comunicacio. tornam-

se interessantes nara o camoo da educacao. De
modo mais especifico. neste trabalho enfoco dois
filmes: O Senhor das Moscas e Ilha das Flores. os
auais serao “lidos” e analisados nos paragrafos
aue seguem em suas articulacbes possiveis
com situacoes reais de ensino e anrendizagem.

A leitura do discurso de O Senhor das
Moscas

Um discurso filmico aue se presta ao
uso como componente formativo na educacio
escolar pode ser encontrado no filme baseado na
obra Lord of the flies (O Senhor das Moscas. no
Brasil: O Deus das moscas. em Portugal). Trata-se
de uma distopia alegérica. publicada em 1954 e
aue.em 1983. deu o Prémio Nobel de Literatura
ao seu autor. o britanico William Golding (2002).

A época em aue escreveu o livro. Golding
vivia o contexto mundial de um antiilluminismo?
sem par. O nazismo. o fascismo. a bomba
atbmica. o noés-guerra Mundial e a Guerra
Fria eram ocorréncias de alcance mundial
aue compunham o cendrio internacional
em aue a racionalidade humana oparecia
malsd e antiiluminada por exceléncia. como
aue a testar o sonho iluminista gestado no
decorrer dos séculos XVII e XIX. Para retratar
esse cenario demasiado desolador. Golding
empregou em seu texto a metafora da ilha. a
aual foi levada para o cinema posteriormente.

Desde Platao (2001). aue. no Timeu e
no Critias. fez referéncia a uma ilha chamada
Atlantida. ametaforadailhaacompanhaacultura
ocidental. comparecendo com freauéncia aos
textos filmicos. cuios discursos a representam

2. lluminismo como o movimento aue onde democracia a monarauia. a luz racional a luz teoloaal. o Estado laico
ao Estado confessional. entre outras. e aue se caracteriza por entender aue “A razdo é o princibio supbremo de

iuizo diante da realidade”:

como o movimento aue acredita aue “O proaresso no campo do conhecimento é

ilimitado. sob condicdo de emancioar a razdo de todos os encraves aue a tradicao lhe onde. Ela deve assumir
os destinos do homem. aarantindo-lhe liberdade. dianidade e felicidade fundamentais na irmandade de todos”

(GILLES. 1983. p. 76).
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de diferentes maneiras. Entre outras coisas.
ela. a metafora da ilha mais usual. anonta para
a dimensao da sincularidade antronol6gica e
para a faceta da soliddo ontolégica do humano
no mundo. como. de certa forma. fez Daniel
Defoe (2000) em Robinson Crusoé®. em 1719.
em torno do solipsismo ontoantropoldgico.

No entanto. o filme O senhor das moscas
(oroducao estadunidense de 1990. de Harrv
Hook) mostra aue Golding enfoca o homem
como ser social. nao recluso em si mesmo. nao
individualista como nas metaforas do homem-
ilha consagradas na cultura ocidental. uma vez
aue a sociedade é aue é tomada como ilha. Ele a
representa dessa maneira ao contar a histéria de
um eruno de estudantes de uma escola militar
aue se afunda nas deuas do oceano por conta
da aueda do aviao aue os transportava para
longe da ecuerra. Aparentemente. ao indicar.
desde o comeco. o enfoaue na concepcao
de homem tido nor ser social e caracterizado
pela acencio antronoldgica hobbesiana (1983).
seoundo a aual “o homem é lobo do homem”.
sendo o interesse egdico o Unico a criar
condicdes de possibilidade para o processo
social. Considerando o mal inerente a condicao
humana. o pacto idealizado pelo bursués do
comeco da Modernidade parece o instrumento
suficiente para o estabelecimento da socialidade.
E poraue o “bom selvagem”* rousseauniano
possivelmente ndo exista. o fundamento
desse pacto se torna o interesse egoista.

Desse modo. no luear do bprocesso
civilizatorio. Golding mostra em sua obra como
o humano retroage a incivilidade. ao menos
a luz dos mais caros exiomas iluministas de
racionalidade. ordem natural e progresso.
perfectibilidade. felicidade e paz. Na esteira
desse norteamento. o totalitarismo vence a

democracia (nazismo. fascismo e socialismo af
fieurados). A razao cede lugar ao instinto nu e
cru aualificador do existente humano. Todas
as luzes parecem se apagar. O humano nao
consegue enxerear o sentido das coisas. da vida.
da sociedade. O adulto aue surge em meio ao
grupo de garotos do colégio se torna um excluido.
isolado e doente. monossildbico. desprovido de
pensamento. lineuagem e discurso. asemelhanca
de um monstro (a racionalidade “madura”
em franco estranculamento e combletamente
estiolada). O personagem aue encarna o papel
do portador do noder autocrético. lack. torna-
se obcecado pela pratica da caca. Matar é uma
atividade aue vai crescendo: comeca por ser
perpetrada contra um bichinho de estimacio.
¢é diricida contra os porcos selvagens. chega
ao assassinio do adulto e alcanca os earotos.
Sangue e barbdrie ditam a rotina do erupo
de meninos (todos do sexo masculino).

Por essas razdes. a neauena sociedade
adepta de assembleias e da democracia. aos
poucos vive a propria dizimacdo. até restar
anenas um de seus membros. Ralph (e a
democracia é vencida). O erupo dos cacadores.
em contraposicio ao egrupo da democracia.
realiza ritos selvagens em torno da atividade de
cacar. Paulatinamente. desfalece a busca de uma
racionalidade nossivel a oreanizacao do corpo
societario. O medo passa a aualificar a vida dos
meninos. La eles nao dormem e ndo nodem
sonhar. uma vez aue sio tomados por um
infindo pesadelo. Um monstro ficticio. causador
do medo. é usado pelo lider tirano com o intuito
de manter o poder. Tentativas de chamar a razao
eles até fazem entre si. mas resultam nulas.
O terror ameaca constantemente. provocado
por histérias imaginarias ou por fatos reais.
Enauanto isso. a morte permanece a espreita.

3. H& uma leitura cinematoaréfica. ao modo estadunidense. no filme Ndufraco. de Robert Zemeckis. com Tom
Hanks no papel principal. Defoe conta histérias de Alexander Selkirk. aue. em 1704. fuaiu para uma ilha deserta
e so foi resaatado cinco anos depois. Um texto sobre o filme Ndufrago node ser encontrado em Duclds (2005).

4. Tese proposta por Rousseau nos comecos da Modernidade. sobretudo em sua obra Emilio ou da Educacdo

(ROUSSEAU. 1992).
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diuturnamente. uma ameaca aue perdura.

Como as coisas vao sempre dando errado
ao longo do desenvolvimento do enredo. o
personagem Porauinho. pertencente ao gruno
dos democratas. lamenta com seu companheiro
Raloh alego nréximo a isto: “Fizemos tudo como
os adultos fazem. e nada estd funcionando...”.
Essa é uma das udltimas falas de Porauinho. pois
logo ele é assassinado nelo gruno dos cacadores.
deixando o amigo Ralph ilhado em todos os
sentidos. inclusive na dimensio humana. uma
vez considerado o inimigo princinal do erupo
dos ferozes cacadores. Ao vé-lo sozinho. o
gruno de cacadores o persegue ferozmente
como a um obieto destinado a um violento
desaparecimento. até aue. exausto. correndo em
direcdo a praia. Ralph salta de entre os arbustos
para a areia da orla. E auando se vé sob os pés
de um adulto militar. o aual olha na direcao dos
irados cacadores e indaga: “O aue vocés estido
fazendo?” O estranhamento é amplo. geral e
irrestrito: nem as criancas se reconhecem nos
adultos nem os adultos se reconhecem em
suas proorias crias: 0 nao reconhecimento é
fato: lado infancia do homem e lado racional
do humano parecem reoresentados como
irreconcilidveis. ainda aue esse lado infancia
tenha emergido em toda a sua brutalidade
no enredo. O mundo se tornara ininteligivel.
irracional e absurdo. num cendrio onde aparece
comprometida toda a educabilidade possivel.

Os meandros do discurso filmico

Expressao  exemplar desse  conflito
(infancia versus adultecéncia) aue contradita
nossas concepncoes de educacido humana geral
e escolar aconteceu durante a Conferéncia
das Nacoes Unidas Para o Meio Ambiente e
o Desenvolvimento. a conhecida Cimeira da
Terra. a ECO-92. ocorrida no Rio de laneiro.
entre os dias 3 e 14 de iunho de 1992.

Nessa Cimeira da Terra. uma garota
canadense. entao com 12 anos de idade.
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chamada Severn Cullis-Suzuki. fez uso da
palavra em nome da Oreanizacao das Criancas
em Defesa do Meio Ambiente. As ideias aue
ela veicula ao ler um discurso diricido aos
adultos exemplificam bem esse estranhamento
sugerido no e pelo filme O Senhor das Moscas.
um indicativo de aue a humanidade ainda nao
encontrou os caminhos da razio educadora
iluminista de aue a contemporaneidade é
herdeira. Transcrevo o discurso poraue nao ha
outra forma de perceber isso senao lendo-o.

Discurso de Severn Cullis-Suzuki na ECO 92
- Rio de laneiro

Ola. eu sou Severn Suzuki.

Represento. aaui na ECO. a Organizacao
das Criancas em Defesa do Meio Ambiente.
Somos um eruno de criancas canadenses. de
12 e 13 anos. tentando fazer a nossa parte:
contribuir. Vanessa Sultie. Morean Geisler.
Michelle Ouige e eu. Foi por meio de muito
empenho e dedicacao aue conseguimos o
dinheiro necessario nara virmos de tao longe.
para dizer a vocés. adultos. aue tém aue
mudar o seu modo de agir.

Ao vir aaui. hoie. ndo preciso disfarcar meu
obietivo: estou lutando pelo meu futuro. Nao
ter garantia auanto ao meu futuro nao é o
mesmo aue perder uma eleicao ou alsuns
pontos na bolsa de valores. Estou aaui para
falar em nome das geracoes aue estio por vir.
Eu estou aaui para defender as criancas aue
passam fome pelo mundo e cuios anelos nao
sao ouvidos. Estou aaui para falar em nome
das incontaveis espécies de animais aue
estdo morrendo em todo o Planeta. poraue
id nao tém mais aonde ir. Nao nodemos mais
permanecer ignorados.

Eu tenho medo de tomar sol. nor causa dos
buracos na camada de ozbdnio. Eu tenho
medo de respirar este ar. poraue nao sei aue
substancias auimicas o estao contaminando.
Eu costumava nescar em Vancouver. com meu
pai. até aue recentemente pescamos um peixe
com cancer... E agora temos o conhecimento
aue animais e plantas estao sendo destruidos
e extintos dia ands dia... Eu sempre sonhei em
ver grandes manadas de animais selvagens.
selvas e florestas tropicais repletas de passaros
e borboletas. e hoie eu me pergunto se meus
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filhos vao poder ver tudo isso...

Vocés se preocuparam com essas coisas
auando tinham a minha idade? Tudo isso
acontece bem diante dos nossos olhos e
mesmo assim continuamos agindo como se
tivéssemos todo o tempo do mundo e todas
as solucoes.

Sou amenas uma crianca e nao tenho todas
as solucdes. mas auero aue saibam aue vocés
também nao tém... Vocés niao sabem como
reparar os buracos na camada de ozénio...
Vocés nao sabem como salvar os peixes das
aguas noluidas... Vocés nao nodem ressuscitar
0s animais extintos... E vocés niao podem
recunerar as florestas aue um dia existiram
e onde hoie é um deserto... Se vocés nao
podem recuperar tudo isso. por favor. parem
de destruir!

Aaui  vocés sao os representantes de
seus governos. homens de negbcios.
administradores. iornalistas ou politicos. mas.
na verdade. vocés sao maes e pais. irmaos e
irmas. tias e tios e todos também s3o filhos...
Sou apenas uma crianca. mas sei aue todos
nds pertencemos a uma solida familia de
5 bilhdes de nessoas Tem 19921 e. ao todo.
somos 30 milhdes de espécies compartilhando
0O mesmo ar. a mesma asua e o mesmo solo.
Nenhum governo. nenhuma fronteira nodera
mudar esta realidade.

Sou apenas uma crianca. mas sei aue esses
problemas atineem a todos nés e deveriamos
agir como se fébssemos um Gnico mundo rumo
a um UGnico obietivo. Eu estou com raiva. eu
nao estou cega. e eu nao tenho medo de dizer
ao mundo como me sinto.

No meu pais geramos tanto desperdicio.
compramos e iogamos fora. compramos e
iogamos fora. compramos e iogamos fora...
E nés. paises do norte. ndo compartilhamos
com o0s aue precisam. Mesmo auando temos
mais aue o suficiente. temos medo de nerder
nossas riauezas. medo de compartilha-las.
No Canada. temos uma vida privilegiada. com
fartura de alimentos. deua e moradia. Temos
reldeios. bicicletas. computadores e aparelhos
de TV. HAa dois dias aaui no Brasil. ficamos
chocados auando estivemos com criancas
aue moram nas ruas. Qucam o aue uma
delas nos contou: “Eu gostaria de ser rica.
e. se fosse. daria a todas as criancas de rua
alimentos. roupas. remédios. moradia. amor
e carinho...”.

Se uma crianca de rua. aue nao tem nada.
ainda deseia compartilhar. por aue nés. aue

temos tudo. somos tao mesauinhos?

Nao posso deixar de pensar aue essas
criancas tém a minha idade e aue o luear
onde nascemos faz uma grande diferenca. Eu
poderia ser uma daauelas criancas aue vivem
nas favelas do Rio. eu poderia ser uma crianca
faminta da Somalia. ou uma vitima da guerra
no Oriente Médio. ou. ainda. uma mendiga
na india...

Sou apenas uma crianca. mas sei aue se todo
o dinheiro gasto nas guerras fosse utilizado
para acabar com a pobreza. para achar
solucdes para os problemas ambientais. aue
luear maravilhoso seria a Terra!

Na escola. desde o iardim da infancia. vocés
nos ensinaram a sermos bem comportados.
Vocés nos ensinaram a nao brisarmos com
as outras criancas. resolvermos as coisas da
melhor maneira. respeitar os outros. arrumar
nossas basuncas. n3ao maltratar outras
criaturas. dividir e ndo ser mesauinhos...
Entao. nor aue vocés fazem iustamente o aue
nos ensinaram a nao fazer?

Nao esauecam o motivo de estarem assistindo
a essas conferéncias e para auem vocés estao
fazendo isso. Veiam-nos como seus nroorios
filhos. Vocés estao decidindo em aue tipo de
mundo nds iremos crescer. Os pais devem ser
capazes de confortar seus filhos. dizendo-lhes
“Tudo vaificar bem. estamos fazendo o melhor
aue podemos. nao é o fim do mundo...”. mas
nao acredito aue possam nos dizer isso: “Nos
estamos em suas listas de prioridades”.

Meu pai sempre diz: “Vocé é aauilo aue
faz. ndo o aue vocé diz”. Bem. o aue vocés
fazem. nos faz chorar a noite... Vocés adultos
dizem aue nos amam... Eu desafio vocés: por
favor. facam com aue suas acoes reflitam as
suas bpalavras. Obricada! (COLLIS-SUZUKI.

1992. online).

Ouero acreditar aue o estranhamento
aue aualifica esse discurso e o desencontro
educativo verificado no filme O senhor das
moscas evidenciam o “descarrilamento do
trem” daauela concencio iluminista de razao
aue controlaria a ordem do mundo e dominaria
as leis naturais da progressiva evolucao humana
rumo a patamares melhores de existéncia pela
via da iluminacao racional via educabilidade.
Além disso. parece curioso o fato de aue.
no nosso exemplo. com a fala de Collis-
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Suzuki. tem de ser um infante. uma crianca.
aauela aue usa sua voz em formacdo para
dizer aos adultos - aue o proieto epistémico
(cientifico-politico-econdmico-ideoldgico)  da
modernidade ocidental revelou-se um fiasco
e encontra-se desprovido de aualauer razao
de ser. apresentando indmeros entraves ao
processo de educaciao do homem e da mulher.
E ou ndo é a crianca o ser aue se associa a
todo e aualauer proieto de educabilidade?
Nao é esse ser educavel aauele aue. bem ou
mal. tem ocupado o luear central em nossos
proietos formativos? Oue significado poder ter
esse discurso para nds. os adultos. empenhados
na tarefa de formar o homem e a mulher
ocidentais? Por aue um ser ainda em processo
de educacdo. de humanizacio. é auem toma a
palavra para dizer ao adulto educador aue ele
falhou? Onde esta o sentido desse simbolismo?

Mas. ands o registro dessas indagacoes.
voltemos a anélise do filme O Senhor das Moscas.
Por ele ser enfaticamente alegérico. no processo
de enderecamento ao seu puablico-alvo. um
coniunto de interpretacoes possivel a recepcao
do sentido de cada personagem circula onde o
filme é visto. Dificil é ndo fazer as associacdes
contextualizadas ao filme. aue é datado. produto
de um tempo. de um espaco e de um momento
da histéria vivida. Por exemplos: o personagem
Ralph simboliza o possivel contrato fundado na
democracia liberal. o governo do bom senso.
sesundo concencdes modernas: o personagem
lack representa o absolutismo. a autocracia. a
barbérie. a tirania. o mal humano e o humano
mau. mas. a0 mesmo tempo. mostra aue a
viabilidade da vida em sociedade funda-se no
ecoismo. no individualismo. no proprietarismo.
nas auestdes de ordem particular e privada da

5. Trata-se do praamatismo filosoéfico de Francis Bacon.

existéncia. o aue sufocaria uma educabilidade
deseidavel: o personagem Porauinho. além
de ser simbolo da democracia. o é também
da inteligéncia e da ciéncia. pois. além de
racional. é impopular. um patinho mais feio
do aue todos os outros. sendo aue o aue ele
oferece de (til é a técnica. o tecnocienticismo
representado pelos 6culos usado para gerar o
foeo. o aual ndo pode ser dominado por ele.
mas por auem entendeu em aue sentido “saber
é poder”. no caso. o eruno de cacadores.
cuios membros aue se deixam comandar
por lack representam os homens pactuados
pelo interesse egdico e particular. muito no
sentido de indicar o individualismo interesseiro
do bureués aue modela a Modernidade.

Nessa linha de atribuicao de significados
aos personagens do filme O Senhor das Moscas.
0s gémeos Sam e Eric simbolizam a massa.
constituida de pessoas sensiveis. influencidveis e
aue agem mais pela oniniao de terceiros do aue
pelos préprios pensamentos®: ia um “bicho” aue
se faz presente na trama é interpretado como
monstro. causador de medo. seguidamente
confundido com o adulto aue se encontra nos
arredores da sociedade de meninos ilhados e
aue pode ser compreendido como sinal das
estratégias de controle e discinlinamento usado
pelos humanos em suas variadas relacoes e iogos
de poder. pois 0 “bicho”. aleo difuso. pode ser
aualauer coisa ou aualauer um. incluindo o
semelhante ao lado. tal como um governo aue
usa sistemas de marketing e assemelhados para
praticar o convencimento nor meio de ameacas
de toda ordem. espalhadas aos auatro cantos:
Simon. o garoto aue noutro contexto também é
confundido com o monstro e aue é morto por
engano. simboliza a religido. pois ele recebia

“para o aual ‘'saber é poder’ e a verdade tem um valor

utilitarista” (FREITAS. 2006. o. 4). Para Bacon. a ciéncia devia se prestar ao estabelecimento do imperium hominis
sobre o mundo das coisas. E uma mentalidade cientifica aue divisasse esse sentido sé seria conseauida mediante
a superacao de certos idolos aue impediriam a conauista do dominio sobre o mundo natural (BACON. 1973).

6. Baudrillard caracteriza as massas como aauelas aue “ndo tém histoéria a escrever. nem passado. nem futuro.
elas ndo tém eneraias virtuais para liberar. nem deseio a realizar: sua forca é atual. toda ela estd aaui. e é a do seu
siléncio” (BAUDRILLARD. 1985. n. 3). externalizando uma compreensado sobre as massas aue da o aue pensar.
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revelacoes misticas: os 6culos de Porauinho
podem representar. seeundo o discurso filmico
em andlise. a visio de bom senso. posto aue
tal nersonagem deseiasse a democracia nossivel
como o melhor a ser feito em meio ao caos.

Uma concha. aue o orador tinha de ter
em maos para poder fazer uso da palavra nas
assembléias. é outro simbolo da democracia.
do consenso. da civilizacio e da civilidade:
uma espécie de acordeio danificado aue
chega a orla. trazido pelas marés. e aue nao
oferece nenhuma nota musical. é identificado
como o perecimento das artes e com a perda
da nocao do belo. a estética niilizada. pois
a vida se fez grotesca. feia e de mau gosto: o
fogo representa utilidade. o instinto. o deseio
ou irracionalidade. dependendo de como
apnarece nas seauéncias do enredo. O nome
do filme O Senhor (ou Deus) das moscas é a
traducdo de Ba’alzebu. o termo hebraico aue
sienifica “demonio” (GARCIA. 2003). o aue
representa muito para a cultura ocidental de
tradicao iudaico-crista e aue. subliminarmente.
associa-se a tudo o aue no contexto do
filme parece atentar contra a democracia.

Parece-me aue esse filme “pensa”” em
sua assisténcia composta por suieitos do pods-
guerra. os cidadaos legitimadores da democracia
liberal. onde aturaria o suieito educado para ser
ieual. livre e fraterno. A pressuposicao parece
ser a de aue essa assisténcia. por ter conhecido
as experiéncias histéricas de totalitarismos e
absolutismos. de esauerda e de direita. e por ter
sido educada para a valorizacao da democracia.
ird. de muito bom grado. identificar todas as
formas de autoritarismo aue a cerca. bem
como santificar o liberalismo das sociedades de
mercado capitalistas. Assim. o uso de “conceito-
imagem” desse filme faz-se prenhe de “conceito-
ideia” (CABRERA. 1999). por meio do aual ha
o esforco do texto filmico para pensar seeundo
os valores liberais em um proieto educativo e
os principbios da cultura centrada na concencao

dos direitos humanos universais com a
componente valorativa aue os legitima como
“viaveis” e “bons” ao proieto educativo formal.

Por outro lado. esse filme também pode
ser tomado como uma via de andlise do sonho
iluminista. o aual preconizou excessiva crenca
no poder da razdo natural. universalmente
aualificadora do existente e aue deveria ser
sincularizada pelos individuos. Nessa linha.
parece-me. o filme sugere aue se todos fossem
selvagens racionais. aue devessem se educar
o mais naturalmente possivel. como defendeu
Rousseau  (1992). em  desenvolvimento
natural. ordenado. progressivamente rumo a
emancipacio. a autonomia. a autorrealizacio.
a felicidade e a paz perpétua. como
Kant (1995) preconizou ao bpressupor a
racionalidade pura como potencializadora
de toda hominizacio perfectivel bpossivel
ao homem e a mulher educados. a ilha dos
meninos nao teria se transformado no inferno
de sangue e terror aue podemos conferir no
filme. mas em lugar minimamente habitavel
sesundo os padroes prevalentes no Ocidente.

Qutro discurso filmico: Ilha das Flores

Outro texto filmico aue node ser lembrado
aaui é Ilha das Flores. Trata-se do documentario
de lorge Furtado. rodado em 1989. e aue tem
13 minutos de duracdo. A sinonse do portal aue
o hospeda afirma aue se trata de “Um &cido
e divertido retrato da mecanica da sociedade
de consumo”. E completa: “Acompanhando
a traietéria de um simples tomate. desde
a plantacao até ser iocado fora. o curta
escancara 0 processo de geracio de riaueza
e as desicualdades aue surgem no meio do
caminho” (PORTACURTAS PETROBRAS. 2006).

Depois da epigrafe “Deus nao existe”.
e anos advertir aue o filme nao é ficcao.
Furtado conta aue o tomate iogado fora é
aauele impréorio para humanos e aue foi para

7. Lembro a indaaacao inicial de Ellsworth: “Quem esse filme pensa aue vocé é?” (ELLSWORTH. 2001. n. 11).
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o lixdo de Ilha das Flores. bairro Belém Novo.
municinio de Porto Alegre. Rio Grande do
Sul. O lixdo fica em uma prooriedade. a aual
tem “um dono”. “uma cerca” e uma criacao
de porcos. a aual é destinado o lixo organico
depositado no terreno. Mas os humanos do
entorno também o remexem para extrairem
dele a préoria alimentacdo. Os seres humanos
nao tém dono. ainda aue se submetam ao
proorietario do terreno. Alids. foi esse dono do
terreno aue estabeleceu o seguinte: enauanto
os porcos nodem permanecer a folga no lixao
para se sentirem saciados. s6 depois deles.
homens. mulheres e criancas passam nara o lado
interno da cerca para vasculharem o lixo. por
um perfodo de apenas cinco minutos. para aue
recolham o aue serve de alimento. O fechamento
do texto filmico é feito da secuinte maneira:

(73) O aue coloca os seres humanos da Ilha
das Flores denois dos norcos na prioridade de
escolha de alimentos é o fato de nao terem
dinheiro. nem dono.

(74) O ser humano se diferencia dos
outros animais pelo telencéfalo altamente
desenvolvido. nelo polegar opositor e por ser
livre.

(75) Livre é o estado daauele aue tem
liberdade.

(76) Liberdade é uma palavra aue o sonho
humano alimenta. aue n3do ha ninguém
aue expliaue e nineuém aue nao entenda®
(FURTADO. 1989).

Pelo fato de o liberalismo rimar com
prooriedade e pelo motivo de o cabpitalismo
sienificar dominacdo. o roteiro parece sugerir
aue entre nés ndo hd liberdade fatica. mas
formal. para a aual somos todos educados
ao idealizarmos uma coisa e vivermos outra.
Embora compreendida por todos a liberdade
nao é exolicavel. Ela é um sonho e uma palavra.
o aue denuncia o carater formal da liberdade
capitalista. aue nao desce da razdo formal-

idealista para aualificar a vida material. Trata-se
de uma liberdade falta. ausente. Sua substancia
estd fora dela: na prooriedade. no dinheiro.
no lucro. na acumulacio. na cerca aue uns
poucos constroem em torno de terrenos
para com elas estabelecerem fronteiras entre
o alimento e a fome. entre a vida e a morte.

Nesse estado de coisas. o Deus-pai.
o aual. sesundo o0s pressupostos teistas do
iudaismo e do cristianismo. é idealizado como
provedor da vida. nao existe. A trindade
divina prooriedade-lucro-acumulacdo. sim.
e impacta a existéncia e as relacoes sociais.
E essa divindade aue animaliza. pauperiza.
embrutece e aniauila. Mostra a pobreza de
uma liberdade aue denende do assuieitamento
escravo e de cercas para se firmar. e aue. para
viceiar. depende do perecimento do outro.

A primeira vista. com a voz narrativa do
texto do roteiro em primeiro plano. em uma
evidenciacido de aue o documentério ndo tem
nada de obietivo e neutro. sendo um artefato
simbélico interessado e ideolégico. construido
pelo ser humano. llha das Flores pode parecer
uma peca de cateauese. Como tal. ela se faria ao
modo intelectualistade aleuém aue. portador das
luzes do conhecimento (cateauizador). diz aos
despossuidos do mundo (cateauizandos) o aue
arealidade é. aual é a situacao deles no mundo.
num proieto educativo unidimensional de
auem veicula a verdade. o saber certo e seguro.

Mas a escolha dessa estratégia filmica
talvez pudesse estar sendo intentado na
esperanca de aue. por meio da conscientizacao
educativa. pudesse ocorrer para os dominados
a reaprooriacio de si mesmos e do mundo
no aual vivem. o aue. no meu entendimento.
parece ser superficial. pois o filme em auestio
nao faz outra coisa sendo tentar evidenciar a
ossatura do sistema capitalista. bem como sua
nervura estruturante. seu ethos. Antes de auerer
cateauizar e conscientizar bparece-me daue

8. Frase de Cecilia Meireles. Disponivel em <htto://www.tvcultura.com.br/aloescolalliteratura /ceciliameireles/

ceciliareconhecimento.htm>. Acesso em: 10 out. 2007.
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esse documentdrio deseia mostrar. fazer ver.
num proieto educativo diferente daauele aue
almeiaria anenas “fazer a cabeca” da assisténcia.

A crenca na existéncia de cateauizadores
e de cateauizandos se sustenta na nocao de aue
entre enunciado magistral e recencao discente
ocorre transmissdo integral. automatica e
natural. Entretanto. a recencao de um discurso
nao ocorre seeundo um esauema assim tdo
linear. haia vista a comblexidade dos processos
de enderecamento e recepcio da mensagem
filmica. Se assim fosse. bastaria ao pnortador de
saberes sabios descarregar (via palavra. discurso.
ou por meio de outro exnediente) o contedido de
sua consciéncia na mente dos nao conscientes
paraaue alibertacao conscientizada se efetivasse
e realizasse a obra educativa. Porém. o contetdido
formatado em “X” e enderecado como “X” nem
sempre é recebido ao pé da letra. uma vez aue.
pelas mobilizacoes coenitiva. afetiva e volitiva
aue o suieito faz ao receber esse conteddo.
esses processos nossibilitam-lhe  re-significid-lo
e recebé-lo como “Xa”. “X1” ou até como “Y”
ou “Z”. Nao se trata. nois. de postular a crenca
na transmissdo linear-essencialista de “X” aue é
recebido como “X”. como parece encontradico
nas concencoes ingénuas de certas pedagogias.
sob a pressuposicdo de aue a legitimidade da
existéncia desta automaticidade é um fato.

De minha parte. ndo concebo llha
das Flores como uma peca -cateauético-
doutrinadora. mas.sim.comoumarepresentacao
humanamente marcada. temporalmente datada.
localmente situada e historicamente delimitada
e socialmente produzida e compartilhada. com
cuias conclusdes cada um pode concordar. ou
nao. Trata-se de obra de leitura da realidade. de
atribuicao de sentido a ela e de manifestacao
da concepcio epistémica. ética. estética e
educativa de um suieito aue discursa para
socializar a percencio de mundo aue nao
é estritamente dele. poraue a autoria desse
constructo filmico sé é possivel gracas aos bens
simbélicos encontrados na cultura de aue é parte.

Consideracoes Finais

Associados os filmes O senhor das moscas
e Illha das Flores é possivel perceber aue o
primeiro faz a defesa das sociedades liberais. ao
passo aue o seeundo mostra. metaforicamente
falando. aue “o rei esta nu”. O mais interessante
é a crenca manifestada no primeiro filme. cuio
enderecamento sugere o rechaco de formas
totalitdrias de coverno e transmite a ideia de
aue a melhor saida para o ser humano é a
democracia liberal. O primeiro a associar-se as
concencoes de educacio formal. voltadas para
a educabilidade do homem essencializado na
ideia de liberdade e igualdade racionais. como
metas postas as terminalidades dos percursos
formativos da educacao escolar. O seeundo a
colocar essa crenca no tribunal da razao critica
aue opera para além da aceitacao passiva do
real e dos modelos societdrios e dos estilos
existenciais cunhados no chao da ideologia
liberal produzida e fortalecida na Modernidade.

O registro desses elementos mostra uma
possibilidade de emprego do estudo de textos
filmicos. visando a compreensao do sentido
dos discursos aue veiculam. tornando-se uma
ferramenta de relevo para auem faz e sofre a
educacao formal e pretende diversificar as
fontes de contetdos de aue pode lancar mao —
o aue evidencia aue o anrendizado. em vez de
se dar anenas mediante a exploracio de textos
escritos. bem pode se valer. e com fecundidade.
dos textos filmicos aue circulam em nosso meio
notadamente para consubstanciar a formacio
tedrica. técnica e ética daaueles aue estao
passando pela escola. mas aue. de um modo
ou de outro. encontram-se as voltas com o
anrender a ser. Tomara aue esse aprendizado
seia levado a cabo no sentido de formar
subietividades sineulares e identidades livres.
amantes da iustica concreta. essa de aue tanto
carece uma nacao fundada na aspiracio pela
icualdade da aual nao podemos abrir mio
como finalidade maior de toda educacao.
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