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RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar recortes histéricos dos fazedores da cultura
hip hop do municipio de Cricitima-SC e do estado de Santa Catarina. A pesquisa é
autoetnografica, e os dados foram coletados a partir de depoimentos de sujeitos hip
hoppers de Criciima e Santa Catarina, extraidas no blog e no canal do YouTube da
Associagdo Dancga Criciima — ASDC e do Inventario Participativo Cultural do Hip Hop
Catarinense (IPCHH), além das experiéncias de um dos autores do trabalho. A
investigagdo mostrou que os grupos pioneiros de Criciima-SC sdo SOS Dance, The
Laws, Uniao Danca de Rua da UNESC e Sistema Breaking e os hip hoppers dos
municipios de Joinville, Rio Negrinho, Itajai, Tubardo do estado de Santa Catarina,
demonstram processos de resisténcia cultural na linguagem do hip hop, comprovando
em fatos e memoérias que é possivel fazer acées nessa linguagem “com ou sem
recursos”’, com organizacao de coletivos que podem impactar diretamente em politicas
culturais estruturantes.

Palavras-chave: Hip Hop; Cricitima; Santa Catarina; Memoria; Resisténcia Cultural.
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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo presentar extractos historicos de los creadores de la
cultura hip hop en el municipio de Criciima (SC) y en el estado de Santa Catarina. La
Iinvestigacion es de caracter autoetnografico y los datos fueron recopilados a partir de
testimonios de personas vinculadas al hip hop de Criciima y de Santa Catarina,
extraidos del blog y del canal de YouTube de la Associagao Danca Criciaima — ASDC,
asi como del Inventario Participativo Cultural do Hip Hop Catarinense (IPCHH),
ademas de las experiencias de uno de los autores del estudio. La investigacion revelo
que los grupos pioneros en Criciima (SC) son SOS Dance, The Laws, Unido Danca de
Rua da UNESC y Sistema Breaking, y que los artistas de hip hop de los municipios de
Joinville, Rio Negrinho, Itajai y Tubarao, en el estado de Santa Catarina, evidencian
procesos de resistencia cultural en el lenguaje del hip hop, demostrando, tanto en
hechos como en memorias, que es posible desarrollar acciones en este lenguaje «con o
sin recursos», mediante la organizacién de colectivos que pueden influir directamente
en la estructuracion de las politicas culturales.

Palabras clave: Hip Hop; Criciima; Santa Catarina; Memoria; Resistencia cultural.

ABSTRACT

This article presents historical excerpts of hip hop culture makers in the city of
Criciima-SC and the state of Santa Catarina. The research is autoethnographic, and
the data were collected from testimonies of hip-hoppers from Cricitima and Santa
Catarina, extracted from the blog and YouTube channel of the Associacdo Danca
Criciuma - ASDC and the Inventario Participativo Cultural do Hip Hop Catarinense
(IPCHH), in addition to the experiences of one of the authors of the work. The
investigation showed that the pioneering groups from Criciima-SC are SOS Dance,
The Laws, Unido Danca de Rua da UNESC, and Sistema Breaking. The hip-hoppers
from the cities of Joinville, Rio Negrinho, Itajai, Tubarao in the state of Santa
Catarina, demonstrate processes of cultural resistance in the language of hip-hop,
proving in facts and memories that it is possible to carry out actions in this language
“with or without resources”, with the organization of collectives that can directly
impact structuring cultural policies.

Keywords: Hip Hop; Criciima; Santa Catarina; Memory; Cultural Resistance.

GERANDO GERACOES: TEMPO, MOVIMENTO E TERRITORIOS

Este artigo tem como objetivo apresentar recortes historicos dos fazedores da
cultura hip hop do municipio de Criciima-SC e do estado de Santa Catarina. No ano
do cinquentenario da cultura hip hop (2023), efervesceu o movimento em todos os

territérios de nosso pais; o hip hop ganhou forga politica e visibilidade social e esta
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sendo representado por grupos de trabalhos em Brasilia (DF), que tem visitado
deputados, senadores e ministros do governo federal. Este movimento nacional fez com
que passassemos a olhar para os nossos, para os nossos fazeres, para os nossos
territérios, o que nos impulsionou a estudar o movimento Aip hop em Criciima e nosso
estado de Santa Catarina.

Para iniciarmos este estudo, e numa relacdo com o tempo, recorremos as
memorias de um dos autores deste artigo que fez e faz parte do movimento em
Criciuma (SC), e que indica que no inicio da década de 1990, os praticantes da cidade
nao sabiam as nomenclaturas das linguagens do hip hop. Ele dizia que a danca
popping era confundida com a danca breaking, e a hip hop dance, com o rap. Esses
movimentos perpassam e atingem grupos que se aventuram na constituicdo de CNPdJs,
formacao de coletivos culturais e ocupacado de espacos e conselhos, desenvolvendo o
processo de educacao nao formal. O “territério” nesse sentido, perpassa as fronteiras
fisicas das “terras”, assim como o movimento hip hop ocupa e marca suas “plataformas
digitais”, organiza-se e (re)organiza-se como uma rede viva. Para finalizar esse tripé
que compdbe a idela que queremos trazer nesse artigo de “tempo — movimento —
territério”, falamos dos espacos que podem ser definidos ou nio como fronteiras
politicas, sociais e culturais onde os hip hoppers transitam como “griots do terceiro
milénio”, como destaca Joao Lindolfo Filho (2015). Sao os/as artistas da cultura hip
hop que transmitem seus saberes e fazeres por meio de suas corporalidades,
musicalidades e/ou oralidades e é nesse sentido que escolhemos a expressao “gerando
geragOes” para compor o titulo desta introducao.

A pesquisa aqui introduzida é historiografica e autoetnografica. Utilizamos para
coleta de dados depoimentos de sujeitos hip hoppers de Criciima (SC) e de Santa
Catarina, diario de bordo envolvendo as experiéncias de um dos autores deste artigo,
analise de um audiovisual com o tema “Roda de Cultura Hip Hop de Cricitima”,
produzida pela Associacdo Danga Criciima (ASDC) e do Inventario Participativo
Cultural do Hip Hop Catarinense IPCHH), elaborada pelo GT Facilitadores Oficial 50
anos do Hip Hop.



Festivais urbanos de Criciatma-SC: cultura hip hop (re)existe

Iniciamos este subtdpico pela “danca breaking” e pelas pesquisas da cultura Aip
hop, que comecou com as street dances em Criciima-SC na década 1990. O primeiro
grupo de hip hop a surgir na cidade foi o “SOS Dance”, formado por Dibégenes José e
seu primo Roberto Costa, mais conhecidos como “Turbo B. e Roger Volks”. No ano de
1992, a dupla abriu um espaco de danca de educacdo néo formal, na Sociedade
Recreativa Unido Operaria, no bairro Santa Barbara — Criciima (SC), incluindo,
assim, novos dan¢arinos/as urbanos/as ao grupo de hip hop.

Paralelamente, nesse periodo historico se formou o grupo The Laws, em 1995,
iniciando seus treinos/encontros na Cohab da Vila Zuleima, especificamente na
garagem da residéncia de Maxwell Sandeer Flor, para depois ocupar o centro
comunitario. Depois de dois anos, o grupo participou da selecao por videos para
participar do XV Festival de Danca de Joinville (1997). Para a surpresa do grupo, o
trabalho foi selecionado. Com apoio da Fundacgao Cultural de Criciima (FCC), o grupo
participou do renomado festival. Depois da participacdo neste evento, o grupo
organizou seu primeiro Festival de Street Dance (1997), a “Mostra de Street Dance de
Criciuma”, e, na programacido havia o “Festival Duo de Rua”. Dessa mostra
participaram oito grupos: The Laws, Ouver Boys, Street C, Expressao de Rua, Mad
Dance, Treme Terra, Era 2000 e Academia Estacao Vital.

Em 1998, ocorreu a segunda edigdo do Festival Duo de Rua, no Criciima
Shopping. Em 1999, a Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC) patrocinou
a 3° Mostra de Street Dance de Criciima, realizada no Ginasio de Esportes do Curso
de Educacao Fisica da UNESC. Por sua vez, o Festival Duo de Rua ocorreu na Signus
Danceteria, ganhando autonomia e singularidade.

Em 2000, o “IV Festival Duo de Rua” foi realizado na Praca do Congresso, no
centro de Criciima. Em 2001, a Mostra de Street Dance de Criciima vai para o Teatro
Municipal Elias Angeloni, com apoio institucional da UNESC, FCC e do Bairro da
Juventude, tendo a participacdo de 22 grupos de Dancas de Rua vindos de cinco

estados brasileiros: Minas Gerais, Sao Paulo, Parana, Rio Grande do Sul e Santa
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Catarina. O “V Festival Duo de Rua” ocorreu na Praca Nereu Ramos, com o apoio da
FCC e com a participac¢ao dos dangarinos urbanos Faisca e Fumaca, de Sao Paulo (SP).

No periodo de 2002 a 2005, o “Festival Duo de Rua” teve sua primeira
interrupcao. Stuart Hall (2001) ja sinalizava que a esfera da cultura configura-se como
“uma espécie de campo de batalha permanente, onde nio se obtém vitéria definitiva,
mas onde ha sempre posicoes estratégicas a serem conquistadas ou perdidas” (Hall,
2001, p. 255). A partir de 2006, o Festival Duo de Rua passou a ser identificado como
“Duplo Balango”, uma nova linguagem com interessantes implicagoes em relacido as
questoes de identidade do movimento: foi uma transicdo da coreografia para a batalha
de improvisacao na linguagem do hip hop dance.

A Figura 1 apresenta a logomarca do “Duplo Balanco”, que se mantém até hoje.
E, a parceria com o Bairro da Juventude, onde o pesquisador Maxwell Sandeer Flor foi
educador/oficineiro desta instituicdo, foi a razdo de conseguir a anuéncia do
equipamento cultural para reavaliacao do evento; e os apoiadores amigos que fizeram
dessa edi¢cdo uma referéncia no sul de Santa Catarina. A imagem do dancarino de Aip
hop dance no cartaz foi retirada da internet, e ndo ha referéncia para citar nesse

recorte historico.

Figura 1 — Cartaz da primeira edi¢do do Duplo Balanco (2006)
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Fonte: arquivo de um dos pesquisadores.

O Duplo Balanco é um “bat” que dialoga com varios episédios das memorias das

street dances de Criciima, e nao vamos aprofunda-la nesse estudo, mas apenas
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situa-la em um contexto territorial, social, politico e economico, abrindo para novas
brechas no cenario do hip hop da cidade. Em dialogo com Stuart Hall pode-se dizer
que, nesse contexto, a sensacdo é de “uma fervilhante variedade de identidades
possiveis” (Hall, 2001, p. 277).

Outro evento que ganhou destaque no hip hop em Criciima foi o
“Underground Battle B-boys”, cuja primeira edicdo aconteceu em 2008, na Escola

Estadual Joao Frassetto.

Figura 2 — Cartaz da primeira edi¢do do Underground (2008)

Fonte: arquivo de um dos pesquisadores.

Ha dois fatos que recortam as memorias dos entrevistados sobre essa acao
cultural: primeiro a definicdo do nome, que foi intermediado pelo pioneiro das street
dances Willyans Santiago Bernardo (Nego Wil), que nessa época era proprietario da
loja “Underground Hip Hop Wear”, sendo o principal patrocinador deste festival
urbano. E o segundo fato, é o local da realizacdo do evento, a Escola Estadual Joao
Frassetto, bairro Santa Luzia (Criciima), que abracou projeto de hip hop, cuja
professora era Paula Gregoério Gongalves, uma das pioneiras das street dances de
Criciima (SC).

Essa acao repetiu-se por trés anos consecutivos e retornou em 2022 e 2023 com o
apoio da Associacdo Danca Cricitima (ASDC), mantendo a identidade do festival
urbano. Pode-se inclusive destacar que essas ac¢bes foram ampliadas, a exemplo da

execucao de “rodas de saberes” com discussao sobre praticas pedagoégicas no hip hop.
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Uma das acoes do Underground foi a Roda de Cultura Hip Hop de Criciima®. Esse
encontro envolveu educadores/as e oficineiros/as que atuavam na Casa do Hip Hop de
Criciuma, na Sede da Associacido Danca Criciima (ASDC) e no Centro de Treinamento
UDR Crew, situados em comunidades periféricas de Cricitima (SC), e ainda
envolveram agentes culturais multiplicadores mnos municipios de Criciima,
Forquilhinha e Ararangua (SC).

A fala do hip hopper Manoel Antonio Flor Junior (Maneka), que participou do
Roda de Cultura Hip Hop de Criciuma (2023), nos apresenta sobre o objetivo do

trabalho social em espacos de educacao nao formal que atuam na cultura hip hop.

O hip hop é uma cultura que hoje em dia estd bastante na midia, entdo aqui na
nossa cidade como é uma cidade pequena, as criangas, os adolescentes, os leigos,
acabam vendo o hip hop s6 como uma margem que passa pela midia, entdo a
nossa fung¢do também é aprimorar, estudar a cultura, ndo sé a técnica, a danca,
mas também aprofundar na histéria da cultura e como usar ela como uma
ferramenta de transformacgdo social! Como projeto social, o objetivo é a
transformagdo do ser humano, das criangas, entdo o objetivo é sempre educd-los,
tentar ensind-los a respeitar as diferencas, os colegas, trazer respeito a amizade
deles, e depois, vamos trabalhando com as técnicas. (Roda de Cultura Hip Hop
de Criciima, 2023)

Ainda no que tange ao registro dos festivais urbanos, ndo podemos deixar de
mencionar o “The Urban Game”, que veio somar-se aos eventos de hip hop em
Criciima no ano de 2012. Em sua primeira edicéo, teve apoio do projeto Street Dance
Terminal, da Associacdo Dancga Criciima (ASDC), sendo realizado na entrada do
Bistek Supermercados, em frente ao Terminal Urbano do Centro de Criciima (SC). O
1dealizador dessa acgao foi o dancarino Uanderson de Oliveira Farias (Vovo Uantpi),
que nessa época havia chegado recentemente de Caxias do Sul (RS), para morar e
trabalhar com street dances em Cricitima.

A Figura 3 destaca no cartaz, sete dancarinos de hip hop dance; todos esses
dancarinos foram pré-selecionados para competir na primeira edi¢cdo do “The Game”.

Fazemos mencao ao DJ Mannis, que antes de migrar para “arte do vinil” foi dancarino

* Esta acdo cultural foi gravada e publicada no canal do YouTube da Associacio Danca Criciima

(ASDC). Disponivel: < https://www.voutube.com/watch?v=2v41EST.1ibc.> Acesso em 14 jun. 2026.


https://www.youtube.com/watch?v=2v41ESL1ibc
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pioneiro das street dances de Criciima (SC), treinando na Sociedade Recreativa Unido
Operario, com o Grupo SOS Dance. Como ja visto na Figura 1, o DJ Mannis tinha sua
1dentidade artistica como DJ Lucas (2006), que participou da primeira edi¢gdo como DdJ

no Duplo Balanco.

Figura 3 — Cartaz impresso da primeira edi¢ao do The Urban Game (2012)
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Fonte: arquivo do pesquisador. Da esquerda para a direita: Luciano (SP), Pablo (RS), Tinho
(RS), Roger Niggax (SP), Eliseu (PR), Flow Jack (RS) e Tevez (SP).

Assim como o “Duplo Balango”, o festival “The Urban Game” passou por
migragoes territoriais, sendo que a primeira edicdo aconteceu no Bistek
Supermercados (2012) e depois no Teatro Municipal Elias Angeloni (2013), indo em
seguida para o Ginasio Municipal de Esportes (2014) e Criciima Shopping (2016). A
batalha urbana tinha uma caracteristica propria: os competidores também eram os
proprios jurados da competicio urbana. Em 2023 no Ginasio de Esportes de
Forquilhinha (2023) o evento retorna com outro formato de execucao, sendo avaliado

por jurados externos.
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No ano de 2023 ocorreu a 10* edicdao do Festival Criciumense de Hip Hop
(2023)°, que se iniciou com a realizacdo da Associacido Espaco Alternativo, em parceria
com a Fundacido Cultural de Criciima, e, durante o més de novembro de 2023 teve a
realizacdo do Instituto Criciumense de Hip Hop em parceria com a Associacdao Danca
Criciima (ASDC) e a Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC). Em todas
as edicoes, o hip hopper Frankilin dos Passos (Nego Frank) esteve envolvido
diretamente na organizacdo. Essa acao cultural levou palestras e oficinas de hip hop
para escolas publicas de Criciima e, na sexta edicdo (2017), teve em sua programacgao
“Graffiti na UNESC”, sob a coordenacdo de Vlademir Ricardo Bernardo Junior
(Herok). Apds o evento, os painéis grafitados se tornaram parte do Acervo Artistico
Cultural da Unesc (AAC).

Na Figura 4, o tratamos da primeira edicdo do Festival Criciumense de Hip

Hop, sendo apresentado pela Empresa ICON e pela Associacao Espaco Alternativo.

Figura 4 — Cartaz impresso do 1° Festival Criciumense de Hip Hop (2012)
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Fonte: arquivo do pesquisador. Da esquerda para direita: Fabio Torres (grafiteiro), Tate e Cacau
(MC'’s), Erick Jay e Abu (DJ’s).

5 A programacio da acdo cultural pode ser conferida pelo Instagram do festival. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/festivalcriciumensedehiphop/> Acesso em 14 jun. 2026.


https://www.instagram.com/festivalcriciumensedehiphop/
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Ao encerrarmos o relato desse ciclo de acoes urbanas, enfatizando que, desde a
primeira edi¢do do Festival Criciumense de Hip Hop (2012), o evento é realizado de
forma coletiva. Acrescentamos, ainda, que o festival “Duplo Balango” ficou em processo
de “pausa” nos anos 2011 e 2012, entretanto, os hip hoppers organizaram-se para fazer
outras acbes culturais, a exemplo do The Urban Game e Festival Criciumense de Hip
Hop, que nasceram juntos em 2012. Finalizamos este subtépico “Festivais urbanos:
cultura hip hop (re)existe” com destaque para a resisténcia cultural no hip hop, pois
fica perceptivel que, ao pesquisar a comunidade de artistas urbanos da cidade de
Criciuma, verificamos que esses sujeitos ndo se permitiram a “auséncia” de eventos de
hip hop. Alguns adormecem, outros se recriam e permanecem, outros pausam! Os
apoladores sao de diferentes segmentos da sociedade, desde associacoes até a
universidade comunitaria, mas o que os lmpulsiona sido as pessoas que vivem,

sobrevivem e acreditam na cultura hip hop na referida cidade.

Pioneiros/as das street dances de Criciuma e ramificagcoes na cultura hip hop

Neste espaco autoetnografico, vamos registrar as experiéncias de um dos
autores como hip hopper, bem como a transcricao de textos de pioneiros/as das street
dances de Criciima (SC), publicados no blog e no canal do YouTube da Associacao
Danga Criciima (ASDC), especificamente os projetos: Roda de Cultura Hip Hop de
Cricitima e Pioneiros das Street Dances de Cricitima. Como ja mencionado
anteriormente, temos registros da década de 1990, porém, é preciso mencionar os
mestres Didgenes José e Roberto Costa, mais conhecidos como “Turbo B e Roger
Volks”, ou ainda o pessoal da “Vila”: os primos “Didégi e Fred”. Para além dessas
referéncias, mencionamos os dancarinos criciumenses: Luizinho, Brasil, Branco e
Neizinho.

Na COHAB da Vila Zuleima — Criciima (SC), no final da década de 1980, o hip
hop estava “brotando”, literalmente, em todas as festas de aniversarios e encontros no
centro comunitario. Sempre havia musica rap e hip hop dance. Ao acionar sua
memoria, Maxwell relata que lembra de alguns dancarinos que eram referéncia para a

“gurizada”, como o Didgi, Fred, Batata, Juruna, Cris, Carioca e Carioquinha. No tempo
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da “fita cassete”, eles saiam pedindo emprestado fitas para “copiar’, como lembra o
depoimento do dancarino “Brasil”’, que foi uma referéncia no popping em Criciima
(SC). Nessa época aos seus 13 anos de idade, ele praticava a linguagem das street
dances, participando de “rodas” em festas no Centro Comunitario da Vila Zuleima —
Criciima (SC). O material de estudo eram os videos que gravavam de programas de
televisdo e a pratica que tinham dancando nas danceterias que frequentavam no
Centro Comunitario do Bairro Mina do Mato, na Signus (Cricitima/SC), e no Centro
Social (Laguna/SC), onde aprenderam os primeiros “passos” de breaking.

No blog da Associac¢do Danca Criciima (ASDC) foi registrado, no ano de 2020, o
depoimento do pioneiro Brasil (Ronaldo Adriano)®, que é testemunha “vivo” das

primeiras manifestacoes da cultura Aip hop em 1985.

A primeira vez que foi ouvido rap em Cricitima foi em 1985, se vocés se lembram
de um saldo chamado Alvorada, foi ld, na época tinha uns 12 anos mais ou
menos, al ndo deixaram nos entrarmos porque éramos mais novos. Naquele
tempo a danga era o Poperé (Dance Music dos anos 90) e o Technotronic (Grupo
Musical dos anos 80). Entdo, ndo existia quem dang¢ava breaking, rap e funk. E
o funk era bem diferente, ndo é o mesmo de hoje (Flor, 2020).

Parte desse depoimento foi utilizado na musica de rap “Pioneiros DUC”,” mixado
ao som da composicao de Nego Frank e Cal Will. A captacao, mix e master foi por conta
do estiidio SLF Records. A musica foi criada a partir do projeto da Associacdo Danca
Criciuima (ASDC), realizada com apoio do Ministério do Turismo, da Secretaria
Especial da Cultura do Governo Federal, com recursos do Edital de Sele¢cdao Publica

Culturas Populares: Edi¢ao Vitor Mateus Teixeira — Teixeirinha.

No6s dancavamos na frente das lojas em Criciima, ali pra ganhar uma moeda,
né Negdo? Ganhava um trocadinho ali, dangava, fazia um movimento. Aquilo
foi atraindo o pessoal e foi ali que foi numa apresentacio dessas que eu conheci
o Maxwell cabeludo, hoje esta careca! Esse Maxwell ndo tem jeito! [risos]. A
Praca Nereu Ramos foi o centro de tudo! Eu me lembro das rodas, do Neizinho,

6 (0] depoimento pode ser conferido no blog da  ASDC. Disponivel  em:
<https://asdccriciuma.blogspot.com/2020/07/depoimento-do-brasil-pioneiro-duc.html> Acesso em 14 jun.
2026.

7 A musica pode ser acessada no canal do YouTube da SLF Records. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=4Wi3EYXPz0o8&t=0s.> Acesso em 14 jun. 2026.



https://www.youtube.com/watch?v=4Wi3EYXPzo8&t=0s
https://asdccriciuma.blogspot.com/2020/07/depoimento-do-brasil-pioneiro-duc.html
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Brasil, saimos de bicicleta até o centro para prestigiar, assistir, aprender
visualmente os movimentos de popping, Michael Jackson, e depois iamos a
garagem e comecava a treinar e trocar informacées, passos e ano apods ano foi
evoluindo esse movimento.

[...]

Salve pioneiro! Ginga e balanca. Salve SOS! Vem com néis nessa danca. The
Laws a familia, anos 90! Na Unesc Unido quem é cria se lembra! [Siglnight era
o cartdo de visita. Nego Tuti, Michel e Banana Night! Dominando o baile, era
Borel no passinho, nunca tava sozinho. A galera fecha a roda, que é a hora do
moinho. A tarde roda na praga! Salve, salve Neyzinho, Brasil e Luizinho!
Zuleima é Escola! Unido Operaria, o berco da danca, toda uma juventude que
trouxe esperanca! Diégenes e Fred era bonito de se ver! Representando o Brasil,
Criciiima, SC!

[...]

Que no giro do pedo, néis é pioneiro! Fazendo com amor, e ndo pelo dinheiro!
Sistema Break no ar ... Mult Style nova escola nio pode parar!

Sistema Break no ar ... Mult Style nova escola ndo pode parar! (Cal Will, 2020).

O Neizinho citado na musica, conhecido nas rodas de Aip hop na Praca Nereu
Ramos — Criciima (SC), foi um dangarino referéncia, e foi o primeiro artista a compor
musica funk e criar um coletivo de hip hop conhecido como “The Rap Boys”. Nesse
mesmo hibridismo cultural entre as linguagens da cultura hip hop, vale citar os
pioneiros DJ Mani’s e DJ Bet’s, que iniciaram com as street dances e migraram para a
arte dos “vinis”, e até hoje trabalham como DdJs. Nao podemos deixar de citar o grupo
“Cri Charm”, que foi formado pelos dancarinos do “The Laws”, Borel e Jean. Quando os
MCs descrevem na musica Pioneiros DUC a frase “Dominando o baile, era Borel no
passinho, nunca estava sozinho”’, estavam cantando justamente sobre os movimentos
do charm, que geralmente nas danceterias comecavam em dois e terminavam em
quarenta pessoas danc¢ando. A segunda parte da musica inicia-se com o depoimento do
pioneiro “Brasil”, falando da danceteria Signus, e dos pioneiros Gioge, Fred e Luizinho,
costurando e concordando com nossas memorias dancantes.

A danca foi evoluindo. E nés fomos ali. Lembra que nés mantemos aqui no
nosso grupo? Foi aonde eu comecei a sair, fui pro saldo da Signus! Signus todo
mundo conhece né! E foi ali que conheci o Gioge e o Fred, que foi os primeiros!
Que também gostavam de dancar, e eles treinavam e “lam” seguir! Eles
aprenderam a dancar com um cara do Rio de Janeiro, que era o Luizinho. Ai o

Luizinho, ensinou um “passo” para eles, porque o Luizinho era da favela da
rocinha! Ent&o 14 o Rio, ja tava evoluindo, ja tava evoluindo!

[...]

[Sig]night era o cartdo de visita. Nego Tuti, Michel e Banana Night! Dominando
o baile, era Borel no passinho, nunca tava sozinho. A galera fecha a roda, que é
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a hora do moinho. A tarde roda na praca! Salve, salve Neyzinho, Brasil e
Luizinho! Zuleima é Escola! Unido Operaria, o ber¢co da danga, toda uma
juventude que trouxe esperanca!

Didgenes e Fred era bonito de se ver! Representando o Brasil, Cricitma, SC!

[...]

Que no giro do pedo, ndis é pioneiro! Fazendo com amor, e ndo pelo dinheiro!
Sistema Break no ar ... Mult Style nova escola nio pode parar!

Sistema Break no ar ... Mult Style nova escola nio pode parar!

[...]

Lembro que eu fui no fliperama e vi um cartaz pendurado na parede,
oferecendo aulas de street dance. Poxa vida, vou ir, né? Era 14 na Unido
Operaria. Eu ja fazia alguns passos [...]. E quando fui pra 14, comecei aprender
0s primeiros movimentos, que era muito MC Hammer, Vanilla Ice! E foi a nossa
primeira musica danc¢ada na coreografia! Pra mim foi os primeiros passos que
eu aprendi coletivamente. Depois ndés pensamos assim: P6! Vamos fazer um
grupo também aqui na Zuleima? E ai nasceu o The Laws. (Cal Will, 2020).

E assim, com os hip hoppers Tuti, Willian, Michel e Macarrao, aconteceu de
forma pujante a “ramificacio” de linguagem. Os pioneiros se reuniram para cantar rap
e criaram o “Ato Consciente”. Pode-se inclusive salientar que, nesse género de “ritmo e
poesia”, foram os primeiros a compor grupo de rap em Criciima (SC). E importante
evidenciar que o estilo musical era diferente do “The Rap Boys”, que cantava funk, e do
“Cri Charm”, que cantava charm.

Em 1993, o primeiro grupo de hip hop a receber uma identidade foi1 o “SOS
Dance”, que inclusive recebeu apoio de Fernando Mazzucco por meio da “Loja
Mazzucco Calgados”, garantindo aos pioneiros Didgenes e Fred figurinos adequados e
assisténcia financeira. Um publicitario da loja marcava as apresentacgées,
utilizando-as como marketing da empresa. Com esse patrocinio, os dangarinos urbanos
criaram a Academia SOS Dance, na Sociedade Recreativa Unido Operaria. Podemos
evidenciar que foi o primeiro espaco de ensino ndo formal na linguagem do hip hop
criado para reunir jovens interessados/as em aprender as street dances (Flor, 2006).

Na memoria de Maxwell, um dos autores deste estudo, ha o registro que eles
foram um dos primeiros participantes da Academia SOS Dance e o interesse era pela
danca popping. Em seguida (1994), com 16 anos, criamos o Grupo “The Laws of the
Rap”, com adolescentes amigos de infancia, treinando inicialmente na garagem das

familias Flor e Lopes, na Vila Zuleima e Loteamento Floresta — Criciima (SC).
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Em 1997, com apoio da Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), o
Grupo The Laws comecgou a ensaiar na Sala de Danca do Complexo Esportivo e,
paralelamente, abriu a oficina com o Projeto Unido Danca de Rua, que em 1999
torna-se o Grupo Unido Danca de Rua da Unesc (Flor, 2006). O dancarino urbano
Edson Luis Ferreira de Lima conta com detalhes sua experiéncia dos grupos de hip
hop: The Laws e Unido Danca de Rua da Unesc, durante o 3° Encontro dos Pioneiros

das Street Dances de Criciima.

Em 1997, no Festival de Danca de Joinville, acabei conhecendo o Unido Danca
de Rua da Unesc. Naquele tempo nosso sonho era participar de um grupo
adulto de danca, ndés éramos do grupo Juvenil, o Gnico grupo adulto que se
destacava na época era o grupo Unido Danca de Rua, na regido do Sul de Santa
Catarina. Lembro que naquela época, quando fomos para o Festival de Danca
de Joinville, em 1999, assistimos a apresentacdo do The Laws, da coreografia
‘Crack’, depois da apresentacdo do Unido Maxwell e o Luciano conversaram
conosco e propuseram uma ponte/elo entre os grupos de Criciima e Imbituba.
Em 2000, a Cia Imbitubense de Dancga participou do palco principal no Festival
de Danca de Joinville com a coreografia “Samba de Rua”, e eles foram juntos
para ajudar na cenografia. Naquela ocasido, elaborei um bloco de coreografia
para apresentacio, e o Maxwell olhou aquele bloco de coreografia, e perguntou
se eu que tinha feito aquele bloco de coreografia, eu disse que “sim”. Perguntou
também quando finalizaria o ensino médio, abrindo possibilidade para
participar do Grupo Unido Danca de Rua da Unesc. (ASDC Associacdo Danca
Cricitima, 2021).

O Grupo The Laws fez sua trajetoria cultural até o ano de 1999 e neste ano,
depois de participar do Festival de Danca de Joinville, o grupo passou por uma
separacao. Os b-boys sairam para treinar especificamente o breaking, e, os dangarinos
que ficaram migraram para o Grupo Unido Danca de Rua da Unesc. No registro
fotografico da Figura 5, da esquerda para direita: Fabricio, Maxwell, Andrigo, Rafael e

Cristiano.
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Figura 5 — Foto do The Laws, coreografia Crack (1999)

20 3 20/07/1999 0 Festival do Milénio

Fonte: arquivo do pesquisador

Os b-boys que sairam do Grupo The Laws formaram um novo grupo no ano de
2000. Registra-se que foi o primeiro grupo especifico de breaking de Criciima, o
“Sistema Breaking”, que inclusive é mencionado na musica “Pioneiros DUC”. Sua
principal formacgao foi composta pelos b-boys Raffa Man, Rangel, Tuti e Negao. O
Grupo Unido Dancga de Rua da Unesc, continuou seus trabalhos na universidade por
13 anos, formando dancarinos/as académicos dos cursos de Educacao Fisica, Letras,
Artes Visuais, Medicina, Farmacia, Direito, Fisioterapia, Administracao, Engenharia
Civil, Ciéncias Contabeis e Geografia e Historia. Alguns outros pioneiros/as das street
dances que iniciaram nos anos de 1999 - 2004, no registro fotografico da Figura 6, onde
basicamente estdo dancarinos/as da primeira formacdo do grupo, da esquerda para
direita parte superior: Person, Maxwell, Yuri, Cris, Juliana, Marlon, Gisele, Amanda e
Zezinho, da esquerda para direita parte inferior: Aline, Talita, Michel, Borel, Erica e

Paula.
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Figura 6 — Foto do Grupo Unido Danca de Rua da Unesc (2004)

Fonte: arquivo do pesquisador

O Grupo Unido Danca de Rua da Unesc foi integrado ao Grupo de Danca Unesc,
criando a “Companhia de Dan¢a Unesc”, pela Resolugao n° 30/2012/Reitoria em 9 de
novembro de 2012, em consonancia com as Politicas de Cultura da Unesc (Res.
4/2011/Camara PROPEX). Apesar de a “Unido Danca de Rua” ter finalizado suas
atividades na UNESC, os b-boys e as b-girls ndo pararam seus “treinos”, e depois de
cinco anos (2017) o grupo volta com a identidade UDR Crew, criando um espaco de
fundo de quintal chamado “Centro de Treinamento UDR Crew”.

Faz-se necessario registrar ainda que o palco e sala de danca na década de 1990
eram a danceteria Signus e a Sociedade Recreativa Uniao Operaria. Sobre esses
espacos ha muitas memoérias ainda para serem contadas, pois, eles foram o bergo da
cultura hip hop em Criciima. As duas tltimas conquistas como coletivo de hip hoppers
foram a implementacdo da cadeira do hip hop no Conselho Municipal de Politicas
Culturais de Criciaima (COMCCRI), em 2021, que foi deferida apés militancia de seis
anos de discussdo em Féruns e Conferéncias de Cultura em Criciima, e a Lei da
Semana da Cultura Hip Hop de Criciima (2022)%, defendendo a inclusdo dessa

linguagem no Conselho e como uma politica ptblica no municipio de Criciima.

8 A Lei pode ser acessa no site. Disponivel em:
<https://lei ici i-ordinari /lei-ordinaria-n-81 i



https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-ordinaria/2022/820/8195/lei-ordinaria-n-8195-2022-institui-a-semana-municipal-do-hip-hop-de-criciuma-no-municipio-de-criciuma-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-ordinaria/2022/820/8195/lei-ordinaria-n-8195-2022-institui-a-semana-municipal-do-hip-hop-de-criciuma-no-municipio-de-criciuma-e-da-outras-providencias
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Percebemos que as referéncias na grande maioria sdo homens, pois, na época
inicial as mulheres nao dancavam o popping, o hip hop dance ou o breaking, por
questdo de preconceito familiar com a cultura hip hop, que muitas vezes dificultava a
participacdo feminina nos grupos urbanos. Esse impacto de género se minimizou
depois de 15 anos, quando as academias de ginastica e a propria universidade abriram
espaco para as aulas de street dances. Para concluir este tripé historico entre tempos,
movimentos e territorios, fica perceptivel que alguns padrées de comportamento social.
Ao mesmo tempo em que se criam “rupturas”’, outros movimentos se formam para
continuar a trajetéria cultural do hip hop. Compreender os processos de “continuidade”
pode ser um ponto a se pensar para dar “seguimento” as proximas geracoes de hip

hoppers.

CULTURA HIP HOP EM SANTA CATARINA

Em Santa Catarina foi criado o grupo de WhatsApp “GT Facilitadores Oficial 50
anos do Hip Hop” no dia 15 de maio de 2023, formado por dez hip hoppers de Santa
Catarina, e Maxwell Sander Flor, e fui indicado a colaborar neste grupo. E assim
comecamos este novo capitulo sobre o processo de elaboracao do Inventario
Participativo Cultural do Hip Hop Catarinense (IPCHH)®.

Segundo o documento entregue ao “Grupo Construcdo Nacional 50 anos do Hip
Hop”, que juntou inventarios participativos de todos os estados do Brasil, Santa
Catarina reuniu informacoes histéricas de oito municipios: Itajai, Tubarao, Criciiima,
Laguna, Florianépolis, Rio Negrinho, Joinville e Blumenau. O trabalho teve inicio em
marco de 2023, sendo construido de maneira colaborativa pelos membros do grupo de
trabalho de Santa Catarina, além de fazedores e fazedoras da cultura espalhados pelo
Estado e que compartilharam documentos, reportagens e suas memorias de forma
digital, organizada em arquivos no drive, visando a contribuir com as narrativas

apresentadas no inventario. Todavia, o GT de facilitadores, devido ao pouco tempo

9 (0] inventario pode ser acessado no link. Disponivel em:
<http://asdccriciuma.blogspot.com/2023/07/inventario-participativo-cultural-do.html> Acesso em 14 jun.

2026.


http://asdccriciuma.blogspot.com/2023/07/inventario-participativo-cultural-do.html
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para a pesquisa, infelizmente nao conseguiu revisar e acrescentar a vasta bibliografia
e acoes de pesquisa encontradas em todos os cantos de Santa Catarina. Dessa
maneira, ciente de toda a riqueza da trajetéria do hip hop catarinense,
compreendemos que o documento nio é um inventario definitivo, mas o primeiro
trabalho que cumpriu seu objetivo de colaborar com a exposi¢cao das memorias do hip
hop de Santa Catarina, assim compondo o dossié que foi somado aos outros estados do
Brasil e levou ao pedido de reconhecimento da cultura hip hop como patrimonio
1imaterial brasileiro.
A resisténcia cultural por meio da criacdo e manutencao de espacos de educagao
nao formal que trabalham atualmente com hip hop em Santa Catarina é ampla, e
acreditamos que merece algumas citagoes como, por exemplo: Casa do Hip Hop Flor e
Ser (Criciuma), Casa do Hip Hop de Criciima, Escola de Danca Atitude (Garopaba)
Millennium Studio de Danca (Itajai), CUFA Laguna, e a Escola Olodum Sul
(Florianodpolis). Os espacos sdao maultiplos, ndo se estruturam em apenas quatro
paredes, portas e janelas, mas também nas pracas e ruas que acolhem ou nao a
linguagem da cultura hip hop.
O espaco urbano apropriado pela juventude ativa do Hip Hop transparece nas
pesquisas abordadas como um elemento fundamental para a compreensio deste
fenomeno como parte da construcio da intelectualidade e de resisténcia. As(Os)
jovens rappers arriscavam-se com algumas rimas, deejays preparavam suas
primeiras bases e as(os) grafiteiras(os) apresentavam seus primeiros tracos,

todos e todas em busca de identidade, visibilidade e tornando-se vozes ativas e
representativas na sociedade (Santos, 2017, p. 48).

Para Xavier (2005), o hip hop apropriou-se de espacos no centro da cidade de
Sao Paulo (SP), como a Praca Sao Bento e a Praca Roosevelt, utilizados para as
manifestacoes artisticas, dentre as quais a musica e a danca. Essa apropriacao,
segundo a pesquisadora, é uma caracteristica de luta por visibilidade e resisténcia da
juventude, gerando uma agao politica contestadora da realidade opressora. Em Santa
Catarina os espacos de educacdo nio formal para o ensino do Aip hop estdo ganhando
forca, pois, a0 mesmo tempo em que acolhem os vetores hegemonicos da economia, da

politica e da cultura, possibilitam também resisténcia aquela ordem imposta pelos
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vetores globais, a exemplo nas politicas publicas de cultura, agées governamentais,
posicionamentos e engajamentos de hip hoppers da sociedade civil.

Ao voltarmos no “tempo” e destacar alguns territérios/municipios elencados no
Inventario Participativo Cultural do Hip Hop de Santa Catarina (IPCHH), que

1dentifica o ano de criacio, nome de hip hoppers e de grupos envolvidos na pesquisa.

Em Itajai o Rap deu seus primeiros passos por volta de 1996 e dentro do
movimento skate ganhou forca pois o mesmo ja tinha grande influéncia da
Cultura Hip Hop. Conta-se que, Tiago de Jesus convidou Jodo Neto (ambos
skatistas da época) para iniciar um grupo de rap chamado Voz Ativa que depois
veio a se chamar Manifesto, onde ambos compositores, comegaram as musicas e
apresentacoes em festivais culturais, escolas e desenvolvendo alguns eventos,
sempre envolvidos com o movimento do skate e em parceria com amigos do
hardcore (Bandas Vehemence e 1049), criando junc¢des de som ja que na época o
acesso a instrumentais eletronicos ainda era muito escasso (Estadual SC Hip
Hop Construcao Nacional, 2023, p. 25-26).

Saindo do Vale de Itajai e percorrendo o sul catarinense, deparamos com breve
relato de Tubarao, onde muitas vezes os hip hoppers de Criciima e Tubario se
encontravam nas danceterias para cantar rap e dangar breaking. Esse intercambio

cultural era nossa maneira de aprender e aperfeicoar essas duas linguagens.

Em meados de 1993 tocou na radio cidade aqui de Tubardo a musica fim de
semana no parque do grupo de RAP Racionais MCs. Este foi 0 nosso primeiro
contato com o RAP nacional. Logo em seguida, no ano de 1994 tivemos a visita
do rapper Wagner K-chaga que reside em Florianépolis. Ele trazia fitas cassetes
ou vinis dos manos daquela época, do tipo, Cambio Negro, MT Bronx, Os
Metralhas, Thaide e DJ Hum e muitos outros. Quando ele vinha para Tubar&o
ficava na casa do mano Tel. O Tel morava no bairro Oficinas, famosa Zofa que
virou até musica naquele tempo "marofa da zofa", pelo grupo Artigo 288
(Estadual SC Hip Hop Construc¢éao Nacional, 2023, p. 27).

O inicio do movimento hip hop no municipio de Rio Negrinho, localizado no
planalto norte catarinense, comecou duas décadas depois de ter iniciado na regido sul.

O registro abaixo descreve a falta de eventos/agoes ligadas a cultura hip hop.

Por volta do ano de 2013 eram atuantes na cidade Rio Negrinho, Sdo Bento do
Sul e Regido os MC'S KL, DG, DIIH RUA, B13 E GUERRERO. No ano de 2015
foi organizada por DR e Guerrero a Batalha de MCs chamada ‘S6 os fortes
sobrevivem’ realizados em duas edi¢des na cidade de Sdo Bento do Sul. Além
disso, outros adolescentes da regido curtiam Hip Hop que era produzida em
outras cidades (grande porte), mas néo tinham contato direto com os elementos
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da cultura Hip Hop em si, pois a cidade ndo tinha eventos e festas nela
realizadas (Estadual SC Hip Hop Construgao Nacional, 2023, p. 29).

O hip hopper de Joinville (SC), Antonio Augusto Pereira Hille, apresenta o
impresso do Inventario Participativo Cultural do Hip Hop de Santa Catarina. A
Construcao Nacional de Hip Hop, durante a “Marcha da Cultura Hip Hop”, ocorrida
em Brasilia (DF), juntou e entregou dossié ao Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). Entre os oito municipios citados no inventario
participativo, a cidade de Joinville possui o registro mais antigo. B-boy Fébio Martelo'
pioneiro do breaking catarinense, descreve que a dancga veio primeiro que o rap.

O break em Joinville comegou em 1985, quando saiu o filme Beat Street no
cinema. Em Joinville surgiram nomes como Beto break, Marcio, Guelo, Kaire e
outras centenas de dangarinos. Estes agitavam nas ruas e lugares como
calgadéo do centro de Joinville - além de Danceterias como Repedeys, Floresta e
Alvorada. Eu comecei a dancar em 1990. [...] Em 1995 muitos dancarinos
pararam. N&o se via mais Break nas danceterias. Mas eu ndo parei. Nesse
mesmo ano surgiu o grupo Street Dance do Colégio Nova Era, considerado a

primeira equipe de break de Joinville, pois 14 estavam os Gltimos dangarinos de
break de Joinville (Estadual SC Hip Hop Constru¢do Nacional, 2023, p. 31).

Esses foram alguns destaques que encontramos ao longo das 55 paginas do
inventario (IPCHH). Vamos escrever mais trés fatos que merecem registro nesta
escrita de memoria. O primeiro fato que podemos elencar foi a articulagao estadual de
artistas do hip hop de Santa Catarina, organizando a participacdo da “consulta
publica” pelo Conselho Estadual de Cultura de Santa Catarina (CEC), com finalidade
de implementagao de mais duas cadeiras da sociedade civil neste conselho, no ano de
2019. A linguagem artistico-cultural do hip hop foi ao plenario, onde os/as
conselheiros/as votaram em mais de 20 (vinte) opcoes diferentes de linguagens para
criacao de duas novas cadeiras. E, por um voto, a cadeira do hip hop nao foi
implementada. O resultado foi positivo, pois na eleicdo da sociedade civil para o
mandato 2019/2021 do CEC, o agente cultural do hip hop, Frankilin dos Passos (Nego

Frank) venceu eleicio em plenaria e assumiu a cadeira de “Cultura Popular e

1% Fabio Martelo (Fabio Reginaldo Braz) possui uma colegdo pessoal de imagens entre os anos de 1997 a 2018; 130
DVDs com 2 horas de gravacao cada. Estes registros trazem entrevistas para jornais impressos e televisdo, batalhas de
breaking, projetos sociais, eventos de rap, treinos de danca e etc.
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Diversidade” do CEC. A ocupacao de espacos da politica cultural é outra possibilidade
da formacdo do sujeito, como aponta a professora e pesquisadora Maria da Gléria

Gohn (2009), que é referéncia no campo e os desdobramentos da educacgio nao formal.

A educacdo ndo-formal est4d muito associada a ideia de cultura. A educacéo
nao-formal desenvolvida em ONGs e outras instituicbes é um setor em
construcdo, mas constitui um dos poucos espacos do mercado de trabalho com
vagas para os profissionais da area da Educacgdo. Podemos localizar a grande
area de demandas da educag¢do nao formal como a area de formacio para a
cidadania. Esta area desdobra-se nas seguintes demandas: a) Educagédo para
justica social. b) Educacio para direitos (humanos, sociais, politicos, culturais
etc.). ¢) Educagao para liberdade. d) Educagéo para igualdade. e) Educacio para
democracia. f) Educagédo contra discriminagéo. g) Educagdo pelo exercicio da
cultura, e para a manifestacido das diferencas culturais (Gohn, 2009, p. 32).

O segundo fato a ser relatado foi a acdo coletiva do 3° Forum Estadual da
Cultura Hip Hop, realizado no dia 17 de novembro de 2019, em Garopaba (SC). O tema
discutido e publicado foi “O breaking nas olimpiadas e possiveis encaminhamentos
para o registro do bem imaterial da cultura hip hop catarinense”. A ata da Associagao
Profissional de Danca de Santa Catarina (APRODANCA), em encontro onde Maxwell
intermediou as falas dos participantes convidados/as, traz os registros de opinides de

véarios hip hoppers catarinenses e paulistas que colaboraram com o férum?':

Wagner Rodolfo Horbe — representando Nos Trink Crew, destacou que o
Breaking vivera mais uma vez uma década de difusio, assim como os filmes da
década de 80, é fato que acontecera a competi¢ido esportiva na Olimpiada de
2024, porém temos que ter cuidado para que isso nido seja uma fiscalizag¢io por
meio de uma institui¢do Unica no Brasil. Questiona: qual o posicionamento dos
artistas da cultura Hip Hop sobre isso? Henrique Bianchini — especialista em
Hip Hop, destacou que esta preocupado com este processo de esportificacdo do
breaking, parabenizou Santa Catarina em organizar espaco de discussao sobre
o tema, comenta que a Cultura Hip Hop é o maior movimento juvenil do
mundo, e que este movimento é politico, sendo politico deve dialogar com as
institui¢ées representativas, bem como o governo (Associacdo Profissional de
Danga de Santa Catarina, 2019, p. 1).

" A ata da conferéncia pode ser acessada no blog da APRODANCA. Disponivel em:
://aprodancaatas.blogspot.com/2019/11/ata-do-3-forum-estadual-da-cultura-hip.html.> Acesso em 14 jun. 2026.
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Estava presente no III Férum Estadual da Cultura Hip Hop o gerente de
patrimonio imaterial da Fundacao Catarinense de Cultura (FCC), Rodrigo Rosa. O
técnico historiador concluiu as falas e todos/as concordaram com abertura do processo
de registro do breaking como cultura imaterial de Santa Catarina, salvaguardando

como manifestacao cultural e ndo como modalidade esportiva olimpica.

Rodrigo Rosa destacou que em primeiro lugar temos que definir o ‘que’
queremos registrar, e ter o minimo de concordancia entre os fazedores de
cultura do Hip Hop de Santa Catarina. Fez uma explanagio sobre o que é um
Registro de Patriménio Imaterial, dando alguns exemplos. Orientou sobre como
proceder no processo, e que é de suma importancia obter anuéncias de artistas,
coletivos, grupos e institui¢bes é fundamental para o processo de registro
imaterial nesta proposi¢do. Sublinhou que néo adianta entregar certificado por
questdo de mérito cultural, precisamos de manifestacées amplamente dos
mestres do ‘saber’ desta cultura, para o devido encaminhamento. E ainda,
precisamos identificar como a Fundacido Catarinense de Cultura pode servir
para realizar acbées de salvaguarda em nosso Estado nesta manifestagéo
artistica (Associac¢do Profissional de Danca de Santa Catarina, 2019, p. 2).

O terceiro fato, para finalizar este capitulo, relaciona-se ao que aconteceu
recentemente no dia 16 de outubro de 2023, na Assembleia Legislativa do Estado de
Santa Catarina (ALESC), no “Plenarinho Deputado Paulo Stuart Wright”, em
Florianépolis (SC), ocorreu uma audiéncia publica histérica sobre o Fomento a Cultura
Hip Hop em Santa Catarina, articulada e realizada pela Comissao de Educacao e

Cultura da ALESC.

Em maio do ano que vem estaremos mobilizados para conseguir junto & sede da
ONU em Paris, o reconhecimento do Hip Hop brasileiro como patriménio
mundial da humanidade e é importante que Santa Catarina também se
mobilize para criar um processo de memoria sobre esta cultura, destacou o
rapper e ativista do Rio Grande do Sul, Rafael Rafuagi. O presidente da
Associagdo Danga Criciuma, Maxwell Sandeer Flor, informou que Santa
Catarina encaminhou seu inventdario ao IPHAN. Foram incluidas neste
inventdrio oito cidades: Itajai, Tubardo, Criciuma, Laguna, Floriandpolis, Rio
Negrinho, Joinville e Blumenau. Precisamos avan¢ar para que mais municipios
sejam contemplados (Dalpiaz, 2023).

Esse encontro reuniu varios hip hoppers catarinenses de diferentes cidades do

Estado. Todos os cinco elementos da cultura hip hop foram representados antes de
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iniciar audiéncia no hall da ALESC por meio de apresentacoes culturais e
depoimentos, discutindo sobre politicas publicas de cultura. Na ocasido, eu (Maxwell
Sandeer Flor) e o Frankilin dos Passos representantes da Casa do Hip Hop de

Criciuma e da Associacao Danca Criciima (ASDC) estiveram presentes.

Figura 7 — Audiéncia Publica Fomento a Cultura Hip Hop em Santa Catarina

Fonte: Foto de Solon Soares/Agéncia AL (2023) — https://agenciaal.al v.br/.

Esse foi um marco histérico na cultura hip hop catarinense, pois um dos
encaminhamentos da audiéncia publica foi: a construc¢do do museu estadual do hip hop

no Estado e o registro do hip hop como patrimonio imaterial de Santa Catarina.

A constru¢do de um museu da cultura Hip Hop em Santa Catarina e a
preocupacdo com a previsdo de corte de recursos para a cultura no or¢amento do
Estado também estiveram na pauta do debate. ‘Nos angustia esse possivel corte
de mais de 50% no edital Elisabete Anderle’, alerta o Coordenador da Central
Unica das Favelas, Vinicius dos Santos. A deputada Luciane Carminatti
destacou que o projeto que dispée sobre o orcamento do Estado para o ano que
vem tramita no Parlamento catarinense. ‘Eu e o deputado Marquito vamos
apresentar as emendas necessarias para recompor 0s recursos previstos para a
cultura, mas o setor precisa se mobilizar nesta luta’, destacou Carminatti
(Dalpiaz, 2023).

Conforme citacdo acima, ficou evidenciada a falta de financiamento de projetos
na linguagem do hip hop e, ao final da sessdo, foram encaminhadas algumas

demandas, e uma delas, “Fomento para Semana Estadual do Hip Hop em Santa


https://agenciaal.alesc.sc.gov.br/
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Catarina”, era manter anualmente uma data para celebrar a cultura hip hop, com
recursos financeiros via editais publicos, pois fazer acgbes de difusdo e circulacao
cultural tem gastos e os hip hoppers ndo podem e nio devem tirar de recursos proprios
para tal investimento. Os espacos a serem ocupados passam dos muros de uma
Instituicdo ou coletivo de artistas; os conselhos, féruns, conferéncias e audiéncias de
suas mais variadas representacoes devem ser ocupados. A voz da comunidade, dos
artistas, das criancas e adolescentes “tem e deve” ter representantes com identidade
para ocupacao desses espacos de discussao, deliberacao, fiscalizacao e proposigao.

No dia 11 de novembro de 2018, a Associacdo Danca Cricitma (ASDC) e o
Instituto Criciumense de Hip Hop (IHHC) participaram do evento “Um Ano Casa do
Hip Hop de Esteio”. Essa casa fica localizada na rua José Guimaries, 203, no bairro
Sao Sebastido - Esteio (RS), e na oportunidade conhecemos pessoalmente o artista
Afrika Bambaataa. Nesse territério gaucho, os artistas puderam conversar com o
Rafael Diogo dos Santos (Rafa Rafuagi), que é um dos gestores da Casa de Hip Hop de
Esteio, que enfatizou que durante a tarde de comemorag¢ido de um ano de inauguracio
da casa estavam previstas apresentacoes de Thaide, Da Guedes, Rafa Rafuagi e do
préprio Afrika Bambaataa.

Os artistas criciumenses consideram o intercambio cultural como uma forma de
formacdo em que artistas hip hoppers trocam saberes-fazeres, nesse caso especifico
ouvi suas memorias respeito da vinda do artista norte americano Afrika Bambaataa, e
da concessdo do uso do espaco de uma “casa” praticamente normal e abandonada pela
familia, que foi cedida de forma gratuita para geréncia da Casa do Hip Hop de Esteio
(RS). Na matéria da Associacdo Danca Cricidima (ASDC)'?, o hip hopper Rafa Rafuagi

comenta que,

[o] local oferecerd, gratuitamente, oficinas de danga, teatro, cinema, graffiti e
para DdJ, além de disponibilizar inscri¢bes para o uso de um estiudio que
também foi construido na casa”. Frank dos Passos, presidente do Instituto Hip
Hop Criciumense, destaca que "[e]star na Casa do Hip Hop do Esteio e conhecer

12 Matéria completa pode ser acessada no link. Disponivel em:
<http://asdccriciuma.blogspot.com/2018/11/encontro-com-afrika-bambaataa-no.html> Acesso em 14 jun.

2026.


http://asdccriciuma.blogspot.com/2018/11/encontro-com-afrika-bambaataa-no.html
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suas agées em prol ao protagonismo juvenil é fundamental para trazer ideias
para Criciuma. Estamos alguns anos tentando fundar a Casa do Hip Hop em

Criciuma (Flor, 2018).

As encruzilhadas territoriais entre “Afrika Bambaataa/Estados Unidos x Rafa
Rafuagi/Brasil” nos remetem a algumas reflexées sobre como os elementos da cultura
hip hop se conectam. Podemos exemplificar com os estudos de Bruno Zeni (2004), que
descreve sobre a dupla Thaide e DJ Hum', que se atravessam entre as linguagens do

rap, DJ e breaking.

Os cinco elementos completam-se e influenciam-se, mas podem manifestar-se
de forma independente, a partir de interac¢bes as mais diversas. E possivel, por
exemplo, que antes de um show de rap acontecam apresentacdes de gangues
(equipes) de break, e grafiteiros exercitem suas habilidades nas paredes do
local, sem que seja necessario, porém, que todos os elementos acontecam ao
mesmo tempo. Apesar de independentes uns dos outros, os rappers, Dds,
grafiteiros e b-boys (dancarinos de break) se sentem irmanados, e alguns deles
podem desempenhar mais de uma funcdo. Antes de comecarem a fazer rap,
Thaide e DJ Hum, dupla pioneira do movimento hip hop brasileiro, por
exemplo, integravam uma gangue de break, a Back Spin (Zeni, 2004, p. 230).

Assim, paramos neste tempo. Pois o coletivo passa a falar “ndo” em apenas dos
quatro elementos do hAip hop, mas do quinto elemento dessa cultura, que é o
“conhecimento”. E, como iniciamos falando sobre o movimento coletivo da cultura hip
hop (2023), que estdo unidos e pujantes para o desdobramento de duas frentes: a
aprovacao da proposta do decreto construcio nacional do hip hop e do reconhecimento

da cultura hip hop como patrimonio imaterial do Brasil.

CONSIDERACOES FINAIS
Este artigo deixa um registro autoetnografico e de memorias de fazedores da
cultura hip hop do municipio de Criciima (SC) e do estado de Santa Catarina. As

experiéncias desses sujeitos atravessam coletivos, espacos de educacdo nao formal e

13 Um recorte da histéria da dupla pode ser conferido no artigo de Bruno Zeni (2004, p. 231): “Muitos
rappers vieram das gangues de break. E o caso de Thaide, que, em 1984-1985, dancava na Back Spin,
quando conheceu numa festa o DJ Humberto Martins. Juntos, formariam a dupla Thaide e DJ Hum,
um dos primeiros grupos de rap brasileiro. Os discos de rap brasileiros comecaram a ser gravados no
final dos anos 1980. Em sua maioria, eram coletaneas, em que figuravam varios grupos, de estilos
diversos.”
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instituigées. O Inventario Participativo Cultural do Hip Hop Catarinense (IPCHH)
ainda é “recém-nascido” que deve ser um processo de coleta/diagnoéstico permanente. O
Inventario, entregue para Fundacido Catarinense de Cultura, por meio da Assembleia
Legislativa de Santa Catarina — ALESC, solicitando analise do reconhecimento do Aip
hop como patrimonio cultural imaterial catarinense, é um “passo”’. Manter esse ritmo,
de acoes de “cobranca” com o legislativo e governamental, no sentido de gerenciar o
processo administrativo dessa analise, poderia afirmar que é uma “coreografia de
breaking”, todo b-boy e b-girl quer, mas ninguém quer coreografar.

Falar das memorias da cultura hip hop em Santa Catarina e trazer varias
“pérolas” dos 295 municipios catarinenses, neste momento é uma missdo quase
1mpossivel. Os hip hoppers devem continuar com os movimentos coletivos, a exemplo
do 2° Férum Estadual da Cultura Hip Hop que foi realizado no dia 8 de dezembro de
2024, na Escola Olodum Sul (Florianépolis-SC), demonstrando a uniao do grupo “GT
Facilitadores Oficial 50 anos do Hip Hop” que realizou mais essa acao de forma
organica, ou seja: sem recursos publicos.

A investigacdo mostrou que os grupos pioneiros elencados neste artigo: SOS
Dance, The Laws, Uniao Danca de Rua da UNESC e Sistema Breaking de
Criciuma-SC, e os hip hoppers dos municipios de Joinville, Rio Negrinho, Itajai,
Tubarao do estado de Santa Catarina, citados no IPCHH, demonstram processos de
resisténcia cultural na linguagem do hip hop, comprovando em fatos e memorias,
acoes que impactam em progresso nas politicas culturais estruturantes, e se caso nao

tiver recursos publicos, fizemos “noiz por noiz”!.
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