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RESUMO

Esse artigo tragca um panorama do contexto histérico-cultural da Cultura Hip Hop e
das Dancas Urbanas, revelando alguns desdobramentos contemporaneos dessas
manifestacoes artisticas. Com suporte tedrico de pesquisadores da area, foram
abordadas questoes como o preconceito, a influéncia da midia, a chegada a espacos de
ensino bem como as lutas de poder dentro do proprio movimento. Foi possivel analisar
as dificuldades decorrentes de uma cultura marginalizada, que luta constantemente
por uma identidade e reatualiza suas praticas ininterruptamente, o que dificulta até
mesmo o emprego do conceito mais adequado para essa rica cultura metamorforica,
caracteristica comum a toda manifestacido popular.

Palavras-chave: Cultura Hip Hop, Dancas Urbanas, Marginalizacao, Midia.

RESUMEN

Este articulo describe el contexto historico-cultural de la Cultura Hip Hop y las
Danzas Urbanas, revelando algunos desarrollos contemporaneos de estas
manifestaciones artisticas. Con el apoyo tedrico de investigadores del tema, se
abordaron cuestiones como los prejuicios, la influencia de los medios de comunicacién,
la llegada a los espacios educativos, asi como las luchas de poder al interior del propio
movimiento. Fue posible analizar las dificultades que surgen de una cultura
marginada que lucha constantemente por una identidad y actualiza continuamente
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sus practicas, lo que dificulta incluso utilizar el concepto mas adecuado para esta rica
cultura metamorfica, caracteristica comun a todas las manifestaciones populares.

Palabras clave: Cultura Hip Hop, Danzas Urbanas, Marginaciéon, Medios de
comunicacion.

ABSTRACT

This article provides an overview of the historical and cultural context of Hip Hop
Culture and Urban Dances, revealing some contemporary developments of these
artistic manifestations. With theoretical support from researchers in the field, issues
such as prejudice, the influence of the media, the arrival in educational spaces, as well
as power struggles within the movement itself were addressed. It was possible to
analyze the difficulties arising from a marginalized culture that constantly fights for
an identity and continually updates its practices, which makes it difficult to even use
the most appropriate concept for this rich metamorphic culture, a common
characteristic of all popular manifestations.

Keywords: Hip Hop Culture, Urban Dances, Marginalization, Media.

Primeiros Top Rocks para iniciar o texto

Em um primeiro momento, cabe salientar que foram adotados, nos titulos dos
topicos, nomes de movimentos que fazem parte do universo das Dancas Urbanas. De
acordo com Camargo (2013, p. 79), o Top Rock foi criado na década de 1960 e é
“conhecido por servir para o inicio da sequéncia de danca do B. Boy, antecedendo a
chegada do dancarino ao chao”. Dessa maneira, realizo os primeiros Top Rocks do texto
como forma de introducao dessa escrita no intuito de discorrer, teoricamente, sobre o
contexto historico-cultural da Cultura Hip Hop e das Dangas Urbanas, bem como seus
desdobramentos contemporaneos.

As Dancas Urbanas ganharam certa visibilidade ao longo dos ultimos anos.
Seu contetido adentrou as universidades?, e mais pesquisas de cunho académico foram
realizadas abordando o assunto. No entanto, o preconceito em relacao a manifestacao

da Cultura Hip Hop ainda é perceptivel.

2 Atualmente ja temos curso de Pés-Graduacéo voltado as Dancas Urbanas promovido pela
CONDANCA. Disponivel em:
https://condanca.com.br/cursos/pos-graduacao-em-dancas-urbanas-com-enfase-no-ensino-da-danca/.
Acesso em: 03 jul. 2025.
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Esse artigo busca tracar o contexto histérico-cultural da formagao da Cultura
Hip Hop e mostrar um panorama das Dancas Urbanas até sua chegada ao Brasil.
Além disso, pretendo evidenciar a sua constante reatualizacdo enquanto cultura e
movimento artistico, bem como suas importantes transformacées em nosso mundo
contemporaneo.

Para que se possa contemplar o propdsito desta escrita, é preciso abordar
alguns conceitos e periodos historicos importantes para melhor compreender esse
texto. Diante disso, estruturo o artigo da seguinte maneira: em um primeiro momento,
detenho-me no contexto histérico-cultural da Cultura Hip Hop e em sua apropriacao
pelos brasileiros; depois, comento sobre as Dancas Urbanas e sua chegada ao Brasil; a
seguir discorro sobre o que embasa a mudanca da terminologia de Danca de Rua para
Dancas Urbanas; por fim, apresento alguns desdobramentos contemporaneos dessa

manifestacao e algumas reflexées finais sobre o texto.

Precisamos de um Freeze para prestar atencao no contexto historico-cultural
da formacao da Cultura Hip Hop e sua chegada no Brasil

Aqui é o momento de congelar, realizar um Freeze no movimento escrito. Esse
passo “serve de inicio, interrupcao ou finalizacdo instantanea de qualquer movimento
de chao ou sequéncia de Footwork” (CAMARGO, 2013, p. 80). Essa espécie de pausa é
necessaria para que se possa contextualizar a Cultura Hip Hop e as dancgas
emergentes desse movimento.

Antes de discutir a Cultura Hip Hop, é preciso contextualizar alguns processos
histéricos que ocorreram em seu local de origem: os Estados Unidos. De acordo com
Geremias (2006, p. 64), desde a Guerra de Secessio (1861-1865), motivada pelo
conflito entre abolicionistas e antiabolicionistas, “iniciou-se um movimento que
objetivava a aplicacao dos direitos civis aos negros ainda considerados, mesmo libertos
da escravatura por Abraham Lincoln em 1863, uma sub-raca sem quaisquer direitos
politicos”. Os conflitos raciais estavam acirrados, e foi em 1865 que nasceu a Ku Klux
Klan (corrente extremista que defendia a supremacia branca). Ao longo desse periodo,
ja germinava um movimento de resisténcia em busca de seus direitos, contudo, nao

contava com forca suficiente para provocar a maioria branca, antiabolicionista e
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racista. Fol necessario um século para que mudancas significativas ocorressem quanto
a essas questoes.

Ja na década de 1950, ocorreu a Revolugdo Cubana (1953-9), liderada por Fidel
Castro, que fez com que os EUA rompessem seus lagos com a ilha cubana. Contudo, a
década de 1960 trouxe inuimeros casos impactantes para a histéria estadunidense:
John Kennedy é assassinado em 1963; intensificam-se os protestos contra a Guerra do
Vietna diante de uma maior participacao dos EUA no conflito; Malcolm X, defensor dos
direitos afro-americanos, é assassinado em 1965, mesmo ano em que a ativista Rosa
Parks ganha o noticiario ao se recusar a ceder seu lugar no 6nibus para um branco, o
que ocasionou o boicote ao Onibus do Alabama; em 1966, surge o partido politico
Panteras Negras®, que lutava pelos direitos civis dos afro-americanos no pais e, por
fim, Martin Luther King, ativista politico que pregava a nao-violéncia, é assassinado
em 1968. £ nesse contexto que emerge a Cultura Hip Hop.

Oliveira (2010) afirma que o Hip (quadril) e o Hop (mexer) nascem da
transformacado da violéncia em arte e cultura como base politica. O local determinado
de sua aparicio seria o condado de Bronx, Nova Iorque. De acordo com Silva (2016), no
final dos anos 1960, o Bronx é um cenario desolador: prédios queimados em ruinas por
toda a parte, trens e muros pixados, abandono, pobreza, violéncia, drogas e brigas
entre gangues constantes. A mistura de diferentes etnias e todos os acontecimentos da
década de 1960 sao elementos que contribuiram para a formacao da Cultura Hip Hop.

Geremias (2006) menciona que, fazendo uso de produtos obsoletos, como os
toca-discos, criaram uma musica original, fizeram da rua um local de manifestagées
culturais, uma espécie de palco onde os jovens podiam exibir suas habilidades diversas
em diferentes campos artisticos: musica, danca, arte grafica e poesia. Segundo o
préoprio autor, “o Hip Hop é uma manifestacido cultural que nasceu onde a cultura
hegemonica s6 via uma terra arrasada, nos bairros negros de Nova York, depositorio
dos excluidos do mundo produtivo e até mesmo dos direitos de cidadania”
(GEREMIAS, 2006, p. 57).

Silva e Cardoso (2025) consideram que a Cultura Hip Hop converte o espaco

publico de maneira funcional, fazendo da rua palco, escola ou centro que possibilita a

% Mais sobre o grupo politico Panteras Negras em Samyn (2023).
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juventude encontrar um local no qual possa se identificar. Um bom exemplo dessa
funcionalidade é a emergéncia das Block Parties: Camargo (2013) evidencia que, no
final da década de 1960, o jamaicano Kool Herc chega aos EUA buscando refiigio por
causa das lutas civis de seu pais e traz em sua bagagem as primeiras Block Parties, as
festas de quarteirdo que eram realizadas nas ruas do Bronx utilizando os
Disco-mobiles, carros de som que se assemelhavam aos Trios Elétricos brasileiros.

De acordo com Silva e Cardoso (2025), a Cultura Hip Hop nasceu como uma
alternativa para os jovens quando as gangues representavam a violéncia entre os
bairros mais desfavorecidos. Emergiu como uma forma de a juventude criar uma
1dentidade alternativa, com novo estilo de se vestir, falar e apelidar, formando um
grupo de pessoas de interesse comum. Nasce de uma mistura de culturas e racas:
afro-americanos, porto-riquenhos e jamaicanos que conviviam nha pobreza e
marginalidade.

Diante do apresentado até o momento, podemos considerar a Cultura Hip Hop
como um “movimento social engajado” que possibilita transformagdes de realidades
sociais (Demarchi; Oliveira, 2024, p. 34). Para os autores, permitiu aos jovens pobres
residentes nos guetos de Nova Iorque um novo sentido existencial, uma nova forma de
pertencimento no mundo.

As caracteristicas da Cultura Hip Hop e a definicdo de seus quatro elementos
— Master of Cerimonies (MC), Disc-Joquei (DdJ), Grafite e a danca Breakin’ —
emergem no Bronx (Silva; Cardoso, 2025). Camargo (2013, p. 43) faz uma interessante
analogia da Cultura Hip Hop com outros movimentos artisticos ao mencionar que o
Hip Hop, “por meio de menestréis travestidos de Rappers, de pintores classicos
nomeados em Graffiteiros, musicos no corpo de DdJ’s e instrutores e coredgrafos que
tomam o lugar dos Mestres de Danca de outrora e que insistem em trazer na realidade
das ruas a mensagem antes usada pela Danca Moderna”, busca uma valorizacdo do
que ainda é discriminado.

Silva e Cardoso (2025) apontam que o Hip Hop era praticamente desconhecido
fora do contexto estadunidense antes do inicio da década de 1980. E nesse periodo que
dancas como Breakin’, Lockin’ e Poppin’ sdo as primeiras manifestacées da Cultura

Hip Hop a chegar a paises como Alemanha, Japao, Australia e Africa do Sul. Ainda
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segundo os autores, mesmo diante de grandes distancias, as regiées mais pobres e
periféricas possuem realidades similares se comparadas com outras regiées do mundo,
o que auxiliou tanto na identificacdo quanto na disseminacao da Cultura Hip Hop pelo
mundo inteiro.

A Cultura Hip Hop pode ser considerada uma cultura hibrida que, mesmo
sendo gerada em solo estadunidense, é aceita, principalmente por jovens de regides
periféricas do mundo todo (Silva; Cardoso, 2025). Para os autores, por mais que os
jovens membros de gangues competissem por espacgos fisicos, esse movimento cultural
Iniciou, com a musica, a danga, o rap ou o grafite, uma possibilidade de disputa regida
pela nédo violéncia.

De acordo com Fleury (2007), o discurso da Cultura Hip Hop agrega uma
estética simbdlica que atrai os jovens, e borrando as fronteiras territoriais tornando-se
uma importante manifestacdo para entender as integracoes juvenis na atualidade.
Segundo a autora, as relagoes estabelecidas entre os jovens evidenciam o sentido que
agregam na apropriagcdo do espago publico mediante um processo coletivo de
construcao da sociabilidade.

A midia foi uma ferramenta que contribuiu para a propagacao da Cultura Hip
Hop. Para Silva e Cardoso (2025), a televisdo com seus filmes e clipes musicais e a
disseminacao da Internet levaram o Hip Hop a espacos até entdo nao visitados. Mas
como essa cultura é moldada em territério brasileiro?

Geremias (2006) considera que o Hip Hop brasileiro aderiu ao projeto proposto
por Malcolm. Suas caracteristicas, de acordo com o autor, seriam as seguintes:

a ruptura com a democracia racial, com o jeitinho que faz com que os problemas
de discriminacio sejam “resolvidos” sem que se toque na questio central a eles:
uma estrutura interdiscursiva que define os negros como inferiores, gente de
menor inteligéncia, feia, cujo convivio é inoportuno e indesejavel, aceito
geralmente com reservas, em grande parte das vezes uma relagdo pautada por
intermediagdes de poder economico. Se ha uma desigualdade, ha que se exp6-la,
aos moldes do confronto racial norte-americano. O inimigo é o branco, nédo o
branco comum, o individuo com parca pigmentac¢io na pele, mas a civilizagéo
branca, a que explora, oprime e deprecia o povo negro (Geremias, 2006, 75).

Para o autor, esses atributos sao assimilados e propagados dentro do Hip Hop

brasileiro. Geremias (2006) destaca que a questdo do racismo é combatida de maneira
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diversa no Brasil se comparada aos Estados Unidos. Enquanto os estadunidenses tém
o conflito como mote, em solo brasileiro, a convivéncia é tratada de forma discursiva
mais amavel e pacifica. Se o povo afro-americano se deparou com violentas resisténcias
que nao admitiam nem seus direitos basicos, mantendo-os na condi¢do de sub-raca, no
Brasil, se esse conflito ndo existe na perspectiva histérica de maneira organizada, a
discriminacao é semelhante a dos estadunidenses. Ao passo que, nos Estados Unidos, o
embate sempre foi aberto e direto, no Brasil o tema racial é pulverizado por um
sistema que o agrega no fator politico e/ou economico, realizando um negacionismo
historico de todo um racismo brasileiro ainda muito vigente.

Diante do exposto acima, é possivel perceber que a Cultura Hip Hop chega ao
Brasil ndo apenas com seus aspectos artisticos, mas com um histérico de luta contra a
repressdo que envolveu a cultura negra nos EUA. Além disso, esse acontecimento
possibilita discutir, de forma mais aprofundada, termos propostos no inicio do século
XXI como mesticagem e mulato que pareciam relativizar e suavizar o conflito racial
brasileiro.

Silva e Cardoso (2025) constatam que, na década de 1980, as cidades de Sao
Paulo e Rio de Janeiro foram os dois principais locais de entrada da Cultura Hip Hop.
Apos, rapidamente, ela se propagou por outras capitais como Brasilia, Belo Horizonte,
Curitiba, Manaus e Recife.

Um ponto interessante é a relacao que ocorre entre a Cultura Hip Hop e a
cultura popular brasileira. De acordo com Silva e Cardoso (2025), alguns
pesquisadores acreditam que o incentivo e a pratica de culturas estrangeiras no Brasil
contribuem para o esquecimento e a consequente desvalorizacdo de nossa cultura
popular. Os autores ndo concordam com essa corrente e salientam que a propria
histéoria do Brasil revela que estamos imersos em um imenso reservatorio cultural,
formado por diferentes influéncias culturais (Silva; Cardoso, 2025). Como os jovens
brasileiros se apropriam da Cultura Hip Hop, das Dancas Urbanas e ha uma espécie

de ritual antropofagico, fazendo referéncia a Oswald de Andrade (1928), eles criam
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outras formas de dancar. Por isso, como motivo de exemplo, é possivel observar a
pratica do frevo e da capoeira em Crews brasileiras.*

Embora ocorra a mescla cultural, qual a dificuldade de considerar
manifestacoes artisticas brasileiras, conforme as mencionadas acima, como Dancas
Urbanas?® O autor faz uma importante constatacio, finalizando com uma pergunta:
temos o samba, a capoeira, o frevo, o maracatu, o fandango, que poderiam ser
considerados nossas Dancas Urbanas no ambito da expressao cultural. Contudo, estas
manifestacoes estdo no mesmo nivel de aceitacdo do Dancehall (Jamaica), Kuduro
(Angola) ou Melbourne Shuffle (Australia)? Diante dessa indagacao, é preciso passar

para o préximo topico, no qual, debatemos acerca das Dangas Urbanas.

De Backslide em Backslide para mostrar as Dancas Urbanas do contexto
estadunidense ao brasileiro

Nesse topico, realizo alguns Backslides como forma de recapitular alguns
contextos historicos e culturais importantes. O movimento consiste no deslocamento do
dancarino ao deslizar para tras e ficou popularizado com o nome de Moonwalk por

Michael Jackson (Camargo, 2013; Silva; Cardoso, 2025).

Se no inicio do século XX as pesquisas sobre Dancas Urbanas eram quase
Inexistentes, o mesmo ndo se pode dizer quando adentramos 2020 (Guarato, 2020).
Atualmente, é possivel encontrar artigos e livros sobre o tema de autores que vivem o
universo das Dancas Urbanas. No entanto, para comegar, parto do emprego do termo

street dance.

De acordo com Monteiro (2000), o termo street dance foi empregado pela
primeira vez em 1929, na grande crise dos EUA. Devido a enorme quantidade de
artistas desempregados, eles viram as ruas como uma possibilidade para fazer alguns
shows e arrecadar dinheiro, o que culminou no surgimento dos tap dancers
(sapateadores). Tendo em vista esse cenario, ocorre a associacao da danca da cultura

negra e popular com as ruas.

4 Camargo (2013, p. 80) menciona que “alguns pesquisadores dizem que os Freezes [passo do Breakin’]
tém claramente o resultado do influxo da Capoeira na técnica”.
® Mais adiante, serdo apresentadas algumas manifestacdes de Dancas Urbanas brasileiras.
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Silva e Cardoso (2025) constatam que é preciso discorrer sobre o Funk para
poder falar de Dancgas Urbanas, pois James Brown inovou a musica e a danga,
atingindo o estrelato do fim da década de 1950 até o inicio de 1960. De acordo com os
autores, a danca Funk, denominada pelos estadunidenses de Social Dance, era

praticada por todos e tao natural como o ato de respirar.

Camargo (2013, p. 123) pressupde que as Dancas Urbanas “sdo resultado de
expressoes de cunho popular que anseiam levar a terceiros, ao compartilhar sua
cultura com outros povos, suas questoes ligadas aos problemas sociais ou
simplesmente exemplificando um modo de vida”. Para o autor, ao longo do processo de
organizacdo das Dangas Urbanas, o que existia eram passos difundidos pelos
dangarinos (conhecidos hoje como Social Dance), sem contar com uma técnica

estabelecida para explicar e ensinar determinada movimentacao.

Um ponto importante que Camargo (2013, p. 49) salienta é que:

a danca, além do meio de expressao corporal, sempre teve a funciao alternativa
de diminuir a violéncia entre gangues, como quando havia muitas brigas por
disputa de territérios durante as Block Parties, que geravam muitas agressoes
e mortes no Bronx, o que provocou a iniciativa de Afrika Bambaataa, estimular
as gangues a resolverem suas diferencas através da danca, das chamadas
‘batalhas’ em que o dangarino de Breakin’ (quebra) o outro, no sentido de
dificuldade de movimentacéo dentro da danca.

Essa citacao de Camargo (2013) revela a poténcia da danca como uma
ferramenta de apaziguamento de conflitos e liberdade de expressdo sem,
necessariamente, chegar a agressao fisica. O Krumpin’ é um bom exemplo dessa
relacdo, pois é uma maneira de expressar emocoes intensas como a raiva e a frustracgao
dentre outras (Silva; Cardoso, 2025).

Outra caracteristica que surge com o movimento das Dancas Urbanas e,
especificamente, com o Breakin’ sdo as Crews de danca. De acordo com Silva e Cardoso
(2025), as Crews de danca nasceram por mentalidades como as gangues de dangarinos
de rua de Nova Iorque que, em sua origem, poderiam ser considerados uma mafia que

tratava de outros assuntos fora do necessario artistico. Quando a palavra Crew é

implementada pelos jovens B. Boys de Nova lorque, ela ganha outra conotacao
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representando um grupo de dancarinos que eram, muitas vezes, vizinhos e
participavam de festas, Jams e batalhavam contra outras Crews em busca de
credibilidade nas ruas.

No principio das Dancas Urbanas, como ja havia mencionado Camargo (2013),
nao havia uma sistematizacao dos estilos sendo que todos os dangarinos praticavam o
que sabiam muitas vezes mesclando mais de um estilo. Segundo Silva e Cardoso
(2025), foi1 na década de 1980 que se popularizaram as nomenclaturas Breakin’
(originario da costa leste estadunidense) e Lockin’ e Poppin’ (originarios da costa
oeste).®

Camargo (2013) considera que o Breakin’ foi a primeira técnica de danca
organizada dentro da Cultura Hip Hop idealizada no final da década de 1960, o que
fortaleceu o movimento e impulsionou sua promocdo midiatica. Os B. Boys é a
nomenclatura usada para os dancgarinos desse estilo. Para Camargo (2013, p. 78) “O
Breakin’ foi a forga motora nos anos [19]70 e [19]80, surgindo depois do Original Funk
aproveitando movimentos acrobaticos, ginastica olimpica, artes marciais, sapateado e
outros, sempre usando bem as articulacgoes, limites do corpo e o contato do chéo”. Para
além da danca, o Breakin’ acaba significando muitas outras coisas: uma possibilidade
de retirar o jovem da criminalidade, um processo inclusivo de jovens periféricos
mediante o acesso as artes, um projeto social que pode ser tomado como estilo de vida
para cada dancarino tendo em vista a necessidade de estar bem-condicionado
fisicamente, o que acarreta a aquisicao de disciplina por parte do dancarino.

As outras duas dancas, o Lockin’ e o Poppin’, que surgiram do outro lado da
costa estadunidense, também tém caracteristicas especificas possiveis de identificar.

PN

De acordo com Camargo (2013, p. 83), o Lockin’ “tem como principal caracteristica a
‘pausa’, a ‘trava’ em poses rapidas e apds a execucado de uma sequéncia de movimentos,
num balanco constante de um corpo maleavel e ritmado”. Ja o Poppin’ utiliza cépia de
movimentos mecanicos de um robo, aspectos ilusionistas vinculados a magica, uso da

mimica, desenhos animados, figuras egipcias e danca indiana.

6K importante ressaltar que Silva e Cardoso (2025) elaboram um quadro enfatizando que o surgimento
dos trés estilos ocorreu em periodo anterior: o Breakin’ entre 1967 e 1968, o Lockin’em 1969 e o Poppin’
em meados de 1975.
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Outros estilos acabaram surgindo posteriormente. Dentre eles podemos
destacar a House Dance, o Clownin’, o Krumpin’, o Crip Walk, o Waackin’, Vogue entre
outros.” Tanto a triade formada por Breakin’, Poppin’ e Lockin’ como esses ultimos
estilos mencionados adentraram o Brasil. Mas como as Dancas Urbanas chegaram ao
Brasil? De acordo com Silva e Cardoso (2025), as street dances aterrissaram em solo
brasileiro na década de 1980 por influéncia de filmes, videoclipes e musicas.

Camargo (2013) menciona que Michael Jackson é um exemplo emblematico da
influéncia mididtica das Dancas Urbanas, com seu famoso Moonnwalk®, que ampliou o
numero de adeptos dessa manifestacdo. Filmes como Flashdance (1983), com a
participacdo do grupo Rock Steady Crew,’ também impulsionaram as Dancas Urbanas
a outro patamar.

A partir da segunda metade da década de 1990, professores estrangeiros
comecaram a desembarcar no Brasil, possibilitando maior acessibilidade as Dancas
Urbanas as pessoas que nao tinham poder aquisitivo de realizar um curso no exterior
para se aperfeicoar na area (Camargo, 2013). Contudo, se os integrantes da Cultura
Hip Hop nao tinham como viajar para fora do pais, com o recurso da transmissao
televisiva, o carnaval carioca mostrava o Funk em um dos maiores eventos culturais
do mundo. No carnaval de 1997, a Viradouro, com o enredo “Trevas e luz: a explosio do
universo’, fez a famosa parada da bateria com uma batida de funk no refrdo do
samba-enredo (Simas, 2018).1°

Em um estudo desenvolvido por Antunes e Silva (2021), foi realizado um
levantamento da producdo académica sobre Dancas Urbanas e Cultura Hip Hop no
periodo de 2005 a 2019. Os resultados demonstraram que ambas possuem funcoes
relevantes para a nossa sociedade, contribuindo com a construc¢ido identitaria e o
exercicio da cidadania; no contexto do lazer, seus adeptos podem experienciar o prazer,

satisfacdo, bem como alivio das tensoOes; por fim, é uma ferramenta pedagodgica

" Cabe salientar que algumas modalidades que surgiram posteriormente nao tinham, necessariamente,
uma relacio intima com a Cultura Hip Hop.

8 Camargo (2013) apenas pontua que o passo eternizado por Michael Jackson era Back Slide executado
pelo grupo The Electric Boogaloos.

® Segundo Camargo (2013, p. 77), o Rock Steady Crew e o NYC Breakers “sao considerados os primeiros
grupos organizados de Breakin”.

g possivel assistir esse momento em: https:/www.youtube.com/watch?v=nzaBr3-asqo. Acesso em: 30
jun. 2025.
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poderosa possibilitando a desconstrucao de uma cultura estigmatizada, além de,
estimular que seus adeptos sejam sujeitos criticos e mais reflexivos sobre seus valores
e as questoes sociais que a Cultura Hip Hop combate.

Embora seja possivel perceber fatos positivos no ambito educacional, Camargo
(2013) aponta que muitos pesquisadores pensam ser precoce a ado¢ao de um modelo de
ensino-aprendizagem. Ja Silva e Cardoso (2025) evidenciam que, mesmo que muitos
dos passos que fazem parte do universo das Dancas Urbanas tenham sido criados em
festas, 1sso nao impossibilita a exploracao da criacao e a estimulacdo da improvisacao
na sala de aula.

Nesse momento, chamo a atencao do leitor para salientar algo que deixei para
discutir no topico seguinte. Fiz mencio ao termo Street Dance, que na traducio literal
significa Danca de Rua. Anteriormente, as Dancas Urbanas chegaram a carregar o
nome “Danca de Rua”, projeto que foi abandonado futuramente. Mas quais seriam as

motivacoes para 1sso? Abordo essa questao no préximo tépico.

Uncle Sam Points: um chamado a discussao entre os termos Dancas de Rua e
Dancas Urbanas
O Uncle Sam Points é um gesto rapido com énfase em apontar algo ou direcio.

Seu nome vem de um cartaz famoso nos Estados Unidos onde uma pessoa idosa, na
figura de Tio Sam, convoca os jovens para o alistamento no exército (Camargo, 2013)."
Essa chamada é feita pelo autor para um debate importante neste topico.

Até aqui, foi apresentada a formacao da Cultura Hip Hop, a estruturacao das
Dancas Urbanas e como essas manifestacbes chegaram ao Brasil. Contudo, se
pensarmos as Dancas Urbanas como uma manifestacdo da cultura popular, que dancas
eram praticadas por grupos como Turma Jazz de Rua de Uberlandia (MG) ou o grupo
Danca de Rua do Brasil de Santos (SP), liderado por Marcelo Cirino, antes da chegada
da estruturacao desenvolvida pelas Dancas Urbanas?

Nesse momento, adentro um assunto que pode ser considerado delicado na
area: a discussao acerca da troca da terminologia de Danca de Rua para Dancas

Urbanas. Ha certo consenso entre autores da area que o termo Danca de Rua soava

' Na verdade, o cartaz estadunidense é inspirado pela imagem do britanico Lorde Kitchener com seu
gesto semelhante, convocando ao alistamento militar durante a Primeira Guerra Mundial. Mais em
Ginzburg (2014).
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pejorativo devido a todos os valores negativos que a palavra rua carrega como, por
exemplo, morador de rua. No entanto, a razado dessa mudanca parece ser outra, e para
embasar essa ideia me apoio em dois artigos escritos por Rafael Guarato (2020, 2021),
nome reconhecido na area e professor na Universidade Federal de Goias (UFG).

Guarato (2020) traz como hipétese que Danca de Rua e Dancas Urbanas néo
sao sinonimos. Enquanto na Danca de Rua a configuracido de movimentos e gestos que
compunham a danca é identificada pela auséncia de regras definitivas, dando
preferéncia a hibridizagao, as Dancas Urbanas buscam nomear, segmentar e separar
técnicas estéticas em dancas distintas. Diante disso, o que era chamado de Dangas de
Rua néao se equivale ao que foi chamado de Dangas Urbanas.

Danca de Rua é uma criacdo de dancarinos brasileiros que nao segue,
necessariamente, as praticas corporais criadas pelos estadunidenses. O termo Danca
de Rua é empregado para intitular o rearranjo de outras técnicas e estéticas de danca,
oferecendo outros resultados corporais e cénicos (Guarato, 2020). De acordo com o
autor, fol no encontro entre os fazeres populares periféricos em danca com o campo
artistico da danca brasileira no inicio da década de 1990 que as novas formas de
dancar e reinventar dancas como popping, locking, jazz cénico, breaking e funk

receberam a definicao de danca de rua” (Guarato, 2020, p. 121).

Até o inicio da década de 1990, a propria nomenclatura Danca de Rua nao era
um consenso entre seus praticantes e foi s6 a partir da XIII edicdo do Festival de
Dancga de Joinville, em 1995, que o termo Danca de Rua passou a significar a
possibilidade de espacgos para novas criagbes artisticas promovidas pelas camadas
populares do meio urbano brasileiro (Guarato, 2020). Cabe salientar que a passagem
da Danca de Rua para uma apresentacdo em espaco cénico modelo palco italiano

também leva a uma nova estruturacao da danca.

Mas afinal, como podemos conceituar a Dancga de Rua? Sucintamente, Guarato
(2008b, p. 5) explica que “a danga de rua, apesar de possuir uma suposta amplitude de
criacdo, ela se limita aos passos de jazz, funk e break, ela rompe com essas trés formas

de danca ao fundi-las em uma s6 danca”. A Danca de Rua se apropriava e
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reestruturava movimentos de outras dancas, executando-os de outra forma sem

obedecer a uma técnica especifica (Guarato, 2020).

Ao longo dos primeiros anos do século XXI, o termo Danca de Rua é utilizado
tanto nos festivais de danca como nas periferias. Entretanto, de acordo com Guarato
(2020), a forga simbdlica do termo se perdeu e ndo conseguiu mais abarcar a infinidade

de praticas populares, cada qual com sua peculiaridade, que emergiam pelo pais.

Mas como ocorreu a troca de terminologia de Danca de Rua para Dancas
Urbanas? Guarato (2020) aponta o dangarino paulista Frank Ejara como responsavel
por essa mudanca. Para além da simbologia pejorativa, a mudancga do termo Danca de
Rua para Dancas Urbanas era uma demanda que visava divulgar essas dancas
marginalizadas nos espacos urbanos mais centrais das cidades para um publico que

desconhecia a manifestaciao (Guarato, 2020).

Cabe salientar que a intencao de Ejara nao era desmerecer o trabalho realizado
pela Danca de Rua, pois, de acordo com o proprio Ejara (2011) o termo Dancas
Urbanas é um sinénimo de Danca de Rua. Guarato (2020, p. 137) nédo concorda com

essa visao e salienta que:

diferente do declarado [por Ejara (2011)], a proposta do termo dangas urbanas
fol um ato politico que funcionou como tatica de apagamento histérico do que
velo antes. Isso é diagnosticavel ao supor que danca de rua e dancas urbanas
eram sinénimos, quando é notdvel que os fazeres eram distintos e que suas
praticas deslocam pressupostas, estéticas, regras e conhecimentos populares
em danca.

Em outro artigo, Guarato (2021) reforca a ideia contida na cita¢do acima ao
mencionar que a Danga de Rua precisou ser descredibilizada para ser esquecida. Para
que 1sso acontecesse, um empenho persistente buscava desvalorizar os antigos
dancarinos de rua como desconhecedores e leigos quanto ao que de fato era agora
chamado de Dancas Urbanas.

O que foi relatado até aqui revela que ha muito mais motivagdoes na troca

terminologica de Danca de Rua para Dangas Urbanas: desconsideracgao com os fazeres

de rua antes da sistematizacdo e tentativa de apagamento histérico de uma
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manifestacao cultural revelam uma briga sub-hegemonica em um campo de saber que
ainda nao tem seu espago amplamente reconhecido na sociedade.

Guarato (2021, p. 162) ainda constata que

o que mudou da danga de rua para as dangas urbanas, ndo foi necessariamente
o que foi transmitido de herangas entre periferias estadunidenses e periferias
brasileiras, mas uma mudanca em como se recebe aquilo que é transmitido. Os
adeptos das dancas urbanas passaram a tratar as informacoes sobre danca e a
controlar os modos possiveis de dancar, orientados por um pensamento
racionalizado, acumulativo e genealdgico em que apenas um local esta
autorizado a emanar a sabedoria.

Mas o que esta implicito nesse trecho citado acima? A tentativa de controle
sobre as possibilidades de exploracio artistica dentro das Dancas Urbanas revela uma
disputa de poder de uma pratica de danca. Reforca-se, toda vez que for necessario, a
nova histéria da Danca de Rua (que agora virou Dancas Urbanas) com seu legado
estadunidense e todo seu rico contexto afro-diaspoérico. No entanto, é como se
retrocedéssemos a invasao do Brasil em 1500. Os colonizadores buscavam transmitir
os valores culturais de um povo eurocéntrico acreditando ser a melhor escolha para os
indigenas que viviam em nossas terras. No contexto da manifestacao cultural
abordada nesse texto, a colonialidade'? estadunidense cala o fazer artistico brasileiro,
pois o que foi produzido até a chegada dos ‘novos colonizadores culturais’ ndo se trata
de danca, mas de um apanagio de movimentacoes sem possibilidades de classificacao.

De acordo com Marcelo Cirino (2001 apud Camargo, 2013, p. 187), “os grupos
brasileiros deveriam fortalecer a representatividade da danca no pais e nao repetir a
espécie de rivalidade de Costa Leste e Costa Oeste como existe nos EUA”. No entanto,
um acontecimento ocorrido em solo estadunidense levantou novos questionamentos
1importantes para a terminologia Dancas Urbanas: o assassinato de George Floyd.

De acordo com Guarato (2020), apés 25 de maio de 2020, data do assassinato
do afro-americano George Floyd que foi vitima de violéncia policial em Minneapolis
nos Estados Unidos, um intenso conjunto de manifestagoes comegou a criticar

veementemente a violéncia policial direcionada a pessoas negras que se espalhou para

12 Mignolo (1997, p. 18) constata “que a ‘colonialidade’ é o lado mais escuro da modernidade ocidental,
uma matriz de poder que surgiu entre o Renascimento e o Iluminismo durante a colonizagdo das
Américas, e que esta culminando com o neoliberalismo capitalista dos tempos atuais”.
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inumeros locais do mundo fez surgir o movimento Black Lives Matter (Vidas Negras
Importam). O racismo antes operado por tunicas e capuzes pontiagudos pela Ku Klux
Klan (Ja mencionada no inicio do texto), penetrou a farda de um policial que tem, como
um de seus compromissos, proteger a vida de cidadaos de bem.

O assassinato de George Floyd levou a outras consequéncias. Segundo Guarato
(2020), executivos da induastria britanica e funcionarios de diferentes empresas
publicaram uma carta aberta em junho de 2020 (apenas um més apds o ocorrido)
pedindo providéncias no combate ao racismo e a marginalizacdo na indudstria da
musica. Dentre as reivindicagées estava o pedido de ndo utilizar o termo urban
(urbano) para fazer referéncia a musicas com elementos de matrizes afrodescendentes.
Esse entendimento do termo wurban, como pratica racista velada, viabilizou a
possibilidade de mudar o termo Dancas Urbanas empregado no Brasil. Uma das
possibilidades salientadas foi a de reutilizar o termo Danca de Rua (GUARATO, 2020).

De acordo com Guarato (2021, p. 155-156, grifos do autor), “o que a mudancga
de danca de rua para dancgas urbanas e a critica ao termo ‘urban’ nos evidencia, é que
as pessoas performam a colonialidade”. Ha uma distin¢gdo colonial baseada nos
discursos das Dancas de Rua e das Dancas Urbanas. A primeira realizou o processo de
assimilacdo, hibridizacdo e criou algo até ser colonizada pelos festivais de danca; a
segunda trata-se de uma pratica colonizada por uma cultura periférica estadunidense
(Guarato, 2021).

Diante de tudo que foi exposto, as tensées sub-hegemonicas entre Dancgas de
Rua e Dancas Urbanas revelam grupos que querem ser reconhecidos mesmo que seja
necessaria a aniquilacdo total de seu adversario. Mesmo assim, segundo Guarato
(2021), ambos os termos sdo imprecisos para conceituar praticas tdo dinamicas em
constante processo de mutacao.

Apoés essa abordagem acerca da diferenciacao dos termos Dancas de Rua e
Dancas Urbanas, é momento de observar como essas manifestacées tém se
apresentado na contemporaneidade. Manteremos a utilizacdo do termo Dancgas
Urbanas na sequéncia do texto tendo em vista seu emprego nos demais topicos do

artigo.
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Um Headspin para chamar a atencao das Dancas Urbanas e seus
desdobramentos na contemporaneidade
E possivel considerar que os Powermoves (dentre eles o Headspin) chamam a

atencao daqueles que nao conhecem as técnicas das Dancgas Urbanas. Faria e Andrade
(2024, p. 96) destacam que “os power moves sao as movimentacées de maior
dificuldade e demonstracdo de forca, pois é este fundamento que se apropria de
acrobacias aéreas e de solo das mais diversas técnicas corporais’. Por essa razao, foi
feita a escolha de um Powermove para introduzir esse topico.

Atualmente, Silva e Cardoso (2025) constatam que a Cultura Hip Hop, que
antes era marginalizada e restrita aos suburbios, passou por um processo de
valorizacgao, criando celebridades, o que possibilitou contar com a aceitacao de jovens
de todas as classes socioeconomicas. As Dancas Urbanas passam a ser aceitas por
companhias de danca, o grafite, reconhecido como artes plasticas, e as letras de musica
do rap se tornam material de estudo para pesquisadores de universidades de
diferentes campos do saber.

Antunes e Silva (2021) parecem concordar com Silva e Cardoso (2025) sobre o
reconhecimento da Cultura Hip Hop nos tultimos anos. Eles afirmam que tanto o
movimento Hip Hop quanto as Dancas Urbanas sdo consideradas manifestagoes
artistico-culturais na cena cultural brasileira, que envolve um publico heterogéneo, o
que estimula o enfraquecimento de esteredtipos ja enraizados em nossa cultura
(Antunes; Silva, 2021).

B importante salientar, como destacaram Guarato (2008a) e Silva e Cardoso
(2025), a poténcia que os festivais de danga possuem para o fortalecimento das Dancas
Urbanas. Sao esses eventos que permitem uma circularidade cultural (Ginzburg,
2008)'® que promove um constante processo de reatualizacdo dessas praticas. Todavia,

Camargo (2013) acredita que a modalidade de Dancas Urbanas, sob um certo aspecto,

13 Os italianos Carlo Ginzburg e Giovanni Levi sdo figuras expoentes da micro-histéria. O uso do termo
circularidade cultural nio se refere a uma troca entre uma camada hegemonica e outra subalterna que
aceita os preceitos da primeira. Se formos pensar no caso dos festivais de Dancas Urbanas, a
circularidade cultural ocorre nas trocas entre os praticantes com possivels hierarquias
sub-hegemonicas, mas que propagam a troca cultural sem que seja de carater impositivo. Isso revela
como, atualmente, as Dangas Urbanas tém construido ramificacées e agregado técnicas de outras
dancas: um desses motivos é a circularidade cultural que decorre nos festivais.
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ainda esta limitada tecnicamente, sendo obrigada a cumprir pré-requisitos para se
enquadrar nos festivais que ocorrem pelo pais.

Além dos festivais, a midia é um fator importante na propagacao das Dancas
Urbanas. Ja haviamos vislumbrado essa afirmativa quando os praticantes dessa
modalidade tiveram acesso a VHS, videoclipes de danca, dentre outros. Silva e
Cardoso (2025) constatam que apresentar as Dancas Urbanas por meio da midia pode
alcancar publicos variados que nunca tiveram contato com essa manifestacao, o que
também pode auxiliar no combate ao preconceito dessa pratica.

Um bom exemplo dessa insercdo das Dancas Urbanas na midia é o programa
American Best Dance Crew, que contou com sete temporadas de 2008 a 2012,
realizando sua ultima temporada em 2015. O programa era transmitido pela MTV e,
mesmo que algumas personalidades da Cultura Hip Hop contestem algumas regras do
programa, como somente a possibilidade de Crews estadunidenses (salvo raras
excegoes) participarem do programa, foi um marco e serviu de vitrine mundial para a
exposicao das Dancas Urbanas (Silva; Cardoso, 2025).

Embora visibilizadas pela midia, as Dancas Urbanas ainda seguem vinculadas
a cultura jovem. O coredgrafo e bailarino Vanilton Lakka (2016) afirma que a Cultura
Hip Hop e as Dancas Urbanas sao voltadas ao publico juvenil, com poucos integrantes
acima dos quarenta anos. Sao raros os individuos jovens que assumem papéis de
destaque no meio. Na maioria das vezes, eles comecam dancando e, com o passar do
tempo, tornam-se professores, produtores ou coreégrafos. Nessas tltimas se encontram
as principais formas de manutencéao, elaboracgao e renovacao da Cultura Hip Hop e das
Dangas Urbanas.

Essa reflexdo é importante de ser feita pelo fato de que cada vez mais as
Dancas Urbanas alcancam novos espacos, principalmente no campo académico. Se
considerarmos que ha poucas pessoas acima dos quarenta anos inseridas na Cultura
Hip Hop, é possivel que muitos professores académicos nado tenham vivéncia nas
Dancas Urbanas para dialogar com os jovens graduandos inseridos no meio. Dessa
forma, é necessario que a universidade e seu corpo docente adentrem esse universo
para que possam problematiza-lo com maior autonomia. Além disso, as Dancas

Urbanas, no ambito académico, ainda estdo buscando um espaco na area da Danca.
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Muitas vezes seu ensino esta amalgamado com componentes curriculares como Dancas
Populares ou oferecido como disciplina optativa.

De acordo com Camargo (2013), atualmente, as Dancas Urbanas conquistaram
um grau de flexibilidade que incorpora elementos do Ballet, Jazz, Sapateado, Danca
Contemporanea'* e outras manifestacdes populares que surgiram ao longo dos tempos.
As Dancas Urbanas se mantém em constante processo de atualizacao e, mesmo que
muitas de suas influéncias nao sejam brasileiras, o processo de hibridizacao traz novas
caracteristicas para a pratica.

Camargo (2013), no final do primeiro tépico deste artigo, se perguntava por
que manifestagées como capoeira, frevo e maracatu nao sdo mencionadas como Dancas
Urbanas. Caso fossem acrescidas a essa terminologia, elas estariam no mesmo
patamar do Dancehall jamaicano, do Kuduro angolano ou do Melbourne Shuffle
australiano? Tentarei responder as duas perguntas feitas pelo autor.

Quanto a primeira pergunta, o mais importante é saber como determinada
manifestacao cultural se configurou. O maracatu, por exemplo, tem um histérico de
formagao associado aos Candomblés, enquanto o frevo (uma danga que surgiu como
disfarce criada por capoeiristas para fugir das apreensées policiais) teve outro contexto
historico de formacdo. O autor também coloca o samba na lista de dancas que
poderiam ser consideradas Dancas Urbanas. Aqui cabe uma réplica: qual samba? O
samba de roda baiano ou o carioca da década de 1920-30 que impulsionou a pratica de
Dancga de Saldo? Apresentei essas argumentagoes para sustentar, assim como Guarato
(2020, 2021), que, muitas vezes, nossas terminologias nio conseguem abarcar a
riqueza de manifestagdes culturais que sao criadas. O importante ndo é reconhecer se
determinada manifestacdo faz parte de um grupo seleto de dancas, mas sim se ela é
praticada pelas pessoas, sofre discriminacao, é reconhecida por diferentes camadas da
sociedade, que é o movimento que as Dancas Urbanas buscam realizar ao longo desses
ultimos anos.

Mesmo assim, o proprio Camargo (2013) revela Dancas Urbanas brasileiras

como o Smurf Dance em Curitiba e o Rebolation (muito praticado nas raves no pais),

14 Pulheis (2021) por meio da anélise de um festival de danca, faz uma relacio entre as Dancas Urbanas
e as Dancas Contemporaneas.
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que, com o sucesso da musica Rebolation no carnaval de 2010 da Bahia, se tornou
Revolution Rebolation. Essas dancas fizeram sucesso, mas talvez nao estejam no
padrao de aceitagao como o Dancehall que Camargo (2013) deseja. Contudo, uma delas
parece ter chegado nesse nivel de acolhimento desejado pelo autor: o Passinho.

Ha certa divergéncia sobre a origem temporal da danc¢a mencionada no
paragrafo anterior. Segundo Pi (2023), alguns funkeiros cariocas afirmaram que o
Passinho surgiu no inicio dos anos 2000 enquanto outros o situam entre os anos 2006 e
2008. O Passinho mescla diversas referéncias de movimentos corporais como Breakin’,
Capoeira, Frevo, Kuduro dentre outras. Bacal e Domingues (2020), revelam que o
video ‘Passinho Foda’, realizado em uma festa entre amigos e que depois de editado foi
publicado nas redes, foi o ponto crucial para o estouro do Passinho. Ainda segundo os
autores, sua visibilidade na Internet fez com que seus movimentos fossem copiados e
recriados em outros locais do Brasil, o que possibilitou o surgimento do ‘Passinho do
Romano’, vertente paulista.

Para Rosa (2022), o ‘Passinho Foda’ emergiu em um contexto socioeconomico
semelhante ao da Cultura Hip Hop. De acordo com o autor, o ‘Passinho Foda’
apropria-se de outras manifestacoes existentes no cotidiano de sua origem
possibilitando outros caminhos para a perpetuacao de componentes da diaspora
africana da atualidade.

Cunha (2017, p. 207) menciona que “no passinho ndo ha regras de certo e
errado. Sem 1imitacoes, a criatividade nas competicoes promove a reinvencao: da
relacdo, do espaco e dos estilos que se tornam unicos, que concretizam uma marca”.
Lousada, Topke e Siqueira (2017) revelam que estilo criado pelo Passinho tem uma
moda caracteristica com Oculos de armacado colorida (mesmo que nao haja uso de
lentes), bonés, aparelhos ortodonticos (mesmo sem prescricao do dentista), calcas
coloridas, corte de cabelo e uma atencao as unhas, sobrancelhas e depilacao.

Em termos de legislagdo é promulgada a Lei Estadual n° 5.543 de 2009 que
define o funk como movimento cultural e musical de carater popular. Com o respaldo
juridico, o funk e, consequentemente as Dancas Urbanas, adquirem outra visdo aos

olhos da sociedade.



190

Toda a visibilidade dada ao Passinho foi agraciada com a participacdo da
ceriméonia de abertura dos Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de Janeiro."” Foi uma
afirmacao simbodlica das Dancgas Urbanas na cultura popular brasileira que demonstra
a luta contra o preconceito de uma determinada cultura e a infinidade criativa que

sempre reatualiza e, principalmente, problematiza o conceito de Dan¢as Urbanas.

Uma Cypher'® para fechar o texto

Como forma de encerramento deste artigo, foi escolhida uma Cypher para
finalizar essa escrita. Trata-se de um circulo que pode ser formado, em qualquer hora e
local, por dangarinos que se revezam para entrar no meio da roda e mostrar suas
habilidades (GONZALEZ, 2013).

No primeiro topico deste artigo busquei evidenciar o contexto historico-cultural
da Cultura Hip Hop e como esse movimento chegou ao Brasil. Foi possivel observar a
importancia dessa cultura emergente como forca de resisténcia de um grupo
marginalizado e que encontrou nessa manifestacdo uma forma de se expressar.

Em um segundo momento, discuti acerca das Dancas Urbanas e como a midia
influenciou a pratica corporal de nossas Dancas de Rua. Com a ajuda de celebridades
como Michael Jackson e Rock Steady Crew, as praticas de danca alcancaram novos
patamares, borrando fronteiras e atravessando oceanos em busca de pessoas que se
sentissem contempladas pela proposta do movimento. Além disso, ressaltel o amplo
guarda-chuva que configura o nome de Dancas Urbanas, sendo que algumas de suas
dangas nao carregam uma relagao direta com a Cultura Hip Hop. Finalizando o tépico,
destaquei seu ingresso timido na universidade, mas que, mesmo assim, é um sintoma
de que as Dancas Urbanas estdo adentrando espacgos nunca visitados.

O terceiro ponto de discussio foi acerca da troca de terminologia de Dancas de
Rua para Dancas Urbanas. Para além de uma tentativa de fuga de todos os adjetivos
pejorativos que a palavra rua traz, ficou nitido que ha uma luta de poderes

sub-hegemonicos em que um grupo busca realizar um apagamento histérico do outro

15 | possivel visualizar essa participagdo em: https:/www.youtube.com/watch?v=AnffRelzbwQ. Acesso
em: 23 jun. 2025.

6 Segundo Gonzalez (2013) B. Boys e B.Girls acreditam que a Cypher é o ambiente mais auténtico para
se dancar.
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como forma de, hierarquicamente, ser o responsavel pelas atualizacoes nas praticas da
manifestacdo artistica debatida neste artigo. Isso revelou o aspecto da colonialidade
impregnado no inconsciente por meio desses atos de descredibilizacdo de uma pratica
artistica.

O ultimo tema abordou o contexto atual das Dancas Urbanas em nosso pais.
Passando por uma lei estadual transformando o funk em manifestacdo popular, as
inumeras influéncias midiaticas que possibilitam a exposi¢cao das Dancas Urbanas,
seu complexo sistema de ensino formal que muitas vezes se depara com professores
nao preparados para o ensino dessa manifestacdo até chegar ao auge midiatico das
Dancas Urbanas com o Passinho na abertura dos Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de
Janeiro.

E evidente que outros desdobramentos e analises poderiam ser realizados
dentro dessa tematica e com esse escopo tedrico. No entanto, o objetivo do artigo era
exatamente tracar uma contextualizagao histérico-cultural da Cultura Hip Hop e das
Dancas Urbanas, revelando alguns aspectos contemporaneos que visam enriquecer e
reatualizar uma pratica popular que nunca esta congelada no tempo, esta sempre em

movimento.
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