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Resumo: Atravessado pela perspectiva da Pratica como Pesquisa, experimentando uma
escrita auto etnografica, o texto rastreia memorias de experiéncias autobiograficas de
formacdo e de constituicdo das praticas localizadas, para evidenciar alguns
entrecruzamentos de trajetérias de docéncia, de pesquisa e de criagao nas artes cénicas. Ao
contrario de afirmar defini¢des ou apresentar conclusées, propoe uma afirmacao de saberes
territorializados que possam dar alguma consisténcia a multiplicidade de narrativas no
campo e uma abertura a emergéncia de novos questionamentos que venham a ampliar a
Pratica como pesquisa no Brasil.

Palavras-chave: pratica como pesquisa, pesquisa criagao, narrativas de formacao

Resumen: A través de la perspectiva de la practica como investigacién y explorando la
escritura autoetnografica, el texto rastrea recuerdos de experiencias autobiograficas de
formacién y constitucion de practicas localizadas para resaltar algunas intersecciones de
trayectorias de ensefnanza, investigacion y creacion en las artes escénicas. En lugar de
establecer definiciones o conclusiones, propone una afirmacién de un conocimiento
territorializado que puede dar cierta consistencia a la multiplicidad de narrativas en el
campo y que abre el surgimiento de nuevas preguntas que expandiran la practica como
investigacion en Brasil.
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Palabras clave: practica como investigacion, investigacion creativa, narrativas de formacion

Abstract: Using the perspective of Practice as Research, experimenting with
autoethnographic writing, the text traces memories of autobiographical experiences of
formation and constitution of localized practices, to highlight some intersections of
teaching, research and creation trajectories in the performing arts. Rather than stating
definitions or presenting conclusions, it proposes an affirmation of territorialized
knowledge that can give some consistency to the multiplicity of narratives in the field and
an openness to the emergence of new questions that may expand Practice as research in
Brazil.

Keywords: practice as research, creative research, formation narratives

Deslocar e povoar (para questionar)

Fortaleza, marco de 2023.

Inicio de ano letivo na Universidade Federal do Ceard - UFC. Periodo de recepcdo aos
ingressantes. Ao ministrar o componente Arte na Educacdo no Curso de Teatro-licenciatura, ja no
primeiro encontro lango algumas “perguntas-limite” (Freitas, 2024) que mobilizam os corpos recem-

chegados, a abdicarem de uma posi¢do de conforto e a assumirem o risco da experimentacao.

Deslocados de seus modos habituais e convocados a se posicionarem acerca de suas proprias
experiéncias formativas, reviram memdrias, subjetividades, revisitam suas trajetérias e
reconhecem discursos que ali operam - e que percebem se atualizar em corpo e conduta. Saber
corporalizado. Seguindo as matérias que passam a manusear, 0S COrpos inventam, constituem
arquivos pessoais, perguntam sobre suas qualidades de expresséo, experimentam materialidades
e suportes artisticos diversos, com-pdem. Criam performances e cenas, apresentando suas
produgdes em formatos audiovisuais, cantando e dancando, dando uma forma singular as suas
narrativas de formagdo em arte. Entridades. No encontro com outros-corpos, que também
enunciam suas narrativas proprias no comum compartilhado, imprimem suas marcas e
constituem o territério que vai sendo habitado. Uma passagem para a diferenciacdo de si
mesmos. Territdrio de-formacdo. Quando ja corpos-outros, sou eu que percebo como se
reposicionam em novos territdrios: tateando sobre seus desejos de pesquisa; assumindo corpo e
memoria como um eixo principal da formacdo; reconhecendo suas herangas simbolicas e
experimentando novos modos de comunicagao intrinsecamente ligados as materialidades e aos
modos de criacdo em Artes.
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O registro desta memdria me leva a reconhecer alguns vestigios de um povoamento de relagdes
que sempre ‘voltam a interrogar’ minhas préaticas: o que emergiu neste territério compartilhado por efeito
dos encontros de nossas trajetdrias, até entdo, tdo distintas? Quais linhas vieram a se entrelacar e a se
atualizar em minhas praticas docentes, de pesquisa e de criacdo? Por que ainda insisto no trabalho com
as materialidades e com as historias de vida na elaboracdo de narrativas de formacdo em arte? Quais

atravessamentos me encaminharam a seguir na perspectiva de pesquisa sob a qual venho me debrugando?

Definindo e nomeando (ou suas variacdes)

N&o é de hoje que me instiga a perspectiva da Pratica como pesquisa. Minha nocao acerca desta
terminologia esta associada a um campo de modalidades de investigacdo e de docéncia que sdo
mobilizadas por praticas artisticas que focalizam o corpo em suas relaces com as materialidades e
linguagens na produgéo de conhecimento em Artes.

Ao propor a experimentagdo e o acompanhamento dos meios e modos de singularizagcdo dos
conhecimentos gerados por e pelos corpos diversos, esta perspectiva busca validar os saberes produzidos
nos espacos académicos dominados por modelos cientificos de organizacgéo e circulacdo de pesquisas.
Por considerar esta caracteristica de experimentagdo e de afirmacéo de singularizacdo, a Pratica como
pesquisa vem se desdobrando em uma gama de terminologias e variagdes, 0 que amplia ainda mais o
campo de possibilidades a qual pode se referir atualmente.

Piccini (2002) apresenta algumas pistas que permitem mapear ac¢Ges iniciais de uma discussao
que tem origem e desenvolvimento em espacos académicos anglo-saxdnicos e britanicos. Reconheco que
uma dessas acoes, por exemplo, foi a criacdo, no final dos anos 1990, do Arts and Humanities Research
Board — um programa que permitiu a oferta de bolsas de doutorado a projetos que apresentavam uma
énfase declarada no componente da pratica. Praticas cujos processos e produtos artisticos poderiam ser
considerados por si proprios, e ndo mais como referéncia ao modelo de uma produgéo escrita.

Outra iniciativa académica que me parece ter dado corpo a discussao foi o projeto Practice as
Research in Performance (PARIP), coordenado por Baz Kershaw na Universidade de Bristol no inicio
dos anos 2000. Naguele momento, o objetivo do projeto era investigar questdes académicas e artisticas
emergentes da Pratica como pesquisa no &mbito dos estudos e da criagcdo em performance media (termo

que compreende tanto teatro e danga, quanto o video, o cinema e a televiséo). Baz Kershaw (2000) acabou
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por definir assim a Practice as Research (PAR) como pesquisas através de préaticas artisticas que
contribuissem para novos conhecimentos em arte.

Acredito que foram a¢des como estas que promoveram um continuo e proficuo debate em meio
aos programas de pos-graduacdo em artes, que intencionavam valorizar as préaticas artisticas no ambito
da pesquisa. Ao questionar a necessidade de submeter as investigacGes no campo das artes a dimenséo
exclusivamente tedrica, as proposi¢oes que surgiram destes debates passaram a convencionar que teoria
contribuiria ao se articular a pratica de maneira a complementa-la, ou a colocar-se paralela a mesma, ou
a ajustar pontos de partida para a exploragédo pratica ou ainda como uma orientacao projetiva da propria
pratica em sua processualidade. Esta ideia devém do entendimento de que 0s processos criativos e
artisticos apresentam uma tendéncia a serem iterativos, o que faz com que pesquisadores do campo das
praticas em arte apresentem uma tendéncia a realizar analises mais subjetivas e a estabelecer relac6es
parciais e especulativas entre a teoria e a préatica, geralmente resultando em producdes que se desdobram
em novas consideragdes ou questionamentos acerca de suas proprias praticas. Sejam processos ou obras.

Um aspecto a ser considerado desde a emergéncia desse debate € que a maior parte das pesquisas
e seus desdobramentos no campo da Pratica como pesquisa vém sendo difundidos em lingua inglesa.
Termos ‘estrangeiros’ tém servido como referéncia e como contraste nas discussdes sobre a investigacdo
artistica nas artes ou guiadas pela pratica, no contexto latino-americano.

A pesquisadora chilena Maria Lorenzini (2013) prop6s o termo Practicas de Investigacién para
estas mesmas abordagens que promovem investigacdes guiadas pela pratica e nas quais o0 corpo, com
seus saberes e fazeres, € 0 mobilizador. Lorenzini, na sua caracterizacdo, aponta para 0s termos como
Arts informed research (pesquisa informada pelas artes) e Arts-based research (pesquisa baseada nas
artes), como modalidades que se associam ao &mbito da educagéo e que pretendem discutir as artes em
processos de ensino e aprendizagem. A autora também localiza, no contexto anglo-sax6nico, que a
Pratica como pesquisa partilha um campo semantico com outras abordagens de investigacdo - a exemplo
da Practice-based (baseada na pratica), Practice-led (norteada pela pratica) e da Practice through
(através da pratica).

Aqui no Brasil, em um artigo relativamente recente, Melina Scialom e Ciane Fernandes (2022)
buscaram tracar um panorama de desenvolvimento desta perspectiva entre pesquisadores e fazedores da

arte. Segundo as autoras, a ideia de pesquisa com prética artistica se remete a criacdo dos cursos de pos-
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graduacdo em artes cénicas no inicio da década de 19802. No entanto, tais ideias e praticas vém sendo
discutidas no pais paralelamente ao debate académico europeu mais amplo, durante toda a década de
1990 e até os dias atuais. Apesar do debate manter uma relagdo com os cursos de pds-graduacao, grupos
de pesquisa e ao trabalho de artistas-pesquisadores locais, ndo tem sido, ainda, definido a partir de uma
terminologia univoca que venha a configurar e — mais importante — a a validar essa perspectiva como
abordagem no contexto das organizagdes e instituicdes de pesquisa no Brasil. Afirmam que ainda que
diversas experiéncias e praticas singulares e contextualizadas apontem para um possivel reconhecimento
da heranca da Pratica como pesquisa entre pesquisadores brasileiros, a dificuldade de determinacdo das
origens, assim como a imprecisdo na indexacao das atividades e das comunicacdes de pesquisas, ndo
permite tragar uma linha de desenvolvimento deste campo.

A questdo me parece paradoxal: se a experimentacdo e a singularizacdo dos modos se desdobram
em uma ampla gama de praticas, operando terminologias e variacdes de proposi¢cdes metodoldgicas, por
que ndo nos ocuparmos em rastrear trajetorias de experiéncias e praticas localizadas? Nao seria uma
maneira de ampliar e evidenciar alguns de seus entrecruzamentos e dar alguma consisténcia a esta
multiplicidade de narrativas que vém - e que ainda venham - a reorganizar um campo mais amplo da

Pratica como pesquisa no Brasil?

Pensando metodologias (memdria como dispositivo)

Carrega-se em si uma multiplicidade, uma trama de planos e dobras que configuram sua histéria
de vida e que é acessada e construida através da memoria. Entendemos assim que a memdria é o
dispositivo privilegiado para compor uma histéria e uma subjetividade enquanto multiplicidade
em producdo, que vai muito além de um fio identitario Unico, de uma verdade Unica, e forma um
emaranhado complexo, cadtico, magmatico, rizoméatico, ramificando-se em distintos regimes de
enunciacdo. Deste modo, mais que restituicdo, a memoria traz o carater da experimentagdo, da
criacdo e da novidade. (Hur, 2013, p.189)

Pensar a memaria como dispositivo para que eu possa falar sobre minhas experiéncias e praticas
localizadas. Talvez por isso, venho experimentando a autoetnografia (Fortin, 2009; Spry, 2001) - que
remete as escritas de si, ao autobiogréafico, as histdrias de vida e aos relatos de experiéncia interpessoais.

Esse modo de pesquisa, que pode ser tomado tanto como um método quanto como um texto construido

2 Inicialmente na Universidade de So Paulo - USP, depois na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO
e na Universidade Federal da Bahia - UFBA.
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entre diversas praticas interdisciplinares, pode ser entendido como uma auto narrativa que critica a
situacionalidade do self com os outros em contextos sociais especificos.

E um modo de escrita que permite mais liberdade a partir dos fluxos entre minha experiéncia
pessoal e as dimensdes culturais dos espacos pelos quais transito. Experimentar uma metodologia que
entrecruza aspectos da autobiografia e etnografia, tem me revelado cada vez mais que o processo de uma
pesquisa é afetado diretamente pela experiéncia da pessoa que faz e que se faz no processo de pesquisa.
Isto porque entendo que cada pessoa experimenta uma leitura de mundo, que a exprime em seus modos
de falar, de escrever e de validar seus pontos de vista. Suas experiéncias sdo decorrentes de suas proprias
condicdes de existéncia - em suas mais variadas interseccionalidades.

Se por um lado a autobiografia, com suas caracteristicas evocativas, apresenta como fontes de
analise as vivéncias, as notas em diarios, registros fotograficos - a etnografia permite tramar a experiéncia
a partir da apreciacdo de préticas inter-relacionais. Por efeito, uma pesquisa auto etnografica tende a
produzir escritas das mais diversas - sejam elas narrativas, reflexivas, comunitarias ou até mesmo co-
construidas. “Escritas assim ndo buscam representar e interpretar fielmente os fatos, apenas tendem a
evocar e acomunicar uma nova consciéncia da prépria experiéncia” (Fortin, 2009, p.83). Este movimento
afirma o caréater de resisténcia que pode oferecer uma ou outra narratividade - com base na experiéncia
sensivel e singular. Narrar passa a ser entdo, uma maneira de colocar em jogo as no¢des de objetividade
e de memoria. E que parece nos dizer Spry (2001, p.727), quando aponta que “a autoetnografia contribui
para as crescentes possibilidades metodolégicas de representar a acdo humana”. Convoca 0 corpo como
um local de consciéncia académica e alfabetizacdo corporal e permite que eu me posicione como agente
ativo com autoridade narrativa sobre muitos mitos culturais dominantes hegemonicos. Ao borrar
fronteiras do pessoal e do social no contexto de pesquisa, a escrita autoetnografica faz uma provocacgéo
tensiva que passa a responder as problematicas das narrativas Unicas e homogeneizadas.

Neste ponto, sigo questionando: como mapear um percurso - de formacéo e de pesquisa — que por
si € idiossincrético e territorializado? Quais povoamentos e possiveis entrecruzamentos nos planos das

praticas sdo evidenciados neste mapeamento?

Rastreando memorias e trajetérias

Florianopolis, o0 ano é 2003.
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Quase no final do percurso de formagdo como licenciada pela Universidade do Estado de Santa
Catarina - UDESC, me deparo com o artigo de uma de minhas professoras, Beatriz Cabral®. O artigo
tinha por titulo ‘A pratica como pesquisa na formacdo do professor de teatro’ e foi divulgado no Il
Congresso de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Artes Cénicas, realizado pela Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pos-Graduacao em Artes Cénicas (ABRACE). Embora os arquivos desta edi¢do ndo estejam
acessiveis nos repositérios do portal do Instituto de Artes da Unicamp - que concentra 0s anais dos
Congressos e Reunides Cientificas da ABRACE — o documento foi compartilhado com estudantes de
graduacéo e de pds-graduacdo com os quais Biange partilhou espacos académicos de ensino e pesquisa.
Recordo que o artigo revisava justamente a discussdo anglo-saxdnica e britanica da Pratica como
pesquisa e a relacionava a abordagem do Drama como método de ensino. Esse primeiro contato com um
pensamento sobre a Pratica como pesquisa me chamou muito a atencdo em relacdo aos aspectos
envolvidos nas relacdes pesquisa e docéncia.

Logo em seu artigo posterior, publicado em 2004 e intitulado ‘O lugar da memdria na pedagogia
do teatro’, Biange discutia a narrativa teatral como uma forma de investigagdo. Em 2011, o artigo
‘Keyhole - teoria em acdo’ - este disponivel para consulta nos anais da IV Reunido Cientifica da
ABRACE - tratava da Pratica como Pesquisa em Performance definida entdo como abordagem que
investigava a pratica do ensino através de acdes performativas, permitindo que o sentido de experiéncia
viva do teatro, pudesse traduzir e enquadrar ideias abstratas para reflexdo pedagdgica, ética, estética e
politica.

Foi exatamente neste mesmo ano de 2011 que cursei a componente curricular denominado
‘Pratica como Pesquisa’, estando matriculada no Mestrado em Teatro pelo Programa de P6s-Graduagédo
em Teatro da UDESC. Ao ministrar essa disciplina, Biange trouxe discussdes seminais sobre abordagens
préticas de pesquisa nas artes enquanto focalizava o programa de estudos em referéncias baseadas na

3 Vale ressaltar que Cabral concluiu o mestrado pela Escola de Comunicacdes e Artes da USP em 1984 e que finalizou seu
doutorado em Phylosophy of Art Drama In Education na University Of Central England em 1994. Ou seja, ela acompanhou
as discussdes sobre a PaR em contextos distintos, tomando parte na disseminacdo da perspectiva no contexto brasileiro.
Beatriz Angela Cabral Vieira - ou Biange para quem com ela convivia - foi minha orientadora de mestrado e “quase”
orientadora de doutorado. Uma grande mestra pela qual tenho uma afeicdo e respeito muito sinceros. Ela mesma, depois de
saber que eu havia sido aprovada também no programa de doutorado da UFBA, me disse para seguir, pois conforme Bourdieu
- que estudavamos a época - diria que a mudanca de um habitus somente se daria com uma mudanca, uma crise, por um
deslocamento muito significativo.
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etnografia critica (Anderson, 1989; Amit, 2000; Ackroyd, 2006; Donelan, 2008) e nos estudos da
performance (Bial, 2004; Bacon, 2005; Schechner, 1993), sempre considerando a discussdo sobre 0s
aspectos da préatica na formacdo docente relacionados ao desenvolvimento tanto das habilidades do
educador quanto do educador artista.

Salvador, 2013.

E neste ano que Robin Nelson, professor e pesquisador na Royal Central School of Speech and
Drama na University of London, publica Practice as Research in the Arts: Principles, Protocols,
Pedagogies, Resistances. A obra realiza um quadro conceitual sobre o tema e faz um mapeamento das
praticas em diversas regiées do mundo. Tomo conhecimento do livro e das ideias que influenciam meu
olhar e deslocam meu foco de pesquisa para minha prépria pratica, me impelindo a pensar uma proposta
de doutoramento a ser submetida no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA. Tendo
sido aprovada, no segundo semestre deste mesmo ano, me recordo de ter cursado a atividade ‘Laboratério
de Performance’, coordenada pela professora e pesquisadora Ciane Fernandes. Lembro de termos
experimentado e apresentado nossas pesquisas (através de uma proposta de encenacdo ou do proprio
projeto de pesquisa) e discutido os aspectos da Pratica como pesquisa, da Pesquisa somatico-
performativa (Santos, 2008; Hasemann, 2012) e da escrita somatico-performativa (Fernandes, 2004,
2008, 2012).

Corte.

Uberlandia, outubro de 2015.

A VIII Reunido Cientifica teve um tema que questionou a prépria trajetéria da associacdo —
‘ABRACE em questdo: Politicas do conhecimento’. As discussdes problematizaram justamente as
formas de criagéo, producéo e socializagcdo do conhecimento no campo e seus desdobramentos na vida
académica e na sociedade. Foram realizados simpdsios com pesquisadores de universidades latino-
americanas que também se interessavam pelo debate. Patricia Aschieri da Universidad de Buenos Aires
- UBA, falou sobre a socializagdo de pesquisas de formas performativas; Miguel Rubio Zapata do grupo
teatral peruano Yuyachkani, sobre os cruzamentos entre pesquisa e criagdo; Maria José Contreras
Lorenzini da Pontificia Universidad Catdlica do Chile - UC, sobre a nogéo de pratica como pesquisa no
campo das Artes e também de Vivian Tabares, da Casa das Américas, discutiu experiéncias em rede entre
pesquisadores, especialmente no que se referia as publicagdes. Infelizmente, também néo se tem acesso

a estes arquivos no portal da ABRACE.
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Santiago, outubro de 2024.

Participo do Il Congreso Latinoamericano de Practicas de Investigacion, evento promovido pela
Pontificia Universidad Catolica do Chile — UC, que reuniu estudantes, artistas e pesquisadores das areas
de artes cénicas, artes visuais e musica de diversos paises. Entre pesquisadores brasileiros, acompanhei
as apresentacdes das praticas da artista Janaina Leite, Pedro Guilherme, Silvia Geraldi, Gabriela Flores
e Violeta Pavdo. Além do formato master classes, apresentacdes orais e perfo-conferéncias constituiram
formatos diferenciados de comunicacéo que fizeram parte da programacao, que se estendeu por 3 dias
de evento*. Na masterclass Crear nuevos mundos vivibles, la investigacion artistica y su compromiso
poético-politico, da pesquisadora mexicana Natalia Calderon, da Universidad Veracruzana, me chamou
atencdo ao discutir a ideia de Pratica artistica como investigagdo como uma perspectiva metodoldgica
que consiste em registar e partilhar os processos para tornar transparente as estruturas de conhecimento
por detras da pratica.

Outubro de 2024.

No final do mesmo més que foi realizado o Congresso no Chile, a revista brasileira ASPAS, do
Programa de Pos-graduacdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicacgdo e Artes da Universidade de
Séo Paulo langa uma edicéo intitulada ‘Pratica como pesquisa nas Artes Cénicas’, coordenada por um
grupo de pesquisadores dos programas de po6s-graduacdo da Universidade de Sdo Paulo, dedicado a
questionar a posicdo da préatica artistica nas pesquisas académicas. O conjunto dos artigos apresenta
considerac@es, perspectivas e experiéncias investigativas sobre a Pratica como pesquisa que produzem
um certo mapeamento do tema. Reconheco que alguns pesquisadores que estiveram no congresso no
Chile, vieram a publicar suas pesquisas na edi¢ao.

Para além desta publicacdo especifica, me recordo de um dossié denominado ‘Pratica como
Pesquisa nas Artes da Cena’, publicado pelos Cadernos do GIPE-CIT, do Programa de P6s-graduacédo
em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia. A edicdo, coordenada por Melina Scialom e Ciane
Fernandes no final de 2022, revelava alguns exemplos de pesquisa brasileira que tém acontecido nas

intersecgdes possiveis desse paradigma.

4 A programacdo do evento pode ser consultada no link: https://artes.uc.cl/wp-content/uploads/2024/08/Programa-I1-
Congreso-Practica-Artistica-como-Investigacion.pdf
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Tramas coletivas (ou outridades entre possiveis carogos)

Fortaleza, entre os anos de 2019 e 2021.

Comeco a reunir localmente pesquisadores que investigam suas proprias praticas de criagéo, de
docéncia e de pesquisa no campo. A proposta inicial de um projeto de pesquisa denominado Laboratério
de Pesquisas em Drama - LabPeDra, vinculado & UFC, ganha consisténcia e atualmente se configura
como um grupo de pesquisa cadastrado no Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolodgico - CNPg. As pesquisas, a principio, foram distribuidas em trés eixos: Pratica como pesquisa,
Drama processo e a Pesquisa Criagcdo. Nos ultimos anos, ampliamos o ndcleo de discussdes,
experimentacOes e proposi¢des com uma diversidade de pesquisas sobre processos artistico-pedagogicos
com énfase na criacdo teatral e/ou baseados em processos de Drama. Neste periodo, promovemos
encontros para partilha de relatos, discussGes e experiéncias acerca de proposi¢cdes metodologicas;
criamos um banco de referéncias de textos para organizar material de referéncia no campo da Prética
como pesquisa: Pesquisa criagdo, Pesquisa Educacional baseada em Artes, Pesquisa performativa, Drama
processo, Biodrama, entre outras derivacfes que nos interessavam; realizamos a traducao de publicagdes
de artigos em lingua inglesa para estudos no ndcleo; ofertamos disciplinas optativas para experimentar,
inventar procedimentos, e discutir a abordagem; promovemos atividades de formacao junto a estudantes,
artistas e profissionais docentes; propusemos discussdes na area em parceria com programas de pés-
graduacdo e projetos de extensdo; orientamos propostas de investigacdo de pesquisadores e seus
respectivos processos artisticos-pedagdgicos ou de criacdo teatral. Das tensdes que emergiram por meio
destas acdes, algumas questdes ficaram: o reconhecimento das diferencas entre os niveis e instancias de
formacdo — graduagéo, mestrado académico e profissional com especificagdes particulares das propostas
curriculares; aceitacdo dos discentes-pesquisadores diante das proposi¢cdes dos Projetos Pedagdgicos de
Cursos; os acordos tacitos na escolha dos membros das bancas de avaliacdo dos trabalhos de conclusao
que sdo apresentados por meio da materialidade estética; a mudancga no projeto de curso para articular as
énfases e a apresentacdo dos resultados de modo artistico; a necessidade de afirmacdo dos modos de
pesquisa em Arte; a resisténcia ao exercicio de uma escrita performativa ou autoetnogréafica que saia dos
padrdes académicos.

Sao Luis, novembro de 2023.

Rascunhos Uberlandia v.12 n.2 p.38-53 ago.|dez.2024



48

Ampliando a discussdo para o ambito regional, no més de novembro, por ocasido do XXXII
CONFAEB e X CONIAE, em Séo Luis no Maranhao, foi organizado o Férum Nacional de Pesquisas em
Arte-educacio. Junto & coordenacdo do férum, composta por pesquisadores® de instituicdes diversas,
propusemos exatamente a discussdo acerca das epistemologias do acontecimento e das materialidades
estéticas no campo das pesquisas em Arte. Durante o evento, Karine Coutinho, pesquisadora que
coordena o Coletivo de estudos Poéticas do Aprender, da Universidade Federal do rio Grande do Norte
- UFRN, destaca que o programa de pds-graduacdo ao qual estd vinculada reconhece a discussdo sobre
epistemologias baseadas nas praticas de pesquisa atravessadas pelas materialidades estéticas, porém nao
se posiciona de forma assertiva ao validar produtos artisticos decorrentes destas praticas como evidéncia
de pesquisa, nem tampouco a aceitar o dep6sito de comunicagdes de pesquisa que apresentem uma
estrutura textual fora dos padrbes de normatizacdo académica. Abimaelson Santos, professor do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA e pesquisador do grupo
Pedagogias do Teatro e Acdo Cultural, enfatiza neste mesmo momento, a questdo acerca das formas
alternativas, dissidentes e performativas de escrita textual quando ndo aceitas para publicagdo em
periddicos nacionais. Formas que nao sdo validadas como producdo académica. Foram apontadas pelos
participantes a necessidade de organizacao em rede dos grupos de pesquisa para promover uma discussao
mais verticalizada e a proposi¢do de outras modalidades de comunicagdo de pesquisas em arte, que
considerem as materialidades estéticas - incluindo plataformas digitais alternativas e um periodico a ser
gerido pela rede.

S&o Luis, novembro de 2024.

A rede expande sua trama. O evento 22 MARAVILHA - Simpdsio Nacional de Artes Cénicas do
Maranhdo: O corpo politico e suas insurgéncias - organizado no més de novembro pelo Programa de
Pds-graduacdo em Artes Cénicas da UFMA, abre para mim uma oportunidade de falar sobre meméria e
narrativas na pesquisa. Para além deste evento, duas semanas de uma proposta de residéncia, que integra
0 projeto de meu estagio de pos-doutorado junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas -
PPGAC/UFU da Universidade Federal de Uberlandia, é realizada em colaboracdo com o professor
Abimaelson Santos junto aos mestrandos da disciplina Artes Cénicas nos Processos Educativos.

Os deslocamentos, povoamentos e 0s questionamentos ressurgem em um outro ‘mesmo’ ponto.

5 Abimaelson Santos e Jodo Victor da Silva Pereira - UFMA, Tharyn Stazak - UFC, Karine Dias Coutinho - UFRN, Lidya
Silva Ferreira - SEDUC/CE.
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Entrecruzamentos de saberes territorializados

Ao contrario de portar definicbes ou apresentar conclusdes, prefiro afirmar meus saberes
territorializados para que possam dar alguma consisténcia a multiplicidade de narrativas no campo. 1sso,
porque sempre parecem se colocar abertos para a emergéncia de novos questionamentos. Penso que tais
saberes e questionamentos possam vir a ampliar o territério da Pratica como pesquisa no Brasil.

A pesquisa artistica ndo se permite ser disciplinada e se delimitar a um modo unico de investigar.
Caso fosse assim, replicariamos 0s mesmos caminhos que questionamos quanto a predominancia de
padrBes cientificistas na producdo de conhecimento. Ndo é nenhuma novidade que a investigacao
artistica cria percursos e modos proprios a cada processo singular que vai gerando.

Neste mesmo sentido, penso que as praticas de docéncia ndo se distanciam deste mesmo
movimento. Para mim é incompreensivel que, apesar de se ocuparem do manuseamento de matérias e
materialidades do campo da arte, ainda sejam pouco reconhecidas como praticas artisticas. Nao consigo
separar as trés qualidades - a investigativa, a pedagdgica e a artistica — na constituicdo de minhas praticas.
Conhecimento se produz no entrecruzamento de trajetdrias.

Quando se entrecruzam trajetérias na producdo de um mesmo territdrio, por que nao
simplesmente seguir os questionamentos que surgem destas praticas? Ao serem mobilizadas pela
investigacdo de memodrias, trajetorias, elementos e matérias de expressdo e pela experimentacdo de
modos, meios e linguagens na criacdo de narrativas de si, porque ndo considerar os entrecruzamentos
dos planos da docéncia, pesquisa e criagdo artistica?

O que poderia uma composicdo em ato para o devir constante de atualizacdo de modos no campo
dessas praticas de criacdo, pesquisa e docéncia nas artes cénicas? Se a pesquisa corporalizada esta
indissociada da experimentacdo em ato e tece redes de possibilidades para afirmacdo de subjetividades,

como narrar a histéria de nossas pesquisas e de como pesquisamos?

Os seres existentes se organizam segundo territorios que os delimitam e os articulam aos outros
existentes e aos fluxos cosmicos. O territorio pode ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto
a um sistema percebido no seio da qual um sujeito se sente “em casa”. O territorio é sindnimo de
apropriacdo, de subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ele é o conjunto de projetos e
representacdes nos quais vai desembocar de maneira pratica uma série de comportamentos, de
investimentos, nos tempos e nNos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos (Guattari; Rolnik,
1986, p.323).
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N&o consigo responder objetivamente a tantas questdes que emergiram a propdsito da escrita
deste texto, mas, intuo que algo aqui se oferece a quem se disponha a ler e a se colocar diante desta
narrativa.

H4 algo aqui, agora, que se justifica politicamente: para além de propor a ampliar a discusséo
sobre validacao das praticas como pesquisa, trata-se de algo que ja é parte do desenho dos territorios que
habitamos. Inclusive porque aponta para as dimensdes ética e poética dos percursos/processos.

Trata-se de algo que exige corpo: envolvimento nos processos, exposicdo ao acontecimento,
movimento de itineracdo, problematizacdo dos préprios modos de subjetivacdo e de pensamento.
Pressupde 0 questionamento das praticas formativas, artisticas e de pesquisa, a reflexdo sobre os
programas e procedimentos em curso e a exploracdo de metodologias multimodais para a investigacéao.
Convoca a autonomia e a autodeterminagéo para a cria¢do, a proposicdo de percursos e a composicao de
modos singulares para suas préaticas. Na Pratica como pesquisa toda pesquisa torna-se intervencao.

E algo que se passa entre: um modo de operar que nos coloca justamente “em meio as coisas”,
como aprendizes intencionais e relacionais, associando inerentemente as praticas de pesquisa, docéncia
e criacdo. N@o ha uma hierarquia, segmentacdo ou ordenamento entre as instancias, elas coexistem em
processos simultaneos e interdependentes de procedimentos, metodologias e producdo de pensamento,
considerando os resultados parciais ou ndo destes processos.

Algo que se atualiza enquanto cria um territdrio: ao reposicionar todas as pessoas envolvidas no
processo como investigadores, a Pratica como pesquisa abre um plano no qual o desejo de pesquisa brota,
se investe e se produz, num circuito de poténcias que vao se conectando. Este plano conduz a condicdes
singulares para experimentacéo, proliferando maneiras diversas de se por a experimentar. Um lugar de
passagem. Poténcias véo se aliando com outras poténcias para se preencher de intensidades, para se variar
e continuar se produzindo.

Esta abordagem que focaliza as préaticas reconhece que as subjetividades sdo produzidas pelas
relacbes com a alteridade e se dao de forma consciente e inconsciente, no visivel e no invisivel
respectivamente, e que conscientemente, apenas podemos nos deixar desestabilizar pelo encontro com
as diferencas. Aberta ao encontro e aos saberes corpo-oralizados - transmitidos entre geragdes; a

evidenciar a riqueza das formas artisticas locais e regionais que marcam cada territdrio atravessado; a
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considerar modos e matérias de expressdo de outros corpos e de comunidades de diversas matrizes étnicas
e culturais.

De fato, como afirmam Scialom e Fernandes (2022), por ndo haver validagdo nem uma
regulamentacdo da Pratica como pesquisa como abordagem de pesquisa, muitos pesquisadores desistem
de seguir esta perspectiva em suas pesquisas, adaptando metodologias e escritas académicas aos métodos
e modelos vigentes. Mas, uma regulamentacdo outra ndo apenas se deslocariam as narrativas em
evidéncia numa disputa de forgcas no campo?

Todo processo que se depare com carocos € tenso, mas também € seminal, ja que um carogo €é
uma semente. Para além de perceber quais sdo o0s caro¢os dessa mistura de um campo artistico-
pedagogico-investigativo, € preciso remexer o mingau da hierarquia que define matérias e formas
aceitaveis e que reproduzem repeticdo e esterilidade. Evitar carogos e homogeneizar a sopa é abster-se
de parte de uma experiéncia. Mastigar faz parte.

Em meu entendimento, ndo hé outro sentido nas praticas sendo a de uma producao desejante, uma
desobstrucdo da capacidade que os corpos tém de entrar em devir, uma condicdo de producdo de
multiplicidades. Se ha solo fértil ou ndo, lango uma semente: afirmar e acolher os diversos modos e
narrativas singulares é dar passagem a outras possibilidades de intensificacdo da vida em sua condicéao

de criagéo de existéncia.
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