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Resumo

A presente Investigacao aponta para interlocucoes entre pesquisa e formacao de
professores, discutindo algumas questoes importantes na sedimentacao da pesquisa em
artes cénicas no campo dos estudos culturais e decoloniais, tais como: a ideia de
dissidéncia e ancestralidade como pratica de pesquisa, pratica artistica e de
sistematizacdo da escrita; a mediacio cultural enquanto possibilidade metodoldgica
para educacéo estética e antirracista na sala de aula; e o lugar da cultura e suas relagoes
com a cidade na formacao de espectadores. Para tanto, vai se tecendo a ideia que é
possivel criar um conjunto de praticas que possam nortear experiéncias didaticas
propulsoras de uma educacao e de uma experiéncia estética dissidente e ancestral.
Palavra-chave: Dissidéncia, Estética da Ancestralidade, Educacdo Antirracista,
Mediacao Cultural, Pedagogias do Teatro.

Resumen

La presente investigacion plantea interlocuciones entre la investigacion y la formacion de docentes,
discutiendo algunas cuestiones clave en la sedimentacion de la investigacion en las artes escénicas
dentro del campo de los estudios culturales y decoloniales, tales como: la idea de disidencia y
ancestralidad como préctica de investigacion, practica artistica y sistematizacion de la escritura; la
mediacion cultural como posibilidad metodolégica para una educacion estética y antirracista en el
aula; el lugar de la cultura y sus relaciones con la ciudad en la formacion de espectadores. Para
ello, se teje la idea de que es posible crear un conjunto de practicas que puedan orientar
experiencias didacticas que impulsen una educacién y una experiencia estética disidente y
ancestral.
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Palabras clave: Disidencia, Estética de la Ancestralidad, Educaciéon Antirracista,
Mediacion Cultural, Pedagogias del Teatro.

Abstract

This research explores the intersection between research and teacher training, discussing key
issues in the development of performing arts research within cultural and decolonial studies, such
as: the idea of dissidence and ancestry as research practice, artistic practice, and the
systematization of writing; cultural mediation as a methodological possibility for aesthetic and
antiracist education in the classroom; the role of culture and its relations with the city in the formation
of spectators. To this end, the idea is woven that it is possible to create a set of practices that can
guide didactic experiences that foster a dissident and ancestral education and aesthetic experience.

Keywords: Dissidence, Aesthetics of Ancestrality, Antiracist Education, Cultural
Mediation, Pedagogies of Theatre.

Por uma pesquisa dissidente e ancestral

Mesmo diante dos avan¢os democréticos que conseguimos vivenciar na primeira década dos
anos 2000, continua sendo espantoso como 0 acesso a educacgdo gratuita e de qualidade ainda é um
problema sistémico neste pais para quem é dissidente — maiorias minorizadas. Ha uma geracéo, da
qual fazemos parte, que conseguiu, por meio de muitas maos — politicas, periféricas, negras e pobres
— acessar de forma menos cadtica a universidade pablica e por ter vivido de perto e ter presenciado
na vida os efeitos de um projeto de governo com politicas publicas voltadas para a educacéo e para a
cultura, sedimentando, por exemplo, a area de Artes como substrato fundante do pensamento
epistémico contemporaneo nas universidades brasileiras, no que se refere a area de linguagens,
cddigos e suas humanidades, o que mudou de forma radical, ética e politicamente, a maneira como
se desenhou a construcdo da pesquisa em artes cénicas nos Ultimos vinte e cinco anos neste pais,
gerando novos campos de atuacao e dissidéncia na construcdo do pensamento.

Corpos dissidentes sdo aqueles que ao afirmar, nas suas existéncias diarias, as suas
identidades territoriais se veem em constante conflito com as estruturas brancas, masculinas, cis e
heteronormativas que estabelecem os modos de operagdo social no mundo. S&o corpos que, diante
dos conflitos advindos dessa ranhura historica, se posicionam para que possam continuar existindo
com suas dignidades, com suas poeticas da existéncia, com suas pedagogias das encruzilhadas, com
Seus Corpos que ao querer viver, se deparam o tempo todo com a possibilidade da morte, mas, que
ainda assim, se asseguram das suas identidades dissidentes para ocupar espacgos que historicamente

Ihes fora negado, inclusive pela propria universidade e suas estruturas de poder, de vigiar e de punir.
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N&o seria, portanto, o lugar da pesquisa 0 espago para que a vigilancia académica, no campo
das artes, fosse tencionada em prol de frentes organizativas que acolhessem formatos de escritas que
pressupdem indicios identitarios e comunitarios que reivindicam sociabilizacGes ancestrais, afro-
indigenas, afro-diasporicas, de campos de encruzilhadas, de escritas performativas, cartografias e
urgéncias do agora, de sequéncia didaticas e pedagogicas do real e outros trajetos/outros formatos?

Tratamos como vigilancia académica aqui, no campo da pesquisa em artes cénicas, por
exemplo, a historica estrutura de organizacdo do pensamento que pressupde uma ideia de
sistematizacdo que, para sua coeréncia e coesao, um texto académico deve ser obrigatoriamente linear
e capitular, em terceira pessoa, onde 0 sujeito pesquisador deve se manter afastado do seu objeto de
pesquisa, um texto no qual os produtos capturados devem ser expostos de forma objetiva e
metrificada, onde as amostras processuais devem ser dissecadas, depois analisadas e por fim
compiladas em um resultante tido como qualitativo, mas que, em geral, se requer que seja de amplo
impacto numerico e mercadoldgico.

Na estrutura supracitada cabem todos os formatos de pesquisa em artes cénicas e ela se
apresenta como democratica, decolonial, contemporanea, abrangente e inclusiva? Nao seriam estas
caracteristicas educativas e politicas dos cursos de formacdo inicial e de pds-graduacdo em artes
cénicas? Assim sendo, como pensar e materializar outros formatos de pesquisa no ambito académico
que possa dar conta do pensamento, da identidade e da memoria que advém da vida e experiéncia de
corpos dissidentes?

A pesquisa em artes cénicas pode ser um acontecimento ou fenbmeno micro investigativo
de caréater estritamente estético experiencial compositor de uma identidade em construcao, na qual o
sujeito pode estar inteiramente imerso na sua investigacdo e ndo a trate como um objeto de pesquisa,
mas enquanto campo de pesquisa, enquanto ambiente de pesquisa, onde, definitivamente, o sujeito
ndo precise ter um problema de pesquisa, pois, afinal nossa fungédo académica ndo é resolver equacdes
estéticas e societarias dando um resultado pragmatico para um suposto problema, ao contréario, uma
das funcdes epistémicas da pesquisa em artes cénicas seria 0 compartilhamento inventivo e qualitativo
sobre situacOes esteticas que podem ser de carater historico, educativo, identitario, organizativo,
curricular, pedagogico, de criagdo, entre outros, nos quais os sujeitos envolvidos podem langar um
olhar analitico, em conjunto com suas construgdes identitarias, buscando criar novos ambientes
epistémicos para o fendmeno estudado.

Assim sendo, a pesquisa em artes cénicas ndo se resume a uma estrutura que obrigue 0s

sujeitos pesquisadores a dissecar um objeto, pois ndo se trata de um cadaver a ser dissecado, ao
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contrério, se trata de um campo de experiéncia a ser compartilhado de forma qualitativa, critica e
aprofundada, que apure e revele 0s pormenores inventivos que a experiéncia estética possa acionar,
permitindo que os sujeitos pesquisadores possam fazer interlocucGes locais e globais, territoriais e
societarias, com um dado fenémeno cultural em investigacéo.

Desta forma, a escrita, podemos assim dizer, seria uma maneira de nos estendermos ao
mundo e uma forma/lugar de fazer com que caiba criticamente 0s nossos devaneios, errancias,
cadernos de artista, diarios de bordo, rascunhos, fotografias, cartas, rabiscos, gestualidades,
invencOes, dentre outros, em conjunto com outras experiéncias, com a experiéncia daqueles que
vieram antes de nds, mas com a sapiéncia de entendermos o que estamos construindo enquanto
pesquisa e que revele identidades e formatos proprios que muitas das vezes ainda ndo existem, pois
estamos construindo este arcabouco epistémico e sedimentando sua organizacdo plural e dissidente.

Portanto, para um campo tdo novo historicamente, como prever padrdes e modelos estaticos
quase sempre advindos de outras areas do saber e normalizados como Unicas maneiras de
sistematizacdo daquilo que pressupbe os proprios codigos investigativos das artes cénicas? A
pesquisa e suas sistematizacao de forma escrita poderia ser o alinhavar das reflexdes sobre os desejos
estéticos e suas realizacbes em encontro com outros pensamentos substanciais aquela dada
experiéncia, a escrita enquanto lugar democratico e acessivo para o entendimento real e estético para
0 outro, escrita enquanto mediagdo do conhecimento, como uma dramaturgia para o entendimento
real dos construtos, conceitos e das experiéncias, a escrita sendo entendida, deste modo, como um
retorno a si para se colocar o quer, no mundo, diante de uma dada experiéncia.

Voltando ao debate sobre as questdes dissidentes e fazendo um recorte sobre as
ancestralidades que nos atravessam enquanto sujeito/artista/professores que somos e que
inevitavelmente tangencia nossos pontos de vistas dissidentes e nossas construcdes identitarias,
podemaos afirmar, por exemplo, que € urgente enegrecer 0s espagos politicos, educacionais, de criacdo
artistica e os espacos de pesquisa, pois s6 estando na estrutura e compreendendo sua engrenagem
seria possivel proposicOes reais que possam dar conta de outros formatos de sistematizacdo do
pensamento e organizagdo politica em prol de um campo de pesquisa cada vez mais democrético e
progressivo.

Vale aqui destacar, por exemplo, que ha toda uma tecnologia ancestral geradora de
conhecimento e compositora de campos da experiéncia que a universidade nega a sua existéncia, nao
por ignorancia, mas por pura op¢do em manter uma estrutura académica de cunho colonial, afinal,

porque mesmo a universidade, o sistema universitario, estaria interessada em validar as tecnologias
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ancestrais como meétodo de pesquisa, como forma de escrita ou, ainda, como maneira de
compartilhamento de experiéncias?

Por tecnologias ancestrais compreendemos ser um conjunto de técnicas e modos de fazer
gue nos reconectam com as praticas e saberes que vieram antes de nos, que estdo conosco e nos fazem
ser quem somos, mesmo que em conflito com a universidade e suas estruturas coloniais, s&o
tecnologias, que nos levam a ac¢@es disruptivas, seja no campo estético das sistematizagdes.

Assimila-se como disruptiva: toda acdo que gera um impacto de ruptura imediato num dado
contexto identitario, social ou politico hierarquico e colonial. Neste caso, manter-se ocupado com
acOes afrorreferenciadas, identitarias e de matriz afro-brasileira e sua ampla pesquisa e sistematizagdo
junto as mais diversas camadas da sociedade, por exemplo, pode ser considerado uma agéo disruptiva.

Logo, fazem parte das tecnologias ancestrais o circulo, a roda de conversa, a cultura
enquanto cultivo, a narratividade, a escrita imagética, a oralidade, o registro da memoria, 0 manuseio
das materialidades, as materialidades ornamentais, o barroco negro brasileiro, a estética da
ancestralidade, a arqueologia patrimonial, o dado imaterial, a sobreposi¢cdo de imagens, a poesia
falada, o texto fractal, dentre outras inimeras questfes. Faz parte das tecnologias ancestrais tudo
aquilo gque sai do campo da andlise e entra no campo da experiéncia, aquilo que ndo se disseca, porque
ndo esta morto, porque ndo morre, uma vez que para um pensamento afrorreferenciado ndo existe
fim, logo, ndo existem consideracdes finais — acBes em busca de uma estética da ancestralidade.
Portanto, é possivel que se possa resgatar essas tecnologias ancestrais e colocé-las nos formatos atuais
de monografias, dissertacdes e teses?

Assim sendo, observamos o corpo/espaco politico e discursivo de Julia Martins em seu
espetaculo Maria Firmina dos Reis; a dramaturgia de Lauande Aires e sua pesquisa de corpo para a
cena, que vai beber profundamente no Bumba meu boi; as performatividades amazonicas
contemporaneas de Raphael Brito, que sdao mergulhadas na urbanidade ribeirinha do norte do Brasil;
os discursos dissidentes que operam a poesia e as performances de Marcelo Luna; a l6gica da
composicdo de textos, imagens e visualidade dos trabalhos de Cadu Marques evidenciando seu
territorio quilombola enquanto plataforma de criagdo; o olhar memorial contemporaneo e
afrofuturista de Pablo Monteiro na sua producdo cinematogréfica; a corporeidade afro-indigena, da
matas, das aguas e das terras de Tieta Macau em suas performatividades, enfim, alguns exemplos,
entre muitos outros possiveis, de acOes estéticas e de sistematizacdes de pesquisa onde a dissidéncia

e ancestralidade caminham juntas.
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Sao poéticas em construgdo, em andamento, que vao se descobrindo no fazer, no desejo de
dizer alguma coisa identitaria e essa alguma coisa identitaria, vejam bem, ndo se resumem a uma
estética denunciativa, sdo epistemologias, sdo formas de construir conhecimento a partir de
tecnologias ancestrais, que precisam ser vistas como formatos de possibilidades de pesquisa, outros
formatos, pois escapam a estrutura colonial posta e enraizada nas universidades.

E preciso considerar que ha lugar para as nossas historicidades, nossos afetos, nossas
alegrias, nossas mais profundas dores, nossos alentos, nossos desejos, sonhos, nossas ideias de futuro,
as mais belas narrativas dos nossos passados. Sdo poéticas que sdo construidas pelo desejo e
intelectualidade dos nossos corpos dissidentes. Para tanto, precisamos estar atentos o tempo todo,
ligados nas investigacdes académicas, nas questdes do mercado, observando as mudancas politicas,
percebendo as questdes geopoliticas de nossas areas de atuacdo, compreender nossos ciclos de
producdo e percebendo, sobretudo, aquilo que ndo existe, aquilo que ndo tem nome, pois € 1a que nos
estamos sistematizando e dando vida para as nossas pesquisas dissidentes.

Decolonizar, portanto, ndo seria negar anarquicamente os que vieram antes de nés, mas, de
alguma forma, compreender que nos viemos de algum lugar, que temos nossas histdrias, nossas
dramaturgias, nossas margens, nossas poéticas, ndo se trata apenas de se opor ou de se impor, mas de
criarmos espagos para que se exponha, divulgue e se debata tais reflexdes, em prol da construcéo de
um processo democréatico e igualitario de pesquisa no Brasil, considerando que ninguém vai
movimentar a cultura se ndo for os seus trabalhadores, pois quem devora o devorador é quem luta.

Consideramos, desta forma, estética da ancestralidade enquanto conjunto de acdes e
tecnologias negras que constroem discursos sonoros, visuais, sinestésicos, dancantes, teatrais,
ritualisticos etc. geradores de saberes, no¢Ges e de conhecimentos ancorados, assentados, na narrativa
e na memoria do povo Negro, evidenciando suas praticas, oficios, modos de existir, modos de fazer
e modos de cultivar agdes estéticas, formativas e societarias que, quando compartilhados se
transformam em discurso, artefatos artisticos, manifestacfes culturais e religiosas. Uma estética que
se enraiza no solo, nas formas de cultivo, nos modos de ocupar a cidade, nas festividades, nas rodas

de aprendizagens, na relacdo com a natureza e suas divindades.

Tessituras, desafios e formacéo antirracista na pesquisa e no espaco escolar.

Caminharemos, agora, para uma compreensdo mais aprofundada das relacGes entre
educacdo, teatro e pesquisa, a fim de compartilhar a presenca da mediacdo teatral enquanto

experiéncia artistica no espaco escolar para formacdo antirracista do estudante-espectador, para
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espelhar um pouco sobre como essas questdes dissidentes podem atravessar de forma qualitativa 0s
processos formativos.

Em vista disso, em primeira instancia, observaremos o lugar da arte na educacao basica,
mediante breve analise da Base Nacional Comum Curricular/BNCC, visto que a pratica de mediacédo
do espetaculo, Pocédo Futurista, sugere provocagdes na estrutura curricular do Ensino Médio. Logo, é
correto afirmar que a BNCC, conforme sua estruturacdo, prioriza 0s conhecimentos técnicos,
principalmente os relacionados a Lingua Portuguesa e Matematica, classificados como
conhecimentos essenciais para a formacéo do sujeito. (Silva e Silva, 2021).

Assim, carrega em seu cerne a criacao e implementacdo de um curriculo cujos pilares séo
pautados na nocao de competéncia, objetivos e contelido; acelerando a formacdo e visando o trabalho,
fazendo com que areas do conhecimento humano, direitos humanos, educagédo étnico racial entre
outros saberes fossem esquematizadas como conteldos transversais e integradores — € preciso

encontrar brechas onde tentam prender nossos procedimentos. Deste modo, a BNCC afirma que:

A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o desenvolvimento da
autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexdo entre o
pensamento, a sensibilidade, a intuicdo e a ludicidade. Ela €, também, propulsora da
ampliagdo do conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e 0 mundo compartilhado. E na
aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepc¢des e compreensdes do mundo
se ampliam e se interconectam, em uma perspectiva critica, sensivel e poética em relagdo a
vida, que permite aos sujeitos estar abertos as percepgdes e experiéncias, mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas (Brasil, 2018, p.482, grifo dos
autores).

Considerando as informagdes presentes neste fragmento, a arte desempenha um papel
importante para a formagdo do estudante, contudo, ao retirar os olhos da frente do documento
curricular e direcionar para o contexto educacional brasileiro se torna perceptivel a falta de espaco
para estabelecer praticas artisticas-educativas que promovam o desenvolvimento tdo almejado pelo
trecho supracitado. Afinal, como promover “desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e
expressiva dos estudantes por meio da conexao entre o pensamento, a sensibilidade, a intuicéo
e a ludicidade™, quando o espago escolar apresenta grades nas janelas e portdes da sala de aula,
carteiras enfileiradas, politica do siléncio, padronizagdo de conduta, praticas educativas conteudistas,
documentos curriculares a servico de interesses hegemonicos, além de outras formas de enrijecimento

e onde os conteudos de arte se tornam transversais?

3 Brasil, 2018, p.482.
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Por isso, acreditamos que a pratica de mediacéo teatral pode ser uma excelente tatica para
contrapor as contradigdes do espaco escolar e auxiliar na formacdo do estudante-espectador. Esta
afirmacéo pode ser exemplificada pela possibilidade de acesso dos estudantes ao teatro para vivenciar
questdes técnicas e estéticas ligadas tanto ao edificio teatral e quanto as suas programacdes, sendo
estas acOes que possibilitam a retirada dos estudantes da escola, propiciando vivéncias estéticas-
educativas em outros espacos de formagéo.

Logo, compreendem-se 0s entrelagamentos da arte e educagdo como um campo para
instaurar processos de aprendizagem a partir da experiéncia estética, como afirma Wendel (2013b,
p.153) “o evento teatral ¢ um momento de aprendizagem para vida, de uma experiéncia estética que
une o sentir, 0 pensar e o agir a consciéncia, o que ¢ transformador. E uma mudanca que se abre na
vida do espectador e que parte do contato € do vinculo com a obra”. Tendo em mente isso, vale
salientar a experiéncia estética como foco principal para elaboracdo de caminhos dialdgicos e
sensiveis para o cultivo destas contaminages através do Teatro, pois, enquanto a mediacéo teatral
transfigura-se como acao proporcionadora de formacéo para o estudante-espectador, a experiéncia
estética é considerada o entre, 0 meio, ou melhor, o atravessamento objetivado pela a¢do — aqui é
possivel pensar a dissidéncia como lugar de ocupacao cultural, construcdo do conhecimento e das
identidades.

Para compreender a experiéncia, na pratica de mediacao na escola, convidamos o pensador
espanhol, Larrosa (2011) o qual argumenta que a experiéncia, a simples e pura experiéncia seria “isso
que me passa”, ela se estabelece na forma de percurso, passagem, travessia de algo que ndo me
constitui, mas pode passar a constituir, pode-se afirmar, em nosso caso, que a relacdo entre obra e
espectador mediada por uma pratica de mediacao proporciona no espaco em construcdo do individuo
uma experiéncia, que com base nesta relacdo podemos intitular de experiéncia estética. Deste modo,
para facilitarmos a oportunidade de compreensdo, chamamos para o dialogo o pensador norte-

americano John Dewey (2010):

A experiéncia, na medida que é experiéncia, consiste na acentuacdo da vitalidade. Em vez de
significar um encerrar-se em sentimentos e sensacfes privados, significa uma troca ativa e
alerta com o mundo; em seu auge, significa uma interpenetracdo completa entre 0 eu e 0
mundo (Dewey, 2010, p.83).

Com base na citacdo a experiéncia estética é aquilo que atravessa o sujeito, causando ruptura
na rotina e promovendo interseces ativas e significativas, sendo uma troca consciente entre o eu € 0

outro, logo, se comunica que a experiéncia proposta pelos pensadores é observada a partir da
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perspectiva da experiéncia enquanto conhecimento; producdo de saber a partir do sensivel, sendo
assim, propomos um pensar que afirma que aquilo que me atravessa, me atravessa inserido em
um local, contexto e pratica. Assim sendo, esta pratica pode ser uma abordagem estético-dissidente
no contexto da aprendizagem, como veremos no tépico seguinte.

Posto isto, instauramos 0 questionamento: seria possivel promover experiéncias que
auxiliem na formacé&o antirracista do estudante-espectador, tendo em vista a l6gica hegemdnica
presente no contexto escolar?

Assim, visando a promocao de respostas para este questionamento Grada Kilomba (2019),
apresenta em suas pesquisas uma abordagem para observar como 0s saberes se diferenciam e se
organizam na sociedade — margem e centro. Dessa maneira, tendo a compreensdo que a experiéncia
é campo de conhecimento, argumenta-se que o conhecimento produzido na margem — espaco de
saberes descentralizados da visdo eurocéntrica, sendo assim, saberes veiculados as perspectivas
africanas e afrodiasporicas, estdo inseridos em um contexto de desvalorizagdo por advir de praticas
propostas por corpos tidos como marginais e inferiores.

Assim sendo, a experiéncia produzida pelo centro — espaco de conhecimento enrijecido,
hegeménico, a qual engloba perspectivas educacionais eurocéntricas, privilegiando a branquitude da
sociedade — se constrdi em cima de um contexto de privilégios, pois se alimenta de discursos
meritocraticos que inviabilizam a presenca de corpos ndo-brancos e as possibilidades de uma
educacao dial6gica emancipatoria.

Em vista disso, quando afirmamos que a mediacdo enquanto experiéncia estética pode
promover a formacdo antirracista do estudante-espectador, estamos de alguma forma estabelecendo
o0 entendimento que é preciso romper com as légicas do centro, para restabelecer trocas conscientes
e significativas entre o sujeito e a obra artistica, sendo fundamental compreender a importancia dos
discursos que englobam o cotidiano do educando, desta maneira, a mediagéo teatral aciona campos
para se pensar a contraposicdo dos fluxos hegeménicos presentes na escola, mediante o cultivo de

interferéncias artisticas-educativas. Reafirmando a compreenséo de que:

a presenca do teatro na educacdo basica possibilita instaurar um ambiente de iniciacdo ao
conhecimento proporcionado pelas préaticas culturais, pelos modos de ser e estar no mundo a
partir da estética, para a criacdo de novos espectadores, de pessoas que possam, ao entrar em
contato com a linguagem artistica, compreender que o mundo também pode ser
operacionalizado por discursos e praticas oriundas das suas subjetividades, pode ser um
espaco para que todos possam se expressar e se estender a0 mundo por meio da invencdo que
a cultura pode proporcionar (Santos, 2022, p.83).
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Deste modo e com base nestas afirmativas, adquirimos a compreensdo que as relacGes
estabelecidas entre o espetaculo Pogdo Futurista e os estudantes-espectadores buscam uma tentativa
de causar a descentralizacdo do cotidiano, propiciando ndo s6 experiéncia estética, mas outros campos
de experiéncia, “fazendo com que eles refletiam as suas cosmovisdes e percebam seu lugar no
mundo™?, visto que rompe com a l6gica de centro a0 mesmo tempo que valida os saberes da margem,
reafirmando o espaco do pertencimento, representatividade e representacdo através da experiéncia
artistica.

Nesse perspectiva, se compreende como formacao antirracista o processo de escrever e falar
contra o siléncio e a marginalidade criados pelo racismo, mediante as dindmicas e estratégias
presentes em espetaculos e manifestacdes negras — capoeira, samba, candomblé, entre outras — que
possibilitam a criacdo de novos papéis fora da estrutura colonial, sendo capazes de afro-orientar
experiéncias de partilha do sensivel, cuja intengdo é a promocao de embate como sujeitos e ndo como
objetos (Monteiro, 2023; Kilomba, 2019).

A vista disso, o que se propde é o reverter 0 jogo e estabelecer cruzos baseados em uma
pratica artistico-pedagdgica que tenta contrapor as operacionalidades do sistema educacional
brasileiro, o qual é composto pela Idgica de centro, provedora dos silenciamentos de corpos negros
e negras, proporcionando a exclusao sistémica de saberes e vivéncias vindos dos sujeitos da margem,
além de privar a criacdo de experiéncias estéticas-educativas que poderiam advir deste territério.

Portanto, acionamos a mediacdo teatral enquanto experiéncia estética para formacédo
antirracista do estudante-espectador, visto que 0 espago escolar deve ser um ambiente de
desenvolvimento saudavel para o sujeito, coerente com seu contexto cultural, aprofundando a
integracdo socioeducacional por intermédio do fazer, pensar e sentir (Wendell, 2011a), j& que em
nosso contexto, a escola publica, pode ser onde estdo concentrados 0 maior percentual de estudantes
negros e negras, se fazendo necessario garantir a seguranca para 0S mesmos possam desenvolver
valores afro-brasileiros que “elevem autoestima ¢ a coletividade, que possibilitem a criangas, jovens
e adultos negros ndo tenham o seu reflexo como inimigo, mas como forca e que pessoas ndo negras
também aprendam a respeitar e admirar saberes e corpos negros, olhando criticamente para a
branquitude” (Monteiro, 2023).

Sdo estes campos de afetagdo que o teatro, juntamente com a educacado, tentam alcancar,
embora existam alguns entraves, como quantitativo baixo de estudantes que ndo possuem acesso

fisico e linguistico ao teatro ou que na escola ndo vivenciam praticas estéticas e educativas pautadas

4 Priscylla Santos de Carvalho, 2024, informacgao verbal
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na cultura afro-brasileira e africana garantidas pela lei 10.636/03 e mesmo com esses percalcos se faz
fundamental a elaboracdo de agdes taticas que desestabilize o oponente, a fim de promover frestas
que garantam oportunidades, acesso e direitos e reinvencdo dos cotidianos.

A prética de mediacdo do espetaculo Pogdo Futurista propicia estas movimentacoes, ao
tecer os campos do teatro e educacdo através dos saberes da margem, utilizando valores afro-
brasileiros enquanto pedagogia, mediante a presenca da oralitura, religiosidade, capoeira,

musicalidade e escrevivéncia, visto que:

a obra teatral tem essa capacidade de convidar o publico, de convocar vontades e assim, de
efetivar uma mobilizacdo que se da por vias emocionais e reflexivas. Ao assistir uma obra
teatral o publico é movido pelas histérias, personagens, conflitos e temas, em geral, e isso
sera levado para a vida, em algum nivel, que pode ser apenas conceitual, mas pode também,
pode se transformar em uma atitude consigo e com o outro (Wendell, 2013, p.51).

Por conseguinte, estruturar uma mediacdo que promova experiéncias estéticas visando a
formacdo antirracista a partir dos fatores supracitados na escola seria possibilitar autonomia do sujeito
através das noc¢des de pertencimento e representatividade, auxiliando na compreensdo de que “uma
educacdo que busca a emancipacdo deve estar comprometida com o outro. Assim, ela parte do
reconhecimento da diversidade e da busca continua pelo dialogo nas diferengas” (Rufino, 2019).

Desta maneira, ha possibilidades de estabelecer provocacfes na estrutura curricular, atraves
da incorporacdo dos valores afro-brasileiros de modo que garanta que as pessoas saiam da escola
sabendo com todos o0s sentidos que capoeira é poesia, escrevivéncias € politica e que performances
sdo carregadas de ancestralidade, de memoria e identidade, sendo possivel proporcionar a politizacdo
dos estudantes dando espaco para mostrarem suas subjetividades, complexidades, opinides, medos e
bravuras (Monteiro, 2023).

Por fim, entende-se que a mediagdo teatral enquanto experiéncia estética focalizada na
formacéo antirracista contrapdem as proposi¢oes da BNCC que prioriza os interesses hegemonicos
da classe burguesa, propondo a robotiza¢do de corpos que servem ao sistema econdémico, mediante
ao vislumbre do jovem Icaro, personificacdo do impeto de busca por taticas que buscam por uma

formacdo humana para os estudantes por meio da critica, do afeto e do atravessamento.

Por uma experiéncia estética, de pesquisa, pedagdgica e dissidente.

“Quantas vezes ja passou pela sua cabe¢ca a imagem de um futuro promissor?” diz o

personagem Icaro para o pablico no comeco do espetaculo Pogéo Futurista. icaro é um jovem preto
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que enfrenta as incertezas do amadurecimento afronte a um mundo que limita sua existéncia, mas
nunca deixando de questionar e lutar por seu lugar debaixo do sol. Consequentemente, presentificarei
icaro no palco e no campo de pesquisa, exercitando a liberdade poética, para dizer que como o jovem
que deu possibilidades representativas para o personagem, me vejo sendo incorporado pelas suas
caracteristicas e impelido a reapresentar o questionamento e suas ramificacGes: seria possivel
promover mediagfes, enquanto experiéncia estética, que auxiliem na formacéo antirracista do
estudante-espectador, tendo em vista a l6gica hegemonica presente no contexto escolar?

Para encontrar as respostas ou possiveis novas indaga¢oes se faz fundamental iluminarmos
0 caminho a partir de dois pontos conceituais: mediacéo teatral e formacéo de espectadores, deste
modo, iremos ao encontro dos pensamentos do pesquisador Ney Wendell (2011a) que ira oferecer
consideracOes acerca da mediacdo cultural e teatral, assim, para iniciarmos o didlogo é necessario
dizer que o pesquisador considera a mediacdo cultural uma trajetoria processual criativa que se
desdobra em acGes formativas para formacédo independente e livre do publico, sendo a mediagao vista
como caminho para a construcao de experiéncias estéticas.

Percebemos, assim, que a mediacdo € um processo pedagdgico possivel para a construcao
de experiéncias, podendo ser utilizada para propor novas aplicabilidades de ensino-aprendizagem na

Arte, pois, ela néo se trata de um caminho fechado e repressor de criatividade, mas, na verdade:

ela é um caminho aberto que gera uma diversidade de tipos de experiéncias que o publico
pode ter com a obra nas suas escolhas autdnomas. E através do mediar que se abre um acesso
mais direto com a obra, nos seus conceitos, técnicas e estéticas. A obra passa a ser acessivel
ao publico. Ele descobre seus préprios caminhos para conhecer e experienciar as obras,
estando mais consciente do que é e como viver esse contato vivo e Unico (Wendell, 2011b,

p.6).

Conforme o trecho, esse movimento s6 acontece por conta que o cerne da mediacdo sdo 0s
atravessamentos estéticos, que possibilitam a construcdo de outras experiéncias na elaboracdo dos
percursos pessoais do individuo, posto isto, a mediacdo cultural é pensada como a¢do — mediar —
e ndo como funcéo, pois de acordo com Miriam Martins (2014) a mediacdo precisa estar ciente de
todas as zonas que envolve o publico e a obra artistica, por isso, se faz necessario lutar pelo acesso
cultural e sua capacidade abrir espacos de experiéncias estéticas que se interligam com a percepcao
do sujeito, visto que para a pesquisadora a arte e cultura conseguem ser mediadoras de si mesmas,
proporcionando contaminacfes estéticas através do ensino de Arte ou de encontros com esta.

Diante disso, torna-se imprescindivel apresentar as etapas de mediacéo, tanto cultural quanto

teatral, sendo ela dividida em: antes (sensibilizacdo), durante (apreciacdo) e depois
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(reverberacgdo). Estas etapas possibilitam o diadlogo do publico com a obra teatral a partir de
oportunidades de aprendizagens criativas, sensiveis e reflexivas sobre a temética da obra cénica.
(Wendell, 2011b, p.6)

Portanto, acreditamos que na mediacdo enquanto experiéncia teatral € o meio, o entre, a
ponte que dialoga com a existéncia do espectador com a existéncia da obra teatral, visto que a
mediacdo é tudo aquilo que comunica e ensina sobre a obra teatral, criando, assim, um campo de
experiéncia que auxilia na formacéao do espectador.

Consideramos, entdo, que propor formacdo de estudantes-espectadores é caminhar pela
l6gica de Icaro, ndo deixando ser abatido pelas forcas dominantes, no entanto, amadurecendo critica
e sensivelmente para articular questionamentos e decisdes. Por fim, esta caminhada s6 faz sentido
quando atrelada a caminhos estrategicamente pensados para compor experiéncias capazes de

promover aprendizagens.

Estratégias de mediacao teatral do espetaculo Pocao Futurista

Para compreendermos de forma pratica as intersec¢bes conceituais dialogadas,
apresentaremos a estratégia de mediacdo do espetaculo Pogdo Futurista® do Coletivo Universitario
Icaro N&o Sabe Voar®, ocorrida ao longo de quatro dias do més de setembro de 2022 para uma turma
do segundo ano da escola Y Bacanga, destacando os procedimentos artistico-pedagdgicos de cada
etapa de mediacdo, sugerindo reflex6es sobre as atividades e propondo entrelacamentos com as
perspectivas apresentadas nas entrevistas e depoimentos realizados com a equipe do projeto.

Portanto, se faz fundamental relatar que a mediacdo se desenvolveu mediante o
financiamento do Projeto Derresol Cultural do Sesc/MA, que tem como objetivo a realizacdo de
programacdo cultural sistemética, contemplando produgdes da cultura popular e producGes
contemporaneas em forma de apresentacOes e a¢Oes formativas, nas expressdes da Artes Cénicas,

Literatura e Artes Circenses’ A obra teve sua estreia em 2022, no projeto Derresol Cultural, mas as

5 O espetaculo tem enquanto ficha técnica: Will Tavares (ator); Joice Souza (dramaturga); Thaynara Gomes (Musicista);
e Encenacdo Coletiva.

6 Fundado em 2020, o coletivo universitario é constituido por uma rede de jovens multiartistas — majoritariamente pretos
e pretas — e graduandos/as da Universidade Federal do Maranhdo/UFMA. Dessa maneira, o coletivo tem como proposta
dar luz ao cenario artistico maranhense e as questdes étnico-raciais brasileiras por meio de diversas experimentacoes e
pesquisas no ambito artistico.

7 Josiane de Jesus da Silva, 2024, informagéo verbal.
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suas movimentacOes estéticas, principalmente o texto, vém sendo pensadas desde a juventude da

dramaturga Joice Souza, como ela relata durante sua entrevista:

A construcdo do texto, ela foi feita a partir de fragmentos de outros textos, entdo eu comecei
a fazer como se fosse um quebra cabeca. Tentar fazer uma montagem a partir do que eu
achava interessante, que, na verdade, eram reflexos sobre pensamentos da vida, algumas
angustias, as minhas opinides sobre 0 mundo, sobre os sentimentos, sobre as coisas e pessoas
e também sobre 0 meu processo — como eu tentava lidar com o amadurecimento ou como
achava que as pessoas deveriam lidar com o amadurecimento. Tem muitas opinides, que sdo
também pessoais da idade. [...] eu tinha 17 anos, entfo eu estava escrevendo com uma cabega
de 17 anos. Escrevi poc¢do futurista porque ia participar do concurso de jovens dramaturgos.
Ai meu professor falou “Olha Joice! T4 tendo esse concurso, que tal vocé colocar alguma
coisa, vocé escreve e tal” e eu falei “a bacana, acho que eu posso tentar”. A partir disso, da
ideia para colocar no concurso, eu fui comegando a escrever. Entdo, eu tinha muitos escritos
a mdo e alguns no computador. Eu tenho até um caderno, que tem desenhos que s&o varias
partes do texto que estruturam Pogdo Futurista, eu gostava de fazer uns desenhos ali para
encabegar as palavras.®

Inseridos neste contexto, relata-se que a criacdo do espetaculo teve como mote as escritas de
si da dramaturga, assim, Po¢do Futurista incorpora essas narrativas e se estabelece enquanto um
monologo fragmentado que apresenta as angustias de alguém que esta crescendo e precisa lidar com
0 entrelace das questdes existenciais do seu passado, presente e futuro. Dessa maneira, a obra nos
apresentada ao personagem fcaro que trilha “um caminho repleto de memoria-a¢do e a0 mesmo
tempo em que narra, ele executa, sonha, viaja, transporta-se para o seu outro mundo, um entremeio
— real e irreal.”®

Para isso, 0 espetdculo da chdo e movimento para seu personagem e sua histéria
apresentando objetos do cotidiano que montam e remontam diversas figuras, podendo ser observado
quando uma cadeira vira asas, barco, mochila, medos, se tornando um com 0 personagem ou
simplesmente o outro. O mesmo vemos com a rede que compde a obra, visto que seu primeiro
aparecimento é como véu que guarda o rosto e corpo de icaro, fazendo alusdo a Omolu. O orixa
curandeiro € evocado enquanto visualidade da cena para propiciar espacos de representacao capazes
de contar essa historia de dor e cura, assim sendo, a obra dialoga com rituais presentes nas
manifestagdes negras — capoeira e candomblé — para criar imagens que potencializam o corpo-
mem©aria presente na cena, sendo acompanhado pelas batidas do tambor e cantos que ecoam pelo
palco.

Pocdo Futurista busca movimento estético ao apresentar cenas abstratas e metafdricas que

rompem as barreiras do espaco-tempo, mostrando o que ha de mais humano em corpos que enfrentam

8 Joice de Souza Nunes, 2024, informagé&o verbal.
® Trecho retirado da dramaturgia Pogdo Futurista de Joice Souza (2017).
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as angustias do grande século, demonstrando que a cura esté sendo cultivado quando presentificamos
quem somos, assim, buscando potencializar este discurso, o espetaculo decide estabelecer uma
conversa com seu publico, fazendo com que icaro ndo esteja tdo longe de quem o vé. Além disso, a
obra adota a circularidade e horizontalidade do espaco cénico, fazendo o publico ocupar o espaco do
personagem, promovendo um espaco de didlogo e afetacéo.

Deste modo, pode-se observar que o espetaculo Pogcao Futurista aciona enquanto estética as
tecnologias ancestrais, o qual durante as etapas de mediacdo — antes, durante e depois — serdo
resgatados e presentificados enquanto atividades, provocacgdes e materiais educativos. Logo, tecendo

0s campos do teatro e educacéo a fim de viabilizar uma formacéo antirracista.

Antes: sensibilizacdo do espetaculo

A etapa do antes ocorreu em dois encontros, sendo eles: apresentacdo conceitual do
espetaculo e a visitagdo guiada ao teatro Sesc Napoledo Ewerton®®. O primeiro encontro, teve o
intuito de apresentar a estrutura do espetaculo, caminhando pelas suas poéticas e tematicas principais,

como afirma Souza'!:

Um dos meus objetivos era fazer que tragassem um entendimento sobre o espetaculo de uma
forma mais sutil. Entdo, ndo ¢ sobre dizer um resumo do espetaculo [...] é sobre centrar um
pouco sobre como seria a estrutura do espetaculo, passear um pouco poeticamente sobre
como espetaculo foi se estruturando na criagdo dele, a escolha de alguns elementos.

Para alcancar determinado objetivo, foi apresentado para os estudantes um material
expositivo, intitulado: Defini¢bes introdutdrias e projecdes da performance na cena contemporanea,
que elencou conceitualmente a obra teatral a outros trabalhos artisticos realizados no campo do teatro
e da performance. Visto que o intuito era fazer com que os estudantes entendessem a linguagem

trabalhada no espetaculo por outras perspectivas.

100 Teatro Sesc Napoledo Ewerton é um importante equipamento cultural inaugurado no Maranh&o, em novembro de 07
de novembro de 2018. Seu nome é uma homenagem a Napoledo Campos Ewerton, empresario e lider do comércio
varejista local. Administrado pela rede Sesc, o teatro € um marco na oferta de acesso a cultura no estado do Maranhao.
11 Joice de Souza Nunes, 2024, informacéo verbal.
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\&
Imagem 01: Mediadora, Joice Souza apresentado o material expositivo
Imagem 02: Turma acompanhando o conteido expositivo aos estudantes.

Tendo em vista o material apresentado foi sugerido aos estudantes como provocacdo do
encontro que 0s mesmos comegassem uma escrita autobiogréafica, por meio de diérios de bordos, onde
pudessem escrever sobre seu cotidiano e suas experimentacGes durante a mediagdo, podendo

experimentar de forma educativa o processo criativo da dramaturga.

MALRAN \

. Ld N ¢
Imagem 03: Assessor Técnico do Napoledo Ewerton realizando a visita guiada com os estudantes
Imagem 04: Turma acompanhando a visitacao ao teatro

Imagem 05: Estudantes em roda em cima do palco.
Imagem 06: Estudantes realizando jogos teatrais

O segundo encontro, Visita Guiada ao Teatro Napoledo Ewerton, foi responsavel por
apresentar 0 espaco e 0s elementos técnicos do teatro, visto a necessidade de desconstruir o

pensamento sobre espaco teatral e apresentar a estética do espetdculo, ja que o mesmo, foi
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configurado para ser apresentado em roda. Deste modo, ocorreu a visita técnica conduzida pelo
produtor técnico do teatro, onde os estudantes puderam experienciar as possibilidades técnicas da
caixa cénica: luz, som e cenario; além de uma vivéncia teatral proposta pela mediadora, Joice Souza,
a qual contou com jogos teatrais relacionados ao espetaculo, que auxiliaram no reconhecimento do
espacgo, como um local a ser ocupado pelos educandos, e na aproximagdo com o universo do teatro e

do espetaculo. Assim, possibilitando o acesso fisico e linguistico ao teatro.

Durante: apreciacdo do espetaculo

A etapa do durante é responsavel por promover o acesso do publico ao espetaculo. Dessa
maneira, 0s estudantes retornaram ao teatro apds a etapa do antes munidos de experiéncias sensiveis
e técnicas que objetivava uma potencializacdo da leitura do espetaculo, reafirma a professora
Carvalho2 “houve relatos dos estudantes de que depois deles conhecerem o palco e seus mecanismos,

o espetaculo fez sentido, ou seja, eles conseguirem ler a obra.”

Imagem 09: Primeira conversa sobre o espetaculo.
Imagem 10: Roda de conversa com artistas.

12 Priscylla Santos de Carvalho, 2024, informacéo verbal.
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Em virtude disso, é correto reafirmar que os estudantes tiveram contato com o espetéaculo
que narra as perspectivas e experiéncias do personagem Icaro e sua busca por pertencer a si e ao
mundo. Reafirmando, que a obra € um convite ao espectador a trafegar pelo conceito de corpo-
memoria, no intuito de evidenciar as relacfes que transpassam as nocdes teatrais — o real e o irreal
se mesclam através das memorias e vivéncias — possibilitando a existéncia de um narrar de si e do
outro a partir de uma histdria que ao mesmo tempo que é coletivo é individual.

Consequentemente, a performance cénica constroi uma atmosfera para dialogar sobre a
importancia do pertencimento e representatividade para jovens negros e negras e coOmo essas
discussdes afetam a percepcBes sobre saide mental. E por conta desta atmosfera houve a acdo de
didlogo que se materializou em uma roda de conversa pos-espetaculo para escutar as primeiras
impressdes dos estudantes sobre a tematica. Diante disso, Souza®® relata que “a fruigdo do espetaculo
foi uma etapa muito sensivel e importante para o procedimento da mediacdo, poder ouvir as
impressOes dos estudantes acerca da cena conduziu, as proposi¢oes futuras do coletivo que mediava

o espetaculo, novas ideias, novas percepgoes.”

Depois: reverberacdo do espetaculo [novo inicio]

A etapa do depois teve a incumbéncia de promover duas acGes de curto e longo prazo. A
primeira foi uma roda de conversa com 0s artistas na escola e a segunda a elaboracdo de um
caderno de mediacdo do espetaculo. Dessa maneira, na roda de conversa os artista, 0s estudantes
puderam partilhar suas impressdes e percepcdes sobre o espetaculo enquanto eram apresentados aos
elementos cénicos da cena; e a elaboracdo caderno de mediacdo ficou encarregado de apresentar
acOes estético-educativas a partir do espetaculo que auxiliassem, posteriormente, nas aulas das
professoras.

Nesse sentido, analisar a Gltima etapa da mediagdo ¢ se perguntar “o que fica?”. Pois, ha a
compreensdo da relevancia da mediacao teatral na formacéo do estudante-espectador, mas a duvida
sobre como o publico reage a esse processo estético-educativo e por onde podemos caminhar a partir
de agora. Logo, creia-se que a roda de conversa desta etapa deixa posto que o publico faz seu proprio
caminho de leitura e aprendizado da obra, como é observado por SILVA: “no espetaculo porgio

futurista, por exemplo, no processo de reverberacdo da obra, muitos alunos ficaram reflexivos sobre

13 Priscylla Santos de Carvalho, 2024, informacéo verbal.
14 Josiane de Jesus da Silva, 2024, informagcao verbal.
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seus futuros, j& que estavam saindo do ensino médio e a obra tratava sobre questdes da adolescéncia
e sua agonia com o futuro”.

Por conseguinte, o caderno de mediacio!® do Espeticulo Pogdo Futurista foi entregue
posteriormente & professora da escola'® contendo propostas interligadas com outras obras, exercicios,
jogos teatrais e cartas auxiliadoras aos professores/mediadores. Assim, “o caderno contém inteira
ligacdo com o espetaculo porque foi elaborado com base nele, objetivando a disseminacgao do acesso
ao conhecimento, de carater formativo, instruir quem instrui para ampliacdo de uma rede de ideias na
tematica da mediacdo™’. Propondo, assim, outros caminhos e outras formas de mediar que partam da
interagdo horizontal e dial6gica do educando com o educador em sala de aula.

Dito isto, caberia a n6s, professores, pesquisadores, produtores, artistas, curadores, gestores,
estudantes e amantes da arte de modo geral, tensionar o0 maximo possivel estes trés lugares da
experiéncia, para que, em alguma medida, se possa garantir um processo artistico pautado na
inventividade, onde a partir da cultura e do cultivo como lugar de processos de aprendizagem em arte,
seja possivel olhar para a sala de aula como um espaco vazio possivel de ser ocupado por diversos
sujeitos; olhar para a sala de aula como um espaco preenchido, possivel de gerar experiéncia diante
das identidades dos seus diversos sujeitos; olhar para a sala de aula como um espacgo que compdem a
cidade, possivel de se construir estéticas de si nas relagbes com 0 mundo e com seus 0s sujeitos, um
lugar onde se invente coisas; olhar para a sala de aula como um espaco de aprendizagens estéticas,
onde se constroem percepcOes e se partilha o sensivel; olhar para a sala de aula como um espaco
gerador artefatos estéticos condizentes com as experiéncias dos sujeitos ali envolvidos com as suas
potencialidades; por fim, olhar para a sala de aula como um espaco de crescimento matuo, dindmico
e democréatico, no qual os resultados oriundos das pesquisas ndo sdo apenas expositores das

competéncias dos professores, mas sim impulsionadores das habilidades de todos 0s sujeitos.
REFERENCIAS
BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018.

CARVALHO, Pryscilla. [entrevista cedida a] Wilton Hudson Tavares Pinto, S&o Luis, 15 janeiro.
2024.

15 caderno de Mediacdo do Espetaculo Pogdo Futurista, elaborado no Projeto Derresol Cultural, esta disponivel no
seguinte link: https://www.canva.com/design/DAFXPiHcZBY/OglpWx7EQ6NR-9r9XwgX-
g/view?utm_content=DAFxPiHcZBY &utm_campaign=designshare&utm_medium=Ilink&utm_source=editor

16 Centro Educa Mais Y Bacanga, localizado no bairro Itaqui, regido periférica da cidade de Séo Luis.

17 Joice de Souza Nunes, 2024, informagédo verbal.

Rascunhos Uberlandia v.12 n.2 p.82-101 ago.|dez.2024


https://www.canva.com/design/DAFxPiHcZBY/OqIpWx7EQ6NR-9r9XwgX-g/view?utm_content=DAFxPiHcZBY&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=editor
https://www.canva.com/design/DAFxPiHcZBY/OqIpWx7EQ6NR-9r9XwgX-g/view?utm_content=DAFxPiHcZBY&utm_campaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=editor

101

LARROSA, Jorge. Notas sobre experiéncia. Revista Reflexdo e Ac¢do, Santa Cruz do Sul, v.19, n2,
p.04-27, jul./dez. 2011.

MARTINS, Mirian Celeste. Mediac¢es culturais e contaminaces estéticas. Revista Gearte, v. 1,
n. 3, 2014.

MONTEIRO, Débora. Educacéo antirracista e decolonial no chdo da escola. Sdo Paulo: Editora
Dialética, 2023.

NUNES, Joice. [entrevista cedida a] Wilton Hudson Tavares Pinto, S&o Luis, 17 janeiro. 2024.
SANTOS, Abimaelson. Pedagogia do Teatro e Estéticas do Urbano: a Cultura, a Escola e a
Cidade na Formacao de Professores. Tese (Doutorado em Artes Cénicas — Universidade Estadual
Paulista. Sdo Paulo. p. 15 — 116. 2022.

SILVA, Josiane. [entrevista cedida a] Wilton Hudson Tavares Pinto, Sdo Luis, 17 janeiro. 2024.

SILVA E SILVA. A Base Nacional Comum Curricular e a Educacéo Etnico-Racial na promocao
de uma educacdo antirracista. Rev. Eletronica Pesquiseduca. Santos, V.13, N. 30, p. 553-570,
maio-ago. 2021.

SOUZA, Joice, Pocéo Futurista.[S.l.: s.n.]. 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantacdo: episddios de racismo cotidiano. Editora Cobogd,
20109.

RUFINO, Luiz. Pedagogia das encruzilhadas. Moérula editorial, 2019.

WENDELL, Ney. A mediacdo teatral na formacao de publico: o projeto Cuida Bem de Mim na
Bahia e as experiéncias artistico-pedagogicas nas instituicdes culturais do Québec. 2011a. 230f.
Tese (Doutorado em Artes Cénicas) — Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2011a.

WENDELL, Ney. Estratégias de Mediacdo Cultural para formacéo do publico. 2011b. Portal da
Fundacdo Cultural do Estado da Bahia. Disponivel em: https://cutt.ly/ypORNs2. Acesso em 14 de
abril de 2023.

Rascunhos Uberlandia v.12 n.2 p.82-101 ago.|dez.2024


https://cutt.ly/yp0RNs2

