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Resumo

Interessa aqui a discussado acerca de como as espacialidades e visualidades da cena
podem ser expandidas pela palavra da audiodescricdo, recurso de acessibilidade
cultural que propicia a fruigao pelo publico com deficiéncia visual. Aprofunda-se, dessa
maneira, a partir de referenciais teéricos e filoséficos, a analise acerca da formacao
mental das imagens pelas pessoas usudrias do recurso, bem como das reverberacoes
instauradas que podem, a partir dessa dilatacdo do olhar, deflagrar instancias poéticas
na experiéncia sensorial estética desses espectadores, conduzindo a reflexdo sobre a
propria ampliacdo e engendramento das possibilidades das artes da cena em campo
expandido, considerando a perspectiva da acessibilidade enquanto criacdo poética.

Palavras-chave: Acessibilidade cultural, Audiodescri¢do poética, Campo expandido,
Artes da cena.

Resumen

Este trabajo se interesa por la discusion de como las espacialidades y visualidades de
la escena pueden ser expandidas por la palabra de la audiodescripciéon, un recurso de
accesibilidad cultural que favorece el disfrute por parte del publico con discapacidad
visual. Deste modo, se profundiza, a partir de referencias tedricas y filoséficas el
analisis de la formacion mental de imagenes por parte de las personas que utilizan el
recurso, asi como las reverberaciones que pueden, a partir de esta dilatacion de la
mirada, desencadenar instancias poéticas en la experiencia sensorial estética de estos
espectadores, llevando a la reflexiéon sobre la propia expansion y engendramiento de
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las posibilidades de las artes de la escena en un campo expandido, considerando la
perspectiva de la accesibilidad como creacién poética.

Palabras clave: Accesibilidad cultural, Audiodescripcion poética, Campo expandido,
Artes escénicas.

Abstract

This study focuses on the discussion of how the spatialities and visualities of the scene
can be expanded through the use of audio description, a cultural accessibility resource
that enables the enjoyment of content by visually impaired audiences. Thus, the
analysis delves deeper, drawing on theoretical and philosophical frameworks, into the
examination of the mental formation of images by individuals who utilize this
resource. It also explores the reverberations that can arise from this expanded
perspective, leading to poetic instances within the sensory and aesthetic experience of
these viewers. This exploration prompts reflection on the broadening and generation
of possibilities within the expanded field of performing arts, considering accessibility
as a poetic creation.

Keywords: Cultural accessibility, Poetic audio description, Expanded field,
Performing Arts.

Compreender a cena

Fechar os olhos por um instante e experimentar o0 que acontece na cena que se desvela. A depender
de cada espectador, a experiéncia podera ser intrigante, incbmoda ou frustrante, pois a medida que avangam
0s acontecimentos, partes essenciais ao entendimento podem se perder nesses instantes em que o sentido da
visdo ndo exercera sua preponderéncia, cedendo lugar & audigdo, que passaria, entdo, a ser, em absoluta

relevancia, o principal canal de contato para a fruigdo da obra.

A perspectiva acima referida pode ser experimentada por qualquer pessoa em qualquer tipo de
espetaculo ou performance, todavia, é essencialmente presente quando se trata do pablico com deficiéncia
visual, que enfrenta corriqueiramente o desafio de lidar com a inexisténcia da audiodescrigdo, recurso de
acessibilidade cultural que possibilitaria a ampliacdo da compreensdo do que estaria acontecendo, por meio
de uma palavra tradutora intersemiotica que atuaria descrevendo as movimentaces, interacdes, expressoes e

demais espacialidades e visualidades da cena.

A audiodescricdo, nesse caso, considerando-se ambas as perspectivas, pessoas com ou sem
deficiéncia visual, poderia funcionar como um elemento que se incorporaria a obra, expandindo o

desdobramento do olhar para elementos prioritarios de destaque do conjunto visual, observando-se, contudo,
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uma meticulosa articulagdo em que audiodescrigdo e obra artistica se engendrariam de forma harmonica, ndo
sO no que diz respeito as visualidades, mas também as sonoridades, visto que sera pela matriz sonora que a

audiodescricdo entrara, também, em cena.

A proposicdo trazida para este recorte institui, assim, um escopo ja detentor de certa complexidade
no que diz respeito ao proprio processo de concep¢do deste recurso de acessibilidade, a audiodescricao,
considerando que ela tera a delicada tarefa de contemplar, sonoramente, o contexto espacial e visual da cena,

de modo a promover nos espectadores uma expansdo do olhar sobre tais instancias.

Para que se possa mergulhar na complexidade que delimita tal panorama, é crucial compreender que
sutilezas envolvem a dita expansdo do olhar e, no caso, das espacialidades e visualidades da cena, por
intermédio da audiodescricdo. Mais que isso, € primordial perceber e entender o processo de transcriacao
pelo qual passam tais espacialidades e visualidades, afim de que, essencialmente por meio da palavra,

consigam transmitir a profusao que esta posta no conjunto cénico e, sobremaneira, da poética que o permeia.

Sdo questbes imprescindiveis aos artistas, idealizadores e realizadores, no que diz respeito aos
processos de criacdo e fruicdo de espetaculos e performances, necessarias de serem postas e discutidas afim

de que se compreenda melhor o que esté por tras, por dentro e por fora da cena.

Serd dedicado entdo, nesse entreato, um espaco para pensar que espacialidades e visualidades da
cena podem ser traduzidas por meio da palavra da audiodescricéo, e de que forma elas se expandem a partir
da perspectiva apreciativa dos espectadores. Do mesmo modo, serd afd desse recorte empreender uma
reflexdo acerca de aspectos inerentes ao olhar, a imagem e a propria transcriagdo que se da entre a presenga
da cena, demarcada pela visualidade, e a auséncia dessa mesma cena, quando transposta para o campo da
audibilidade.

A partir de tais especulagdes, espera-se oferecer subsidios elucidativos que contribuam para atestar a
poténcia e a indispensavel presenca do recurso de acessibilidade cultural da audiodescricdo nas ambiéncias
das artes da cena para espectadores com ou sem deficiéncia visual, afim de refletir de que forma esse
movimento, que advém do campo da acessibilidade, é passivel também de ser expandido a outros publicos

enquanto criacao poética.

Capturar as espacialidades e visualidades pela audiodescricéo

Ao dissertar sobre o olhar, o filésofo e fotografo esloveno Evgen Bavcar, em entrevista concedida a

Elida Tessler e Muriel Caron, afirma que:
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Todo mundo se utiliza do olhar do outro, s6 que sobre outros planos, sem se dar conta
sempre. Percepgao nao € aquilo que vemos, mas a maneira como abordamos o fato de ver. E
como ndo se pode nunca se ver com os proprios olhos, somos todos um pouco cegos. NGs nos
olhamos sempre com o olhar do outro. (Bavcar, 2001, p. 31).

A lucubracdo de Bavcar (2001) estabelece determinada correlacdo com o que foi introduzido
inicialmente, acerca de fechar os olhos e experimentar 0 que acontece na cena. Abre-se, assim, um caminho
para refletir que, ao langar-se nessa perspectiva, 0s espectadores com ou sem deficiéncia visual certamente se
sentiriam acolhidos por uma palavra mediadora como a da audiodescri¢cdo, que os conduzissem pelos

meandros do que estaria sendo desvelado na cena.

Bavcar (2001) instiga ainda mais a reflexdo sobre tal pressuposto quando coloca que, a partir do
momento em que ndo mais existe a disponibilidade de imagens, sera o verbo (ou a palavra) que ird ofertar
novas possibilidades (Bavcar, 2000), indicativo que aponta, dessa maneira, 0 terreno em que se podera
alicercar a audiodescrigdo, ou seja, instituindo uma palavra que descreve e situa, em esséncia, as dindmicas

performativas para os espectadores.

O lancamento de informacdes pela audiodescricdo aciona nos espectadores uma instancia peculiar de
desdobramentos perceptivos que v@o se construindo e se reconstruindo a todo instante, ora se
complementando, ora se embaralhando, mas fundamentalmente propondo que se conceba um entendimento

aproximado, mais (ou menos) fidedigno, daquilo que esta posto na cena.

No entrevero que por vezes pode ocorrer quando se ouve uma audiodescri¢do, a busca pragmatica é
pela ampliacdo do sentido, da compreensdo, em alguns casos, ndo necessariamente relacionada & forma
imagética factivel do real, mas muito mais ao que é imaginado e que contribui para as conexdes que serdo
formadas e estimulardo a subjetividade do ser espectador pensante e, deste modo, também performer em seu

ato criador, a partir da individualidade de sua fruigao.

Em O Teatro dos Ouvidos, Valére Novarina explicita a relacdo que se delineia entre ator e
espectador como uma troca de félego geradora de uma cena que nao se pode ver, de uma luta entre linguas

no espaco, que confere & reproducdo do homem pelo homem, o carater de impossibilidade (Novarina, 2011).

Coloca-se entdo, a partir dessa linha de raciocinio, de acordo com a conjuntura acionada pela
audiodescricdo, um movimento que desencadeia nos espectadores a tarefa de ordenar e reordenar as
espacialidades e visualidades que Ihe sdo entregues em forma de palavra para que, assim, construam a sua

propria cena, apoiada obviamente nos indicios da cena que acontece ali, na presencialidade, mas que,
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contudo, se transcria para outra cena, agora imaginada, rearrumada e acondicionada nos moldes de sua

prépria representacao.

Ele ndo tinha nem voz, nem visdes, nem visitacdes, mas ele estava tocado, ele se tornava
aquele que toca, manipulario, autogénico. Atravessava estados de separagdo, via com suas
méos. Ele ndo tem mais olhos mas o corpo inteiro como um olho. Os pés, as mdos, 0s
mausculos, nervos, sexos, visceras interiores de tubos que veem, ele é a médo de uma vista, 0
objeto de um som tatil, tocado e visitado. Ele vé a méo de visdo acima da sua cabeca. Ele s6
consegue se deslocar em pensamento. Girava as mesas, deslocava as maquinas, mudava as
cadeiras de lugar, os bancos. Ele pensava ndo examinar nunca com o cuidado necessario o
espaco a sua volta: posicOes, direces, volumes, linhas de forga. Antes de comecar, ele
langava primeiro o som dé para ouvir o ar ressoar, para saber como responde. A cada novo
episodio, nova parte, era preciso que ele rearrumasse o espago, deslocasse de novo méveis e
objetos, destruisse a antiga cenografia, retomasse sem cessar seus exercicios de orientacao.
(Novarina, 2011, p. 21).

A incursdo proposta por Novarina (2011), no tocante a um teatro que se maximiza a partir do campo
sonoro, encontra eco nos argumentos aqui expostos e que fazem ponte direta com o campo da
audiodescricdo, j& que as sonoridades que estardo sendo lancadas deflagrardo nos participantes com

deficiéncia visual, por exemplo, o incessante exercicio de se orientar pelo que esta sendo dito.

Na audiodescri¢do, o deslocamento pela cena e, portanto, pelas espacialidades da cena, é feito em
pensamento, a partir do que se ouve. As visualidades que se integram ao espago Sao entregues aos poucos e
dentro das possibilidades das performances que se desvelam. Para cada novo elemento, uma visualidade
correspondente e, por conseguinte, para o espectador, um novo movimento de rearrumar aquele conjunto
cénico que amplia cada vez mais a dimensdo que se tem do todo, do constituinte espacial, imaginario e

poético da obra.

Uma partitura ritmica e sonora da palavra que audiodescreve vai dando corpo ao processo de
composicdo das imagens hipotéticas. E a palavra que vem do outro, neste caso, do audiodescritor, que
empresta ao espectador seu olhar, a subjetividade de sua percepcdo para que este também construa sua

subjetividade, produza inferéncias, de modo a se deixar afetar (ou néo) pela poética da obra.

E a possibilidade aqui ja referenciada por Bavcar (2000), de se utilizar do olhar do outro, em um
outro plano. No caso, mais especificamente, do olhar do audiodescritor, que captura as espacialidades e
visualidades e as traduz poeticamente ou tentando manter a sua poética em forma de verbo. O filésofo
esloveno reafirma, desse modo, a intrinseca relacdo entre verbo e imagem, j& que esta é condicionante do

texto e vice-versa.
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O contexto verbal enunciado pela audiodescricdo estimula a formacdo da imagem mental. Seria
assim, entdo, o verbo o lugar do invisivel e que instauraria a poténcia criadora das imagens. Bavcar utiliza,

dessa maneira, o aporte canénico para afirmar que o verbo € cego e conduz, portanto, ao lugar do invisivel.

O verbo &, entdo, cego: ele nos fala do lugar em que surge uma génese primeira da imagem. E
desse modo que, se queremos ir as origens das imagens visuais, nés chegamos forcosamente
ao espaco do invisivel, este do verbo, e a noite que precede o dia das figuras conheciveis.
Podemos assim parafrasear Sdo Jodo, dizendo: no principio era o verbo, o qual se torna
imagem, a carne do visivel, o visivel em carne e 0sso, 0 substrato cognitivo do olhar.
(Bavcar, 2000, p. 3).

O olhar é decisivo nesse sentido. E ele quem capta as imagens e, no caso da audiodescricio, as
transforma em verbo. H4 um movimento ciclico que se delineia ai, que é justamente o de olhar, capturar as
imagens, transcria-las em forma de verbo ou palavra que, por sua vez, serdo propostas com o intuito de gerar,
em quem as escuta, novas imagens, ndo necessariamente iguais as que foram capturadas pelo olhar, mas

préximas ou afinadas com a mesma esséncia destas.

E, portanto, um jogo entre presenca e auséncia, que melhor se clarifica a luz das reflexdes de
Georges Didi-Huberman (2013), estudioso que se dedica a aprofundar as discussdes relativas ao campo da
linguagem e da visualidade, a partir do entendimento que, tanto a imagem como a palavra advém de um jogo
incessante entre o proximo e o distante, equivalente ao ritmo que rege as alternancias entre cheio e vazio,

presenca e perda.

Assim, na perspectiva teatral da audiodescri¢do, a palavra joga com a dindmica da cena, tentando
capturar ndo apenas a visualidade, mas a poética que nela estd contida, pois, do contrario, se estaria
prestando apenas uma mera emissdo de informacBes que, ao longo do percurso de fruicdo, poderiam ser
absorvidas e acumuladas pelos espectadores, mas ndo seriam necessariamente construtoras ou deflagradoras
de sentido.

Seria este portanto o destino das imagens, conforme indaga Jacques Ranciére (20122), ao questionar
acerca de se as imagens falariam mesmo apenas de uma realidade simplificada e univoca, ou haveriam elas
de assumir funcdes diversificadas que problematizariam o que elas realmente sdo e o papel que assumem

frente as transformagdes contemporaneas do lugar que elas ocupariam (Ranciere, 2012a).

Abarcar o rol de espacialidades e visualidades da cena pela audiodescri¢cdo serd uma tarefa que
podera incorrer no acimulo de informagdes. E o exercicio do olhar que fara a diferenca nessas instancias,

pois toma-se emprestado o olhar ou o rastro desse outro e sua subjetividade. Por isto é presumivel que, a
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partir desse intercambio e em algumas situagdes, haja uma sobrecarga, ou acumulo, de informagGes a serem

trazidas para os espectadores.

A acumulacdo de imagens cria o sentimento do sublime por sua multiplicidade e sua
confusdo, isto &, pela subdeterminacdo das imagens que a palavra propde. [...] A contraprova
é dada quando a visualizacdo pictural transforma em imageria grotesca as imagens sublimes
do poema. Esse sublime se define, portanto, a partir dos principios mesmos da representacao,
sobretudo das propriedades especificas do visivel da palavra. [...] A colagem desses dois
sublimes permite construir a ideia da arte sublime como apresentacdo negativa, testemunho
do Outro que habita o pensamento. Mas essa indeterminacdo, na realidade, é uma
sobredeterminacgdo: o que vem no lugar da representacdo, na verdade, é a inscricdo de sua
primeira condicéo, o rastro exposto do Outro que a habita. (Ranciere, 2012a, p. 143).

A imagem, na audiodescricdo, é determinada pelo olhar do outro e pela forma como este a
compreende, sendo, por conseguinte, inevitavel que esta palavra audiodescritiva ndo esteja impregnada dos

rastros e testemunhos desse outro que interpreta, traduz e decupa a cena.

Dai o imprescindivel engajamento da equipe que concebe a audiodescri¢do, no sentido de encontrar
um equilibrio entre a criacdo de excertos descritivos, subjetivos e poéticos. E justamente essa témpera que

lapida a arte final da audiodescri¢do, transformando-a também em criacdo artistica e poética.

Considere-se, para tanto, a forca que a palavra tradutéria da audiodescricdo precisard ter para
impregnar os espectadores com a esséncia poética que a obra transmite. Serd esta palavra audiodescritiva a
detentora do poder de acionamento nos espectadores de uma imaginagdo criadora que Ihes dardo elementos

para ampliar suas percepgoes, construir suas inferéncias e conceber suas proprias imagens cénicas.

A imagem poética, segundo Bachelard (2008), em sua novidade, assumiria um dinamismo proprio,
uma existéncia propria que, para ser determinante, precisaria ser sentida e medida a partir de sua repercussao.
O fil6sofo esclarece que, nestas circunstancias, o ato poético em si, bem como a imagem repentina e o fulgor
da imaginacdo fugiriam as possiveis indagacOes e que, afim de que se esclarecesse a questdo da imagem
poética em termos filosoficos, seria preciso "[... ] chegar a uma fenomenologia da imaginacéo [...], um
estudo do fendbmeno da imagem poética quando a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do

coracdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade™ (Bachelard, 2008, p. 2).

Encontra-se, nesse interim, um quesito crucial a ser destacado, que é o fato da palavra da
audiodescricdo, no caso de incursdes no campo das linguagens artisticas, ndo s6 propiciar aos espectadores
com deficiéncia visual o acesso aos contetdos imagéticos, mas, também, possibilitar a criacdo de estimulos
que oportunizem sentir a poética da obra, suas nuances, configurando assim uma experiéncia estética muito

mais potente e significativa.
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E, por conseguinte, uma palavra que ndo se pretende tradutora em um aspecto completo, detalhista
ou preciosista, mas, sobretudo, aberta as provocagdes, instigante, propulsora dos impetos de curiosidade que
convergem para o envolvimento com o espetaculo. Uma palavra que nao sé audiodescreve, mas que convida,

captura 0s espectadores e 0s absorve naquele instante ilusério de entrega, entretenimento e arte.

Eis, pois, a grande responsabilidade que é conferida a audiodescricdo. A de acionar componentes
estéticos e interpretativos apenas pelo campo do audivel, sem a preponderancia da visdo, sentido, em termos
sociais e culturais, guase tido como hegemdnico ou dominante sobre os demais sentidos. E mais, com a
incumbéncia de transformar as visualidades presentes em ausentes, audiveis ou, por que ndo dizer, invisiveis

mesmo no sentido de ser, embora extremamente vivificaveis para quem as frui.

O diretor de teatro Peter Brook (2015) coloca, todavia, que "jamais podemos ver todo o invisivel"
(Brook, 2015, p. 103), constatacdo que incita a compreender ainda melhor o propoésito artistico no tocante a
audiodescricdo, em se tratando de ambiéncias espetaculares ou culturais, ja que, como enfatizado, ela ndo se
prestara apenas e tdo somente a audiodescrever a cena, mas tratara, sobretudo, de permitir que o espectador
componha sua propria cena, na qual coabitam todas as espacialidades e visualidades que o espetaculo de sua

mente, ou de sua imaginacdo criadora, lhe permitira conceber.

O fato de, conforme indica Brook (2015), ndo ser possivel capturar todo o invisivel, ou seja, tudo o
que, no que concerne a discussao aqui empreendida, se refere ao rol de espacialidades e visualidades que se
presentificam na cena, leva a refletir que a audiodescricdo nunca podera, em termos bem pragmaticos,

dedilhar para os espectadores todas as nuances que se apresentam visiveis.

N&o haveria, assim, tempo para audiodescri¢cBes t&0 minuciosas nem tampouco coeréncia com o
proposito firmado. Preservem-se as defesas de que temos a instancia teatral inspirada pela nog¢éo de convivio
e como zona de experimentacdo (Dubatti, 2011), ou também de, conforme sugere Desgranges (2017, p. 16),
"[...] a nocéo de se colocar em risco, de se embrenhar em zonas desconhecidas, cruzar regides perigosas, e
que nos possibilita pensar a experiéncia poética como perdicdo na linguagem, como invencdo de
possibilidades de fazer soar o desconhecido, o ndo dito, como percurso de producdo de conhecimentos e de

subjetividades".

Os dois autores supracitados contribuem substancialmente para esse debate, ao trazerem
consideragcdes de maior amplitude sobre o teatro em sua esséncia que, por sua vez, conectam-se a0 escopo
aqui tracado, no tocante aos encaminhamentos que podem ser delineados para a perspectiva da

audiodescri¢do na ambiéncia das artes da cena.

A ideia de tecnovivio considerada por Jorge Dubatti (2011) refere-se & uma situagdo que "[...]
implica uma organizagdo da experiéncia determinada pelo formato tecnoldgico” (Dubatti, 2011, p. 23), onde,

segundo o autor, determinada tecnologia traria modificagcBes no estar junto, no convivio, ou seja, no modo
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como as informacdes seriam organizadas pelas estruturas tecnoldgicas, configurando, a partir dai, a

presentificacdo de uma série de subjetividades inerentes a esse processo de intermediacéo.

No caso do teatro, em que as corporeidades dos atores e espectadores participam da mesma regido de
experiéncia, a audiodescri¢do se somaria a tal conjuntura, caracterizando assim uma situacao tecnovivial na
gual as informacdes sobre as espacialidades e visualidades da cena seriam trazidas aos espectadores por meio

de um recurso de acessibilidade cultural que é, também, neste caso, um recurso de tecnologia assistiva.

Entretanto, como ja advertido, ndo se trata unicamente de disponibilizar ao publico usuario do
recurso uma selecdo de informagdes. E preciso pensar que, no caso da audiodescricdo, apenas isto ndo é
suficiente, pois precisam ser considerados também os componentes estéticos e poéticos que permeiam a
obra, visto que a experiéncia de fruicdo dependera essencialmente da constituicdo do sentido e, como tal,

deve privilegiar o ato criador do espectador em relagéo a obra artistica.

A experiéncia estética ndo pode, pois, ser concebida como algo que se dé sem a efetiva
atuacdo do leitor, e sem que este se disponibilize para uma produgdo de sentidos a priori
inexistentes. O ato do espectador, distante dos limites das teorias da comunicacdo e
reconhecido na dimensdo artistica que o constitui, ndo se resume ao recolhimento de
informagdes, ou & decodificacdo de enunciados, ou ao entendimento de mensagens, pois a
experiéncia estética se realiza como constituicdo de sentidos. O que solicita inven¢do na
linguagem, ou invencéo de linguagem. (Desgranges, 2017, p. 18).

O carater de invencédo na linguagem destacado por Desgranges (2017) serve, pois, ao propésito das
reflexdes aqui empreendidas, no que tange a audiodescricdo, justamente porque entende-se ser esta uma das
vias possiveis que auxiliardo na concepcao criativa deste recurso de acessibilidade, enquanto criagdo poética

gue dialoga com a estética da obra ou do espetaculo.

O ato inventivo da linguagem, no caso da audiodescricdo, precisa se dar em sintonia com a narrativa
gue se delineia na cena, a partir das espacialidades e visualidades que sdo propostas, ou seja, da ambiéncia
cénica que sera criada, com vistas a promover a imersdo dos espectadores. Quer se dizer com isso que, para
gue os espectadores embarquem na atmosfera de poeticidade que demarca a estética da obra, tem de ser
pensada uma linguagem que consiga abarcar os aspectos descritivos e que, sobretudo, constituam uma

narrativa.

Observe-se entdo em termos pragmaticos e representativos, onde se almeja chegar com tal
proposicdo. Considere-se como exemplo o trecho ficticio a seguir da audiodescricdo de um espetaculo
teatral: O homem, na penumbra da biblioteca, vai até uma comoda onde ha uma pequena luminaria acesa.
Abre uma das gavetas. Retira algo enrolado em tecido vermelho. Desembrulha. Um punhal € revelado. O
brilho da lamina reflete-se e corta a ampliddo e o0 vazio do ambiente.
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A apreciacdo deste pequeno trecho permite ilustrar como funciona na préatica a audiodescrigdo. A
cena proposta é a de uma biblioteca que ocupa todo o cenério do palco, com estantes de livros, um gabinete
de estudo, duas poltronas e uma comoda. Para fins desta analise, entenda-se que o cenério em si ja tenha sido

audiodescrito anteriormente e que o trecho escolhido se situe mais ao meio do espetaculo.

Nesse sentido, caracterize-se aqui o que foi audiodescrito. Em termos de espacialidades, a ambiéncia
desse espaco ficcional € representada no cendrio pela biblioteca. J& no que diz respeito as visualidades, tém-
se 0s elementos e minucias que compdem esta cena, no caso, 0s moveis, objetos e agdes cénicas do

personagem.

A primeira consideracdo a ser feita para esse exemplo refere-se ao aspecto da ilusdo teatral que é
criada pela audiodescri¢do. Constitui-se uma narrativa que conduz o espectador pela histéria, de modo a
fazé-lo crer que ali ndo existe um palco, mas, sim, uma biblioteca. Essa nogdo de espacialidade ndo pode,
nesse caso, ser perdida e, muito embora o espectador saiba que ali ha, de fato, um palco, a questdo da ilusdo
teatral € um aspecto que merece uma atencdo especial, no sentido de nédo ser quebrada, e que incorreria no
risco de comprometer o envolvimento do espectador com a ficcionalidade ou a ludicidade do instante de

fruigdo.

Roofthooft; Remael; Dries (2018) discutem essa abordagem a partir da analise acerca do aspecto
tradutorio das imagens ou visualidades, considerando o que pode ser traduzido ou perdido, em termos de
significados, quando se trabalha com a audiodescricdo para teatro. Os autores expressam justamente a
preocupacdo com a quebra da ilusdo teatral, que se procura evitar na maioria das vezes, mas que, em outras

situagdes, pode ser propositalmente pensada.

Enfatizam o caso de algumas diretrizes que recomendam o ndo uso de termos teatrais afim de evitar,
assim, que se perturbe a ilusdo teatral, sob pena de desconectar os espectadores da ambiéncia cénica em que
estdo mergulhados, considerando, contudo, as exce¢des que se fazem presentes no contexto do pos-drama,
onde se torna comum a intencional énfase de chamar a atencdo para a teatralidade do cenério, no intuito de

desconstruir efetivamente o conceito de ilusdo teatral (Roofthooft; Remael; Dries, 2018).

Para a audiodescricdo instaura-se, desse modo, um processo criterioso de escolhas lexicais e
articulacdes de jogos de palavras que consigam, no caso de tentar preservar a ilusdo teatral, encontrar a
medida certa de encadeamento da narrativa. Isto porque ha de se considerar também os trechos em que o
recurso de acessibilidade podera entrar em cena, visto que nas partes em que preponderam os dialogos dos
personagens ou recursos marcantes da sonoplastia, ndo sera adequado que se insira a audiodescricdo, pelo

fator 6bvio de comprometimento sonoro (e de entendimento) que serd gerado para o espectador.

Saliente-se que poderia ser adotado um entendimento diferente, caso a audiodescricdo do trecho

citado tivesse optado, por exemplo, pela forma: O palco estd na penumbra. O ator entra em cena. Caminha
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em direcdo a comoda. Perceba-se aqui, entdo, como é explicitado, em termos, 0 que esta contido na esséncia
do primeiro trecho, contudo, dito de forma a parecer que se cria um distanciamento entre a narrativa que se
desvela e 0 espectador, precisamente porque se mencionam termos relativamente técnicos como o palco, o

ator, entra em cena, geradores, em si, de uma quebra da ilusdo teatral.

Ao debrucar-se sobre o debate acerca das especificidades da traducdo do texto de teatro e 0s
elementos cénicos que devem atravessa-la, lelpo (2018, p. 41), alega que "[...] o tradutor também atuara
como operador dos processos de sentido que resultardo no espetaculo a ser apresentado”, apontamento muito
oportuno quando se pensa no préprio processo de criacdo da audiodescricdo para teatro, jA que este é,
também, um processo de traducdo a ser feito pelos audiodescritores, intersemiético por assim dizer, mas que
precisa necessariamente pensar 0s elementos da cena ou, para ser mais especifico e fiel ao escopo desta

discussdo, as espacialidades e visualidades que nela estdo contidas.

A traducdo aparece mais uma vez como aspecto crucial na audiodescri¢do, demarcada, assim, pela
captura das imagens por meio do olhar de quem as observa e as decupa, de forma a, ndo apenas traduzir em
formato descritivo 0 que se dinamiza na cena, mas de, sobretudo, pensar uma composi¢do que traduza e

ofereca sentido a narrativa que se desvela.

Do contrério, 0 que se teria seria apenas uma sequéncia de relatos descritivos do palco, da
cenografia, das acdes dos personagens, postas em carater informativo para o espectador, e ndo € exatamente
isso 0 que se deseja, ao se tratar das linguagens artisticas, visto que, conforme ja reiterado, trabalha-se com

uma poética que é intrinseca a obra e, dessa maneira, ndo pode ser desconsiderada.

O processo de captura ou ndo das visualidades pelo olhar € um exercicio denso que fara toda a
diferenca no &mbito da audiodescrigdo e exige um distanciamento do audiodescritor afim de analisar a
melhor estratégia para esta ou aquela cena e a composic¢éo narrativa do entrecruzamento dos componentes

cénicos.

Em analogia com tal perspectiva, as consideracfes de Didi-Huberman (2013), acerca da captura do
visivel ou do invisivel pelo olhar e, portanto, das questdes que se colocam frente ao debate sobre as imagens
na arte, contribuem para que se pense, em paralelo, o também panorama da criacdo da audiodescri¢do para

linguagens artisticas.

[...] ou o capturamos e estamos entdo no mundo do visivel, do qual uma descri¢éo é possivel,
ou ndo o0 capturamos e estamos na regido do invisivel, em que uma metafisica é possivel [...].
No entanto ha uma alternativa a essa incompleta semiologia. Ela se baseia na hipotese geral
de que as imagens ndo devem sua eficacia apenas a transmissao de saberes - visiveis, legiveis
ou invisiveis -, mas que sua eficacia, ao contrario, atua constantemente nos entrelagamentos
ou mesmo no imbrdglio de saberes transmitidos e deslocados, de ndo-saberes produzidos e
transformados. Ela exige, pois, um olhar que ndo se aproximaria apenas para discernir e
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reconhecer, para nomear a qualquer pregco o que percebe - mas que primeiramente se afastaria
um pouco e se absteria de clarificar tudo de imediato. Algo como uma atencéo flutuante, uma
longa suspensdo do momento de concluir, em que a interpretacdo teria tempo de se estirar em
varias dimensdes, entre o visivel apreendido e a prova vivida de um desprendimento. (Didi-
Huberman, 2013, p. 23).

Forma-se dessa maneira, para a audiodescricdo, um dilematico embate entre o visivel e o invisivel,
principalmente no que se refere as acdes e expressdes dos personagens que, muitas vezes, ndo conseguem ser
traduzidas com eficacia e em toda a sua poténcia comunicativa, precisando que se lance mao, em alguns
casos, do préprio uso de inferéncias pelo audiodescritor, desde que estejam alicercadas, obviamente, em

algum tipo de pista visual que comprove ou justifique sua mencao.

Afim de melhor ilustrar esse ponto, suponha-se que, no exemplo do trecho utilizado, na parte em que
é mencionado: vai até uma comoda onde ha uma pequena luminéria acesa. Caso se desejasse acrescentar na
sequéncia algo em relagdo a expressdo do homem, tentando manter, entretanto, certa sinteticidade na
audiodescricdo, poderiam ser utilizadas frases como: estd apreensivo ou caminha tenso, todavia, 0 que se
coloca - e que é primordial de ser enfatizado é o que, de fato, determina as caracteristicas mencionadas de

tensd@o ou apreenséo.

A estratégia, neste caso, é a de oferecer as pistas visuais gue indicam esses estados no personagem
do homem. A partir desse entendimento, algumas das possibilidades para as frases pensadas seriam, por
exemplo: esta apreensivo, olha para os lados; caminha tenso, com passos curtos. Perceba-se que é oferecida a
inferéncia do estado comportamental do personagem e, logo a seguir, a caracteristica que fundamenta tal

estado.

Em uma andlise mais atenta desse processo de criacdo da audiodescricdo, fica evidente uma
convergéncia e uma similaridade com o ato criador de uma escrita, quase que literaria, sobre a propria cena.
E, em termos, como se fosse escrita uma linguagem ou obra artistica para falar de uma também linguagem

ou obra artistica.

Na préatica, é isso mesmo que acontece, pois 0 processo de composicdo de uma audiodescricao
envolve a preparacdo de um roteiro prévio, que tem como referéncia o espetaculo ou performance a serem
trabalhados. A equipe de audiodescritores analisa com cautela todo o encadeamento e dindmica das
espacialidades e visualidades que compdem a cena para, a partir dai, encontrar as melhores opcoes lexicais

que contemplem o conjunto e a poética visual da obra.

Volta-se aqui, novamente, a parceria entre imagem e verbo. Alguns procedimentos que estdo no
cerne da artesania da audiodescricdo e da palavra que se articula, se expande, para contemplar o objeto

podem ter sua compreensdo ampliada a partir das contribuicdes da filosofia da linguagem.
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Bakhtin (2019) estabelece algumas reflexfes em relagdo ao contetdo da palavra e do objeto — e,
portanto, relacionado a imagem -, considerando a ndo coincidéncia do contetdo da palavra sobre o objeto e

da propria influéncia e determinacéo exotdpica que a palavra exerce.

O proprio objeto ndo participa na formagdo da prdpria imagem. A imagem, em relacdo ao
préprio objeto, ou é um golpe de fora ou um dom de fora, mas um dom injustificado, falso e
lisonjeador. A imagem elogiadora se funde com a mentira do objeto sobre si mesmo: ele, ao
mesmo tempo, esconde-se e exagera-se. O carater de auséncia, por principio, da imagem. A
imagem encobre o objeto e, portanto, ignora a possibilidade da sua mudancga, dele se tornar
um outro. Na imagem ndo se encontram e ndo se unem as vozes do objeto e daquele que fala
sobre ele. O objeto quer saltar fora de si mesmo e vive na fé no milagre de sua transformacéo
repentina. A imagem o coage a coincidir consigo mesmo e o afunda no desespero do acabado
e pronto. A imagem utiliza até o final todos os privilégios da sua posicéo exotopica. (Bakhtin,
2019, p. 45).

A ideia de exotopia do olhar é fundamental para aprofundar esse debate e ja foi, de certo modo,
trazida de forma indireta anteriormente, justamente quando se menciona a ideia do olhar do outro, que deixa
rastros e traz, portanto, a subjetividade e o repertério do préprio observador. As espacialidades e visualidades
da cena no caso, terdo, de certa forma, a digital do audiodescritor que emprestara, além do olhar, também sua

voz para transmitir a palavra audiodescritiva aos espectadores.

Um quesito pertinente a considerar € o que coloca Bakhtin (2019), acerca da imagem que se funde
com a mentira do objeto e a influéncia exotépica da palavra que determina e qualifica tanto o objeto como a

imagem.

Parte do paradoxo que permeia esse raciocinio também ja foi situado, quando da exemplificacdo que
discute o uso das inferéncias, e o fato destas estarem condicionadas a demarcadores, ou seja, de pistas visuais
que, por sua vez, funcionariam como meio de expansdo para a concepcao das imagens mentais ou poéticas
dos espectadores.

Destaca-se, nesse sentido, a articulagdo poética que é utilizada nas composi¢cdes dos jogos de
palavras como aporte para que essa expansdo da formacdo das imagens alcance o patamar desejado. Por
exemplo, no trecho j& referido, quando se diz: O brilho da lamina reflete-se e corta a amplid&o e o vazio do
ambiente. Aqui estd sendo oferecida uma dimensdo, ainda que em carater genérico, da espacialidade daquele

ambiente, no caso, a biblioteca.

Agregam-se a essa perspectiva outros elementos da cenografia, como a iluminacdo, que também
oferece uma ideia especifica da composicao visual da espacialidade daquela ambiéncia, ou seja, ao informar

na penumbra da biblioteca, coloca-se para aquele espaco uma caracteristica importante que fara sentido logo
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mais adiante, quando for referida a luminéria acesa na comoda e o brilho da I&mina, que se reflete e corta a

amplid&o e o vazio do ambiente.

Ressalte-se assim, nesse viés, a forca e a preponderancia que a palavra, no caso da audiodescricéo,
tera no sentido de conduzir os espectadores pelo delineamento da narrativa, criando neles aspectos como

expectativa, curiosidade, tenséo, dentre outros que s&o cruciais para a consolidacéo da experiéncia estética.

Levando em consideracdo tais argumentos, tomem-se como referenciais as indicacGes de Holland
(2009). O estudioso explica que a audiodescri¢do constitui justamente um processo de decisdo artistica, no
qual séo priorizadas algumas escolhas em detrimento de outras, o que, por si s, projeta-se como contributo
para que seja recriada a experiéncia com a obra, ou seja, a audiodescricdo precisa fazer parte da experiéncia

artistica para que o espectador possa estabelecer uma relagdo com o que esta sendo audiodescrito.

E instigante perceber, desse modo, como o recurso de acessibilidade cultural da audiodescri¢do pode
ressignificar as instancias teatrais em campo expandido, ao propor justamente uma ampliagdo da percepgdo
dos espectadores, a partir do engajamento e imersao na poética da obra, conduzindo-0s por este percurso no

gual a iluséo teatral seria a forgca motriz para o processo de fruigéo.

O entrelagamento entre audiodescricdo e teatro, dentro de uma perspectiva expandida, pode ainda ser
entendido, conforme sugere Schwartz (2019), como um aspecto de provocagdo a propria experiéncia estética
para os espectadores, a medida que solicita destes um maior envolvimento com a obra e consequentemente

resulta na efetivacéo de leituras maltiplas, instaurando, assim...

[...] as possibilidades de uma audiodescri¢do que, em consonancia com 0s principios do
teatro contemporéaneo, funcione ndo como um condutor de informacdes, e sim como uma
provocacdo a um envolvimento mais sensivel e profundo do espectador com a obra. Uma
audiodescricdo que ndo se restrinja a ser um instrumento de intermediagdo e assuma o papel
de agente dos processos de recepcdo. Uma audiodescricdo que convide o espectador a se
entregar a estimulos sensoriais diversos e que 0 engaje na experiéncia artistica, atuando como
disparadora de percepgdes e leituras maltiplas. (Schwartz, 2019, p. 19).

Se faz necessario pensar entdo que, considerando o panorama de um teatro em campo expandido, a
audiodescricdo ndo precisa se prestar apenas ao servico de um recurso que media as informacfes para o
publico, mas que, sobremaneira, instiga os espectadores a entrega sensivel pelas nuances do espetaculo, de

forma que os estimule e os convide para conceber também um ato criador a partir de suas fruigdes.

O caréter de provocagdo, nesse sentido, vai além da experiéncia una no que tange a recepcéo, e acaba
por se expandir ainda mais, enveredando pelas trilhas que levam a reflexdo acerca do papel politico que o

recurso de acessibilidade cultural da audiodescrigdo institui no teatro e nas diversas ambiéncias culturais, a
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partir da prerrogativa que considera o direito de consumo e de direito a experiéncia estética do publico com

deficiéncia visual.

O ato de acolher a perspectiva da acessibilidade a partir do recurso da audiodescricdo converge,
assim, para uma configuracdo do teatro em campo expandido. Pode também ser entendida, a partir dos
pressupostos ranciérianos, como uma tentativa de repolitizar a arte por meio de estratégias e praticas muito
diversas, que ndo traduzem somente a variedade dos meios escolhidos para atingir o mesmo fim, mas,
sobretudo, refletem "[...] uma incerteza mais fundamental sobre o fim em vista e sobre a propria

configuragdo do terreno, sobre o que € a politica e sobre o que a arte faz (Ranciére, 2012b, p. 52).

Nesse sentido, entram em cena também 0s processos que ressignificam as formas de fazer, pensar e
fruir o teatro no cruzamento de culturas, tendo como referéncia a prépria nogdo de interculturalidade
enfatizada por Pavis (2008, p. 2), na qual € preciso, sobretudo, "compreender a sua insercdo nos contextos e

culturas, bem como analisar a producdo cultural que resulta desses deslocamentos imprevistos".

Concebe-se, desse modo, um engendramento que atravessa 0 campo teatral a partir da consideracdo
da diversidade, dos diferentes modos de sentir e fruir espetaculos e performances, ndo mais pautados nos
parametros hegeménicos da visualidade, que se expandem para mais além, e trazem a representatividade, a
ampliacdo de publico e a expansdo da cena para o cerne do debate, em proposi¢des estéticas que ultrapassam

0 escopo da normatividade.

Tal lugar, por conseguinte, pressup8e a expansdo da perspectiva etimologica e antropoldgica
do teatro (do lugar de onde se vé), na medida em que possamos assumir uma abordagem do
olhar, a partir, sobretudo, do eixo do audivel, encontrando na audiodescricdo uma
possibilidade de exercicio de fruicdo das visualidades sem pressupor, necessariamente, 0
agenciamento da percepcdo visual. Nesse caso, podemos compreender o olhar como um
exercicio perceptivo que ndo se restringe a visdo. (Alves; Cerejeira, 2021, p. 10).

O exercicio do olhar é amplo, multiplo e reaparece novamente no movimento ciclico que transita
entre a imagem, o verbo (ou a palavra) e a imaginagdo criadora. E esse desencadeamento ndo linear que
possibilita a expansao da experiéncia de fruicdo estética por meio da audiodescricdo nas ambiéncias culturais

e, considerando interesse deste recorte investigativo, mais especificamente no teatro.

Descortina-se, assim, um panorama intrigante e inusitado em que o visivel é colocado sob a égide do
audivel. A cena se expande, transple a esfera da visualidade e se redimensiona no campo da sonoridade, com
vista a atender as especificidades de um recurso de acessibilidade cultural que, por sua vez, expandira

também a percepcdo, a compreensao e 0 entendimento dos espectadores.
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E o que resulta de todo esse movimento acaba por repercutir na propria reconfiguracdo do teatro na
contemporaneidade, face as questdes que ganham cada vez mais evidéncia, relativas as praticas e processos
acessiveis, que se inserem no escopo da pedagogia do teatro, dos novos rumos que emergem em dire¢do ao
panorama que responde a provocagdo de incorporar recursos de acessibilidade como a audiodescri¢do, no

intento de contemplar a diversidade e, assim, promover a criacdo de uma cena expandida.

Expandir a cena pela audiodescricéo

O olhar talvez seja e tenha sido, nos meandros desse debate, o viés mais latente que, como tal,
promoveu pulsagdes que maximizaram as demais vertentes que se espraiaram ao longo desse estudo.
Imagem, verbo, palavra, imaginacdo poética, acessibilidade cultural, foram e sdo algumas das variantes

afetadas pela repercussao do olhar que repensa, redefine e ressignifica as instancias do campo teatral.

Vertentes que se expandem considerando o conjunto das espacialidades e visualidades da cena e que
contribuem, dessa forma, para a experiéncia estética dos espectadores. A cena teatral que se expande por
meio da audiodescricdo é deflagradora, no que tange a recepcdo, de atribuigdes de sentidos e significados.
Pulsa nos espectadores de forma a promover neles uma confluéncia de imagens poéticas que podem envolvé-
los e suscitar o desdobramento perceptivo de diversas nuances, além do estabelecimento de vinculos com os
espetaculos ou performances, de forma que se criem relagcBes sensiveis com as criagOes artisticas

apresentadas.

E uma cena que se expande nessa direcdo, a da que ressignifica o ato perceptivo — e, portanto,
também criador dos espectadores -, e que vai reverberar também nos processos estéticos de concepcao e
circulacdo de producbes no campo das artes da cena, a medida que busca engendramentos inerentes a

efetivacdo das politicas de acessibilidade cultural e, por conseguinte, da audiodescricéo.

Entende-se ser esta uma prerrogativa basilar para instaurar novos cenarios na esfera cultural, a partir
do entendimento de que o publico com deficiéncia visual € mais um dos publicos a ser alcancado e
contemplado e, por isso, a ideia de que idealizadores, realizadores e artistas assumam a audiodescri¢do como

uma perspectiva factivel, absorvendo-a e implementando-a em suas acdes, espetaculos e performances.

Expandir a cena pela audiodescricdo é um ato politico, pois reconfigura o lugar da diversidade nos
espagos culturais. Expande-se o direito ao acesso, a informagdo, a experiéncia estética. Amplia-se a
perspectiva de publico, de consumo cultural, de possibilidades criativas, de interacbes com o outro e da

prépria interculturalidade.
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Em se tratando do ato criativo do espectador, que se da por meio da frui¢cdo advinda do recurso da
audiodescricdo, emerge um campo de estudos extremamente fértil para pensar a poténcia da palavra e da
relacdo entre imagem, enunciado verbal e imaginacdo poética, no sentido de refletir como cada um se
interconecta e influencia o outro, transformando a prépria experiéncia de fruicdo estética do espectador em

ato performativo.

A expansdo das espacialidades e visualidades da cena pelo recurso de acessibilidade cultural da
audiodescricdo reafirma, assim, as discussdes inerentes ao teatro em campo expandido, a partir do viés que
estimula a recriacdo de parametros estéticos, processos criativos e praticas artisticas, que podem se espraiar
por uma seara muito mais ampla e potente, que pensa a pluralidade nos contextos culturais e reinventa a
prépria estética de performatividade no teatro.

Expandir aparece assim como um verbo seminal para o campo das artes da cena, e € como verbo que
se associa a audiodescricdo para descortinar as imagens, para propor a ampliacdo da cena, de suas
espacialidades e visualidades, dos seus sentidos e significados. A audiodescricdo se expande junto com a
cena teatral, incorpora-se a ela e passa a fazer parte da criacdo artistica, deflagrando um processo também
expansivel ao espectador, em seu ato performativo e gerador de imagens poéticas que projetam a

acessibilidade como uma também, e possivel, criagdo poética.

Referéncias

ALVES, Jefferson Fernandes. CEREJEIRA, Thiago de Lima Torredo. Visualidade e audiodescrigdo: a
cena teatral sob o ponto de vista da deficiéncia visual. Revista Aspas. Sdo Paulo, V. 10, N. 2, p. 8-23,
2021. Secéo especial - Visualidades das Cenas. Disponivel em:

<https://www.revistas.usp.br/aspas/article/view/184816>. Acesso em 06 jan. 2022.
BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008. (Colecao Topicos).

BAKHTIN, Mikhail. O homem ao espelho. Apontamentos dos anos 1940. S&o Carlos: Pedro & Jodo,
2019.

BAVCAR, Evgen. O ponto zero da fotografia. Rio de Janeiro: Very Special Arts do Brasil, 2000.

BAVCAR, Evgen. Uma camera escura atras de outra camera escura - Entrevista concedida a Elida
Tessler e Muriel Caron. In: SOUSA, Edson Luiz André de; TESSLER, Elida; SLAVUTZKY, Abrao
(Org.). A invencdo da vida: arte e psicanalise. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2001. p. 31-38.

Rascunhos Uberlandia v.11 n.1 p.205-222 ago.|dez.2024



222

BROOK, Peter. O espago vazio: um livro sobre o teatro: moribundo, sagrado, rustico, imediato. 1. ed.
Rio de Janeiro : Apicuri, 2015.

DESGRANGES, Flavio. A inversdo da olhadela: alteracdes no ato do espectador teatral. 2. ed. Sdo
Paulo: Hucitec, 2017a. (Colecdo Teatro, n° 83).

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante da imagem: questao colocada aos fins de uma histéria da arte. Sdo
Paulo: Editora 34, 2013.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. 2. ed. S&o Paulo: Editora 34, 2010. (Colecéo
Trans).

DUBATTI, Jorge. Teatro, convivio e tecnovivio. In: CARREIRA, André Luiz Antunes Netto; BLAO,
Armindo Jorge De Carvalho; NETO, Walter Lima Torres (orgs.). Da cena contemporéanea. Porto Alegre:
VI Reunido Cientifica da ABRACE - Associacao Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Artes Cénicas,
p. 12-39, 2011.

HOLLAND, Andrew. Audio Description in the Theatre and the Visual Arts: Images into Words. In:
ANDERMANN, Gunilla; DIAZ-CINTAS, Jorge. Audiovisual Translation: Language Transfer on
Screen. Palgrave Macmillan, 2009. p. 170-185.

IELPO, Rodrigo. A tradugéo do texto teatral: performances de uma poética. Revista da Anpoll, v. 1, n.
44, p. 41-50, Florianopolis, Jan./Abr. 2018.

NOVARINA, Valére. O teatro dos ouvidos. Rio de Janeiro: 7Letras, 2011. (Colecdo dramaturgias).
PAVIS, Patrice. O teatro no cruzamento de culturas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012a.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012b.

ROOFTHOOFT, Hanne; REMAEL, Aline; DRIES, Luc Van den. Audio description for (postdramatic)
theatre. Preparing the stage. The Journal of Specialised Translation, p. 232-248, Jul 2018.

SCHWARTZ, Leticia. Através do prisma: a audiodescricdo como provocacdo a percepcdo do
espectador com deficiéncia visual. 2019. Dissertacdo (Mestrado em artes cénicas) - Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019. 267 f.

Rascunhos Uberlandia v.11 n.1 p.205-222 ago.|dez.2024



