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Resumo

O artigo tem como finalidade, estabelecer relagoes entre os escritos de Michel Foucault,
Arnold Aronson, Andrew Filmer e Michel Corvin, utilizando esses pensamentos para
amalgamar nosso pensamento quanto a construcio e utilizacdo dos espacos “cénicos” e
seus desdobramentos. Navegaremos aqui na companhia dos textos “De espagos outros”,
“Olhando para o abismo”, “Acts of Assembly” e Polieri: o criador da cenografia moderna.
Buscamos compreender a partir dessas referéncias a nocao de Espaco, Arquitetura e
Teatro, e principalmente entender como essas relagdes imbricam umas nas outras,
permitindo a criacdo de dialogos inteligiveis e dinamicos entre si. Assim, fazemos a
analise dos textos imprimindo aos pensamentos desses pesquisadores do espaco/cénico,
nosso pensamento e consideracgées quanto a questoes como espago, arquitetura e as
tecnologias que movimentam e dinamizam o fazer teatral.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco; Performance; Teatralidade; Arquitetura da cena;
Tecnologia.

RESUMEN.

El propésito del articulo es establecer relaciones entre los escritos de Michel Foucault,
Arnold Aronson, Andrew Filmer y Michel Corvin, utilizando estos pensamientos para
amalgamar nuestro pensamiento sobre la construceién y el uso de espacios “escénicos”
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y sus consecuencias. Navegaremos aqui en compania de los textos “Desde otros
espacios’, “Mirando al abismo”, “Actos de asamblea” y Polieri: el creador de la
escenografia moderna. Buscamos comprender, a partir de estos referentes, la nocion de
Espacio, Arquitectura y Teatro, y principalmente comprender como estas relaciones se
superponen entre si, permitiendo la creacion de dialogos inteligibles y dinamicos entre
ellas. Asi, analizamos los textos, reflejando el pensamiento de estos investigadores
espaciales/escénicos, nuestros pensamientos y consideraciones sobre temas como el
espacio, la arquitectura y las tecnologias que mueven y dinamizan la produccién teatral.

PALABRAS-CLAVE: Espacio; Actuacién; Teatralidad; Arquitectura escénica;
Tecnologia.

ABSTRACT.

The purpose of the article is to establish relationships between the writings of Michel
Foucault, Arnold Aronson, Andrew Filmer, and Michel Corvin, using these thoughts to
amalgamate our thinking regarding the construction and use of “scenic” spaces and
their consequences. We will navigate here in the company of the texts “From other
spaces”, “Looking at the abyss”, “Acts of Assembly” and Polieri: the creator of modern
scenography. We seek to understand, from these references, the notion of Space,
Architecture and Theater, and mainly to understand how these relationships overlap
with each other, allowing the creation of intelligible and dynamic dialogues between
them. Thus, we analyze the texts, reflecting the thoughts of these space/scenic
researchers, our thoughts and considerations regarding issues such as space,
architecture and the technologies that move and dynamize theatrical production.

KEYWORDS: Space; Performance; Theatricality; Scene architecture; Technology.

ASSEMBLEIA E ESPACO PERFORMATICO. ACOES E CONSTRUCOES QUE COMPOEM
O FAZER TEATRAL.

Estamos na época da simultaneidade, estamos na época da justaposi¢do, do proximo e do
longinquo, do lado a lado, do disperso (Foucault apud Aronson, 2016, p.163).

Entender o fazer teatral e os meandros que o permeia pode ser um tanto dificil, contudo, ao
buscarmos em nosso arcaboucgo e nas areas da vida como a Arte, Comunicacdo, Arquitetura, Ciéncias
entre outras, informacg6es, conseguimos de alguma forma acessar certas camadas que muitas vezes nos
permite tangenciar, tocar mesmo que de leve, algo que explique ou mesmo que nos traga uma defini¢ao
coerente do que seria de fato o fazer teatral, suas multiplas linguagens, para assim, questionamos, se é
possivel defini-lo atualmente?

Como nos afianga Arnold Aronson, citando Michel Foucault, nos encontramos em uma época

em que tudo esta proximo e longe ao mesmo tempo. Neste sentido, estar no interior de Minas Gerais e
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poder assistir a um espetéculo de teatro apresentado em tempo real na Alemanha, Franca ou Italia, por
exemplo, é o que torna toda essa utopia possivel.

Hé& quarenta ou cinquenta anos, diriamos ser impossivel a faganha de aproximar o perto e o longe,
muito provavelmente ndo imagindvamos essas barreiras sendo quebradas, contudo, havia pessoas
formulando pensamentos com o propdsito de tornar essa ideia um ato praticavel, principalmente no meio
artistico. Ao estudarmos as propostas do cendgrafo/diretor teatral Jaques Polieri, como nos propde
Michael Corvin, encontraremos ai, alguém que de certa forma estava pensando a frente do seu tempo.

Michael Corvin, ao relatar em seus escritos “Jacques Polieri: criador de uma cenografia
moderna” nos brindou com relatos que presentemente nos possibilita (re) pensar o fazer e o fruir teatral.
Claro que, ao se falar de Teatro, temos muitas variaveis para analisar e varias possibilidades de construir
nossa linha de raciocinio. No entanto, gostaria de propor algumas reflexdes a cerca de espacos, reunides
ou assembleias e performances, assim também como a arquitetura, a partir da fala de Corvin,
perpassando por Foucault, Aronson e Filmer. Estes autores, diretores e pensadores, que desenvolvem
conceitos importantes quanto & questdo espaco e arquitetura, entre assuntos que pensamos ser
importantes.

Compreendendo que por arquitetura, podemos ampliar ainda mais nossa linha de entendimento,
pois a palavra em questdo pode nos sugerir varias conotacGes, assim com a palavra espaco. Por
Arquitetura, podemos entender: “arte ou técnica de organizar e criar ambientes para abrigar os diversos
tipos de atividades humanas”, contudo, como seres humanos que somos e com o poder de adequar as
palavras a partir de nossas necessidades, arquitetura pode ser definida também como forma de organizar
pensamentos, acdes, entre outras coisas.

Para tanto, abreviamos a palavra arquitetura para: arquitetar®, resumindo, transformamos um
substantivo em um verbo, cuja acdo é: o ato de arquitetar, ou seja, construir para além dos espacos fisicos
visiveis, com isso, passamos a construir algo a partir do subjetivo. Passamos, assim, a arquitetar
pensamentos como quem arquiteta, constréi espacos fisicos.

Dando um salto nas informagdes trazidas, passamos a pensar na arquitetura da cena, que segundo
Corvin (2016), pode ser entendida como cenografia, sabendo que a mesma faz apelo a outra arquitetura,
a do espaco fisico, espago esse que quando performado vai nutrir-se de outras arquiteturas/espacos
fisicos como ruas, pragas, estadios, igrejas, entre outros. Corvin vai nos informar sobre a arquitetura do
movimento, a qual, podemos explicar e neste sentido exemplificando como Polieri transforma o

movimento no Alpha e no Omega de suas criacdes cenograficas.

3 Grifo nosso.
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Ao trazer para a cena teatral a concepcdo do movimento, Polieri, rompe de alguma forma com
algumas estéticas a muito instituidas no cenario, criando outras possibilidades para entender e frui uma
obra. E desse jeito que Polieri, vai impulsionar o0 meio artistico de seu tempo, propondo para a cena
teatral aquilo que para muito parecia ser impossivel. Polieri vai trazer o movimento para esfera ndo so
do corpo, nas também para o cenério e para a plateia, contudo, sobre isso falaremos mais a frente.

Como homem de Teatro e sempre a frente de seu tempo, Polieri, vai, assim como outros
pensadores do Teatro, revitalizar esse fazer. Muito provavelmente, poderiamos dizer que Polieri, era,
como define Eugenio Barba, no livro Além das ilhas flutuantes (1991), um viajante da velocidade®. Isso
por que no inicio do século XX, quando ainda ndo havia internet ou uma forma de fazer transmissdes
simulténeas, de uma apresentacdo, quando o desenvolvimento tecnoldgico dos eletrdnicos dava seus
primeiros passos, esse mago das tecnologias emergentes, realizou uma “video transmissdao
intercontinental” “online®”, simultinea e interativa entre Nova York, Téquio e Cannes®, projetadas em
telas gigantes” (Corvin, 2016, p. 192). Polieri se valeu da tecnologia existente naqueles idos de 1983,
utilizando satélites para a realizacdo de tal feito.

Contudo, Polieri ousou mais, formulando espacos cénicos que se moviam, plateias que podiam
ver simultaneamente seus espetaculos nos palcos ou em telas de video espalhadas pelo espaco. Polieri
arquitetou vérias formas de mover a cena/plateia, e se fazer ver dentro do espago cénico. A partir do
pensar “o como fazer”, ele acabou possibilitando, aqui que muitos diriam ser impossivel se realizar nas
artes cénicas.

E a partir do pensar e realizar algo com as ferramentas que vocé possui no momento, como fez
Polieri, naqueles idos dos anos de 1980, que buscamos entender o ato de arquitetar pensamentos que
muitas vezes nos permite construir relacdes as quais tende a solidificar de forma positiva aquilo que
imaginamos, buscando construir dentro dessas relagdes espaco que, como nos afianca Foucault (2013)
“se apresenta a nos sob a forma de relagdes entre alocacdes”. E entendendo também que “alocacdo €
definida pelas relagdes de vizinhanga entre pontos ou elementos” (Foucault, 2013, p.114). Assim,
podemos pressupor aqui uma semelhancga entre pensamentos e agdes, pois pensar espago como nos

informa Foucault, e encontrar neles semelhancas as quais no indicam Corvin, € de certa forma exercitar

* Termo usado por Eugenio Barba para exemplificar alguns tipos de atores/atrizes.
> Utilizamos essa palavra, por falta de outra que possa explicar melhor o que ele fez.

® Essa facanha foi realizada por Polieri, em 1983.
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ndo s6 o pensamento como ferramenta de construgdo, assim como confirmar a eficacia desse espaco na
pratica, como nos indica Corvin/Polieri.

Neste tocante, Corvin nos informa ainda que Polieri auxilia na transformacdo do espaco
cénico, tornando-o performatico, ou seja, ao fazer com que o espaco alocado para determinadas
apresentacgdes, se movesse, ele garantiria ao local uma possibilidade de performar. Como os atores
que por esses espacos se moviam, buscando se relacionar com aqueles que estavam |4 para vé-los,
essa plateia também se movimentava, tornando reciproca essa relacdo. Neste espaco pensado por
Polieri, no qual o0 movimento ganhava protagonismo, atores, plateia e cenario moviam-se de forma
indistinta, ou seja, além da cena em movimento, tinhamos também a plateia se movendo, e algumas
vezes, 0 proprio cenario tinha seu movimento, criando assim sensa¢des outras. Tornando-se assim,

0 espago de nossa percepgdo primeira, 0 de nossos devaneios, 0 de nossas paixdes,
detém em si qualidades que sdo como intrinsecas; é um espaco leve, etéreo, transparente
ou, entdo, é um espaco obscuro, cadtico, saturado: € um espago do alto, um espaco dos
cimos ou &, ao contrario, um espago de baixo, um espaco da lama; é um espago que pode
ser corrente como a agua viva; é um espaco que pode ser fixado, imobilizado como a
pedra ou como o cristal (Foucault, 2013, p.115).

Nesse sentido, o espaco pode ser dinamizado, explodido, reconstruido, realocado, expandido e
também pode se tornar um lugar de encruzilhadas, no qual segundo Foucault, cada linha dita um destino
diferente e ao se encontrar no meio, ele encontra em si algo em comum e esse algo pode ser uma visao,
um sentimento, um olhar diferente ou mesmo uma nova perspectiva. Portanto,

€ preciso notar que 0 espaco que aparece hoje no horizonte de nossas inquietacGes, de
nossa teoria, de nossos sistemas ndo é uma inovagdo; o proprio espaco tem, na
experiéncia ocidental, uma historia, e ndo é possivel ignorar esse entrecruzamento fatal
do tempo com o espaco (Foucault, 2013, P. 113).

Podemos pensar aqui em mdltiplos universos, multiplas possibilidades, nos quais as
convergéncias dependem do sentido dos fios, que sdo nestes momentos de entrecruzamentos que elas se
tocam, se assemelham, criando ai essas possiveis relagdes de sentimentos. Que como nos informa
Foucault, ndo temos como ignorar.

A partir desse pensamento de Foucault, que exalta a relagdo espacgo, tempo, realocamos nosso
pensar para o que nos diz Filmer. Quando essa relacdo espaco tempo é transposta para o Teatro, local
em que segundo Filmer, “o espaco reina soberano”, podendo ao mesmo tempo, encontrar-Se COmMO
espaco/edificio, local de performance e mesmo lugar de assembleia, no qual o Teatro pode performar,
mover-se, constituindo-se de novas experiéncias, como, por exemplo, a realocacdo da plateia para o
palco ou mesmo para o urdimento, para os bastidores ou até para uma festa que tem seu inicio dentro do

teatro. Assim, ele, 0 espaco,
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parece apontar para longe do culto do edificio-objeto como intervengdo separada do
espaco civico que o cerca” e que muitos dos projetos exibidos “ofereceram relacdes
entrelacadas entre grandes espacos urbanos ou paisagens e o local ou locais especificos
das performances” (Weinstein apud Filmer, 2022. p. 327-328).

E a partir dessas performances, arquitetadas muito em funcdo do local em que se encontram
aqueles que podem ver o que esta sendo feito e neste sentido pode-se pensar o espaco da rua, do mercado,
da biblioteca, dos centros e saldes comunitarios que possibilita ao Teatro ser visto e pensado para além
do edificio/objeto’.

Como Polieri, necessitamos ver, pensar e construir nossas referéncias cénicas, principalmente em
funcédo daquilo que 0 meio em que nos encontramos nos possibilita ter e fazer, buscar pensar o mais com
menos, usar a tecnologia que nos cerca conforme o que ela pode nos oferecer, e principalmente, atuar
com ela em fungdo daquilo que queremos mostrar, sem deixar que Sejamos escravizados por essa
tecnologia, ou mesmo pelo espaco e sua concep¢ao inicial. E preciso quebrar paradigmas, romper com
estéticas e principalmente (re)alocar nosso olhar para pontos no espaco, nunca observados, olhados, nas

ndo explorados em sua totalidade.

ESPACOS DESCENTRALIZADOS E SUA RELACAO COM A ASSEMBLEIA.

A performance possui o poder transformador de gerar espacialidade (Fischer; Lichte apud
Filmer, 2022, p.327).

Evocar uma definicdo de espaco no qual o Teatro deve ou posse acontecer, torna-se um tanto
ambiguo, uma vez que podemos entender que para esse fazer, muitas vezes o Teatro necessita somente
da presenca das pessoas que veem e daqueles que fazem. Assim, muitos sdo 0s espetaculos que
acontecem em lugares inusitados, lugares que em determinados momentos ndo haviam sido pensados
para essa finalidade, como € o caso, por exemplo, da montagem do espetaculo Hamlet Sincrético®, do
Grupo de Teatro Caixa-Preta® da cidade de Porto Alegre no Rio Grande do Sul.

Nesta montagem, o diretor Jessé de Oliveira optou por ocupar uma ala do antigo Hospital Sdo
Pedro, que, por sua vez, era lugar no qual eram alocados aqueles (as) tidos (as) como loucos (as). Neste
contexto, coadunamos com o que nos informa Ficher-Lichte (2028), que “a performance possui o poder

transformador de gerar espacialidades”. Nesta seara, muitos outros diretores de teatro experimentaram

7 Podemos definir edificio/objeto, como aqueles espagos onde o Teatro normalmente € posto, com suas salas fechadas,
repletas de regras que ndo podem ser quebradas, respirando ali suas tabuas sagradas.

8 O espetaculo estreou em 2005.

9 Grupo de Teatro formado por Jesse de Oliveira, no qual o objetivo principal ¢ mostrar o protagonismo de artistas
negros.
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com seus grupos essa possibilidade a qual o ato performatico tanto incita. Sobre o Grupo de Teatro
Caixa-Preta e a montagem de Hamlet Sincrético, falaremos mais a frente.

Em S&o Paulo, o diretor Antdnio Araujo e o Teatro da Vertigem, exploraram ao maximo esse
conceito no qual a utilizacdo do espaco cénico extrapolava a caixa cénica, Aradjo e seus atores/atrizes
além de diretores de Teatro como José Celso Martines Corréa, Gerald Thomas, Ulisses Cruz, entre
outros, muito provavelmente imprimiram no cenario cultural de Sdo Paulo e do Brasil a possivel
imploséo do espaco cénico tradicional, operando suas criagcbes em espacos outros, repletos de histdrias
e memorias, auxiliando na forma de construir e contar suas historias a partir de espagos outros.

Assim, Araljo e os integrantes do Teatro da Vertigem, iniciaram sua trajetria com a montagem
do espetaculo “O paraiso perdido” em 1991, espetaculo que teve sua estreia na Igreja de Santa Ifigénia
em sdo Paulo, depois “O livro de J6” em 1995, no qual ocuparam uma ala desativada do hospital
Humberto Primo também em Sao Paulo e por fim “Apocalipse 1°11”, no ano 2000, no qual a montagem
acontece no antigo presidio desativado do Hipédromo. O Vertigem ainda trilharia caminhos mais
complexos que esses espagos anteriormente propostos, como, por exemplo, montar um espetaculo no
qual o palco seria o poluido Rio Tiete, na cidade de Sdo Paulo. A¢des como essas propostas por artistas
como Araujo, Oliveira, entre outros diretores, cendgrafos, arquitetos, é que tém movimentado e
revitalizado o fazer teatral no Brasil e em todo o0 mundo.

Ao se deixar inundar por possibilidades outras de construgéo de espaco, como nos propde o ato
e, ao performarmos esses espacgos, realizamos novas sinapses de comunicagdo, criamos novos meios de
Ver e sermos Vvistos, abrimos campo para novos dialogos. Fazendo daquilo que em determinado momento
era considerado “velho”, ser potencializado pelo simples fato de, ao desloca-lo, mudamos o nosso olhar,
nosso entendimento. Ao mudarmos a forma de olhar, conseguimos inserir ali outros discursos,
potencializando novas possibilidades de dialogos e mesmo de ampliacdo de espagos, rompendo com
velhos dogmas, para ver surgir novas possibilidades como, por exemplo, um barco ou um rio como
palco, o espaco da parede como zona de atuacdo, como nos sugere a diretora Debora Colker, na qual a
atuacdo possa acontecer com o auxilio de elementos tecnoldgicos, entre outros artificios.

Compreendendo assim, 0 que nos informa Filmer, quando afirma que:

Os espacos de performance proporcionam diferentes condigcdes de encontro, relacéo,
aparéncia e participacdo por meio de sua localizacdo e posicdo, sua articulagdo do
espaco, 0s materiais de que sdo construidos, as formas como sdo gerenciados e
programados, e suas histérias (Filmer, 2022, p. 324).

Nesse sentido, podemos nos apropriar de um espago, COmo nos apropriamos de pensamentos, ao

nos apropriarmos tanto de pensamentos quanto de espacos, possibilitamos aos mesmos, tornar-se
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discutivel, criando assim sua zona performética, na qual pensamento e acdo, adequacdo de espaco e
comunicagdo tornam-se sindnimos de dialogos possiveis. E muito provavelmente é a partir desses
didlogos em locais adequados gque nascem nossas relagdes com as assembleias, como nos informa que
Filmer.

Nesse contexto, os escritos de Filmer versam sobre a questdo da Pandemia de Covid 19,
enfrentada pelo mundo nos anos de 2020/21/22, com consequéncias ainda hoje, contudo, tomamos
emprestado esse pensamento para podermos falar das reuniées/assembleia como algo transformador.
ReuniBes essa que a pandemia de Covid 19, muito provavelmente auxiliou a disseminar, isso por que
novas maneiras de produzir encontros foram pensadas.

Se num contexto geral, as reunides/assembleias propostas de forma online, num primeiro
momento eram pensadas para construir caminhos para acessar culturalmente um publico neste sentido,
trazemos aqui as reunides pensada para o disseminar a cultura do Teatro. Em um dado momento, essas
mesmas reunides/assembleias, passaram a ser pensadas com o intuito de: “resgatar, salvar, protestar,
conquistar, reivindicar”, direitos, necessidades, anseios” de pessoas, comunidade e grupos
sistematicamente subalternizados.

Somando a todas essas questdes, seja de forma remota ou presencial, o Teatro de certa forma
encontra-se encabegando movimentos como esses, no qual as pracas, salas, espagos diversos ou midias
digitais sdo sempre tomados por apresentacdes, atos performaticos, shows, e varias outras atividades,
muitas vezes com o intuito de mobilizar pessoas e entidades governamentais a se posicionarem em
funcédo de alguma urgéncia, seja ela social, ambienta, planetaria de ambito nacional ou mundial.

Em Belo Horizonte, por exemplo, tem acontecido com certa frequéncia um movimento no qual,
encontros e didlogos sao travados em funcédo do fazer e do fruir o Teatro, cuja temética e o protagonismo
sdo para os artistas negros, periféricos, o evento, que aqui chamaremos de reunido/assembleia, leva o
nome de segundaPRETA, cunhado dessa forma, mesmo que possa parecer, estranho, acontece nas
segundas-feiras, no espaco do Grupo de Espanca Teatro, situado a rua Aardo Reis n° 542 no centro da
capital mineira.

Esse ato de reunido/assembleia, na qual o corpo negro se torna o contador de suas histdrias, auxilia
na criagdo de mecanismos as quais uma corre¢do de rota muitas vezes é feita. 1sso por que, como nos
afianca Filmer; “os corpos ndo apenas reunem e reivindicam seu direito de aparecer, mas, também,
segundo Butler, se mantém e d&o visibilidade as formas sociais que buscam de maneira mais geral”
(FILMER, 2022, p. 335). Essas ac0es de correcdes de rota, sO se tornam possiveis e ocorrem pelo

simples fato de que o Teatro,
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€ a Unica arte da representacdo que usa 0 proprio objeto a ser representado como
significante. Em outras palavras, sobre o palco, uma mesa € representada por uma mesa;
uma pessoa representada por uma pessoa e 0 espago de um quarto representado pelo
espaco de um palco (Aronson, 2016, p. 154).

E sdo normalmente nesses espacos de reunido/assembleia que a comunicacdo se faz,
reivindicando principalmente a ampliacdo de vozes que durante muito tempo foram e, estdo sendo
reprimidas. Neste tocante, podemos coadunar como a afirmagdo de Aronson (2016) “olhar para o palco
¢ olhar para um mundo de mistérios, mas também, eu acredito em um mundo de terror”. Contudo, ndo
podemos descartar a afirmativa trazida pelo mesmo Aronson nos explicando que:

existe, é claro, formas de teatro onde a fronteira é propositalmente rompida, em que 0s
espectadores sdo convidados para o placo ou que os performers invadem a plateia.
(Aronson, 2016, p.160).

E neste deslocamento de olhar, de postura, de forma de pensar que o Teatro se faz e é também a
partir deste deslocamento, deste romper de fronteiras as quais Aronson nos reporta, que pensamos se
amalgamar essas reunides/assembleias como as realizadas pela segundaPRETA. Reunifes/assembleias
nas quais podemos perceber a expanséo do espaco cénico, sua mobilidade e principalmente seu momento
performatico, isso porque, as agcdes propostas € 0 espago, assim como o publico, “traz para o teatro outros
mecanismos de percepgao possivel e necessidades emocionais” (Aronson, 2016, p.165). Emogdes essas
que durante muitos anos encontravam reprimidas.

Portanto, podemos pensar os espacos fisicos e performaticos do Teatro para além de suas paredes,
janelas, telhados, sacadas, entre outros. Esse espago pode e deve ser pensado em funcéo dos corpos que
nele se apresenta, nas formas e histdrias que buscam serem contadas, em seus espacos expandidos e em
funcéo daqueles a quem a histdria constroi significados outros.

Que saibamos abrir espacos etéreos, que possam ser transformados em um campo fértil para
reconstrucdo/construcdo de historias, fabulas, contos, dramas de vida e morte, espagos nos quais as

histdrias passam ter importancia.

CORPO, ESPACO E RELACOES: DIALOGOS POSSIVEISENTRE A ARTE E ANATUREZA.

O teatro é como um personagem quixotesco (Aronson, 2016, p. 157).

Muitas séo as agOes pensadas e executadas por artistas no intuito de estabelecer uma comunicagéo
direta com aqueles para quem estdo falando, como exemplifica muito bem Aronson, reverberando os
preceitos de Foucault, quando esse afirma que “a época atual seria talvez de preferéncia a época do
espaco. Estamos na época da simultaneidade, estamos na época da justaposi¢do, do proximo e do

longinquo, do lado a lado distante, do disperso, perto” (Foucault apud Aronson, 2022, p.164).
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E é nesse estado de compreensdo do perto/longe, do conectado/desconectado, das muitas
simultaneidades ndo sé no campo artistico, mas em toda vida, que acredito de fato estarmos consolidando
nossa entrada e permanéncia no processo de entendimento de contemporaneidade de nossa época, ou
seria do Antropoceno®®? Neste sentido, olhando para o Teatro como uma potente e dindmica forma de
estruturar relacdes, entendendo com isso, seus mecanismos de construcao, feitio e aprimoramento, vendo
nas ferramentas por esse teatro trabalhado, o avango do conhecimento, e a dindmica no uso das
tecnologias por ele aperfeicoado. Ferramentas essas que apontamos, por exemplo, como a performance,
que se enreda nesse espaco e cria condicdes para progredir com dialogos que até certo momento de
nossas vidas seriam impossiveis de fazermos, questdes sociais, politicas e humanitaria que em muitos
momentos deixavamos de questionar. Assim, Filmer nos afianca que a performance é:

dinamica, e os espagos de performance também s&o dindmicos. S&o lugares de
encontro, aparéncia, imaginacdo e resisténcia. E eles sdo um meio necessario
pelo qual continuamos a descobrir como viver juntos em nosso mundo animado,
mas fraturado e danificado (Filmer, 2022, p. 342).

Percebemos que sdo nessas fraturas que muitas vezes dialogamos, muito provavelmente porque, sao
nesses lugares que nossas dores muitas vezes se cruzam, criam relac6es de entendimento. Na dor
performamos encontros que estabilizam as fraturas advindas de encontros anteriores e sdo nesses atos
performaticos, propostos em espagos nos quais exista uma proximidade com o puablico, no qual os
olhares se cruzam, rompendo linhas ténues de relagdes tdo dispares que o ato de assembleia se
instaura, modificando-o e dando a ele, novas conotagdes como, por exemplo, espaco de reivindicacéo,
de socializacdo, de vivéncia, de troca, de construcdo de conhecimento, de relacdo de respeito e
construcdo de espagos outros.

Assim, o0 espago que o Teatro contemporaneo reivindica é aquele tocado de sensibilidade, de
afeto, espaco que pode ser representado como espacos de troca, como nos afianca Filmer ao trazer
referéncias do espaco fisico utilizado pela bailarina e coreografa Anna Halprin pelo,

famoso deck de danca da coredgrafa Anna Halprin - co-projetado por seu marido
paisagista Lawrence Halprin nos terrenos de sua casa na California na década de 1950 -
serve como o que Adrian Heathfield chama de “arquitetura fantasma” (Filmer, 2022,

p. 339).

Nesse deck, as relagdes construidas muito provavelmente vdo além da relacdo espaco e forma,
ao olharmos para a sua concepgao, notamos o carinho e o respeito com que 0 mesmo € posto ali. Esse

deck, no qual séo realizados ensaios e apresentacdes de danca, foi projetado segundo Filmer, para que

10 Trata-se de uma nova época geoldgica moldada pela humanidade e que esta em andamento. Assim ¢ definido o
conceito de Antropoceno pelos cientistas.

Rascunhos Uberlandia v.12 n.2 p.185 - 200 ago./dez.|]2025


https://www.nationalgeographicbrasil.com/assunto/temas/ciencia/espaco/geologia-planetaria

195

tanto o artista quanto o expectador pudesse sentir a natureza que o envolve, abrindo assim uma conexao
com algo que o pudesse leva-lo para além do sentido visual, € como se a pessoa que 0 projetou quisesse
nos dizer “olhe para dentro de si e vera tudo que necessita ver para compreender o que se encontra fora”.

Nesse espaco em questdo, o ambiente que envolve seu entorno, forma uma arquitetura que
compde e dialoga com o todo. Estruturando o conceito contemporaneo de ndo lugar pensado por
Foucault, e amplamente debatido por outros pensadores. Nesse sentido,

a forma nao retangular do deck de danca forca uma reorientagdo completa no dancarino.
Os pontos de referéncia habituais se foram e, no lugar de um espaco cubico todo
confinado por angulos retos com frente, costas, laterais e topo — uma caixa dentro da
qual se mover — 0 espaco explode e se torna mével. O movimento num espaco em
movimento, descobri, é diferente do movimento dentro de um cubo estatico (Filmer,
2022, p. 340).

Ou seja, ao ampliarmos nosso olhar para além desse espac¢o ndo cubico, em relagdo direta com o
outro, nos possibilita romper com dogmas, construcdes e sentidos ja postos. Filmer vai nos informar
ainda que:

O deck de danca de Halprin e o0 Maynard Abercych catalisam agenciamentos de acédo
reciproca humana e ndo humana e oferecem modelos diferentes, mas alinhados, de
espaco de performance em que a performance ocorre em e através de espagos Vvivos em
movimento (Filmer, 2022, p. 340).

Entendendo como espaco vivo, aquele em que todas as formas de vida se respeitam, assim, ao
adentrar a natureza, que compde o espaco do deck de danca da bailarina e coreografa Anna Halprin,
notamos que o mesmo é alocado e envolvido pela natureza, a construcdo deste espaco segue regras nas
quais toda vida importa, toda vida presente faz parte do ato de performance, quando esse encontra-se em
movimento.

Assim, natureza e homem/mulher/crianga/ser humano, quando se encontram nesse espaco,
conseguem coexistir e essa coexisténcia é pensada também para além desse lugar, no qual o deck de

danca é s6 um primeiro motivo.

ARQUITETURA CENICO TEATRAL. A QUIMICA ENTRE O ESPACO E O TEATRO.

Os espacos ndo precisam ter sido projetados por um arquiteto; eles podem ter sido criados por
cendgrafos, artistas ou pelas prdprias comunidades. Eles podem ser o resultado de um
planejamento cuidadoso ou de uma acao repentina e urgente (Filmer, 2022, p.341).

Durante todo esse escrito, temos falado de espago, buscando relaciona-lo as questdes cénicas,
assim, adentramos novamente nessa seara, com 0 intuito de estabelecer conexdes outras, ou seja,
buscaremos agora relaciona-lo ao que nos sugere Filmer (2022, p. 341) ao questionar: “O que o seu

espaco faz; como funciona?”’.
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Entendemos hoje que o espago cénico vem sendo descentralizado, isso é, muitos sdo os artistas
que buscam relacionar suas obras a um didlogo que esta para além da sala preta, da muito utilizada caixa
cénica. Nao devemos entender com isso que seja necessario “jogar fora a crianca com a dgua do banho”,
que devemos com isso extinguir a caixa cénica e soO fazer Teatro em locais alternativos, longe disso. Essa
relacdo com “espagos outros” como nos afirma Foucault, permite que (de)sacralizemos nosso olhar,
possibilitando assim, construir relacbes que de certa forma nos desvincule do que Aronson nos tem
afirmado sobre como somos e nos formamos.

O que vemos e como o vemos, € modelado pela nossa cultura. Entdo, como
reconhecemos nosso mundo quando o vemos sobre o palco? O mundo refletido
no palco no inicio do século XX parecia muito distinto daquele da metade do
século XI1X e diferente do que parecia ser no final do século XX. Eu posso dizer
com certeza que daqui a cem anos, ainda vamos ver novos mundos. (Aronson,
2016, p.161- 162).

Partindo dessa relacdo espago/arquitetura/cénica, construimos ao longo de muitos anos uma
alquimia relacionada ao fazer e a0 mostrar. Se em determinado momento de nossa vida, o ir ao Teatro
era um acontecimento social, no qual o ser visto naquele espaco era 0 mais importante, hoje nos
perguntamos: “Como criar espago para a apari¢ao de individuos e/ou comunidades? Como negociar as
diferengas sociais e culturais?” (Filmer, 2022, p.341). E essa negocia¢do tem tornado o espago cénico
cada vez mais discutivel. Acredito que nunca se falou tanto em espaco cénico e sua funcdo, desde o
inicio do século XXI. E como se, “ao olhar para esse abismo” (Foucault apud Aronson, 2016, p.157),
que é o palco de teatro repleto de palavras, formas, verso, imagens, cores e percebermos que todas essas
coisas nos olhassem de volta, langcando em nosso intimo questionamentos ainda mais profundos.

Questionamentos esses aos quais ainda ndo temos uma resposta, contudo, sdo essas inquietacoes
levantadas, que faz com que nos movamos nesse grande pogo de areia movedica, que em alguns
momentos nos engole e que em outros nos regurgita, para de novo nos engolir, até que consigamos nesse
movimento ciclico, formular respostas satisfatdrias, e sé assim sairmos desse ponto, para cairmos em
outro e assim iniciar novamente nosso exercicio de construcdo de conhecimento, uma vez que Somos
aquilo que vemos, ouvimos e tocamos. Assim, é necessario que, como nos sugere Filmer (2022, p.161),
consigamos reparar (ver, enxergar) a luz, ndo so6 “aquilo que ela ilumina”.

Ao lancarmos nosso olhar para aquilo que é feito pensado para além da caixa cénica, e seja esse
além aquilo que se encontra contido dentro desse espaco como, por exemplo, atores e monitores de video
atuando juntas, projecOes feitas em espacos e locais simultaneamente, nos quais muitas vezes nao

sabemos se 0 ator se encontra no palco ou se ele € trazido ao palco pelo recurso tecnolégico. Tudo isso
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nos d& o sentido e o entendimento para o que chamamos de descentraliza¢do, coadunando com tudo isso,
a possivel quimica de relacionamento que pensamos existir entre teatro/video/espaco.

Muito provavelmente poderiamos aqui evocar a ideia de espelho levantada por Foucault, ou
mesmo suas ideias de heterotopias!! pensadas para os muitos lugares ou espacos possiveis e sua relago
como o humano. Neste tocante, trazemos para de discussdo a montagem do espetaculo Hamlet Sincrético
do j& citado Grupo de Teatro Caixa- Preta.

Ao propor um dialogo com o texto de Shakespeare, o diretor Jessé de Oliveira rompe com 0s
limites ténues entre espaco, linha e tempo, para (re)compor de forma onirica uma relacdo com algo que
muitos julgam ou julgavam esgarcada pelo tempo e por muito j& ter sido feita, ter sido falado. Existem
pessoas que afirmam né&o haver mais nada que extrair dos textos de Willian Shakespeare, contudo, o
diretor de Teatro Jessé de Oliveira nos mostra o contrario.

Oliveira opta por mostrar sua visdo de Hamlet, num espaco ressignificado, ou seja, ao levar
sua visao de Hamlet para um antigo hospital psiquiatrico abandonado, ocupando corredores e salas
repletas de memdrias outras, nas quais essas memarias acabam imbricando nas memorias do
bardo*? inglés, ou seja, 0 Hamlet pensado por Oliveira rompe o véu ténue que o liga a0 Hamlet de
Shakespeare, para comunicar-se com 0s ocupantes do espaco pensado em pleno século XXI.

A adequacdo do texto ao espaco e a0 momento demonstra 0 quanto essa descentralizacdo do
texto/espago tem auxiliado no entendimento de que como os afianca Foucault (2013, p.116) “ndo existe
uma s6 cultura no mundo que nao constitua heterotopias”, neste sentido, Oliveira extrapola, ou seja, vai
além do que Foucault propde como heterotopia, ao trazer para as cenas de Hamlet, elementos da cultura
afro-brasileira, ou seja, toda uma relacdo de sincretismo, alegria e mesticagem vai compor a existéncia
e questionamento de Hamlet.

Se para Shakespeare, o dilema de Hamlet estava contido na questdo “ser ou ndo ser...” para
Oliveira, essa questdo vem repleta de signos novos, uma vez que seu Hamlet além do sincretismo, tem
a doce esséncia e sabor de se saber negro, retinto, banhado em samba, alimentado por funk e o beijado
pelos Orixas de todas as matizes. Nesse Hamlet, seu dilema ¢ se questionar: “ser ou ndao ser NEGRO,

eis a questao”.

1 Terno utilizado por Foucault, e se relaciona ao terno “espago”, nos fazendo entender que essa palavra pode ter varios
significados.

12 Expressdo utilizada pelo diretor de Teatro Jessé Oliveira, quando se refere ao dramaturgo inglés, Willian
Shakespeare.
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Como pano de fundo, alimentando a historia, segue as agdes propostas por Shakespeare, a¢des
como: traigdo, assassinato, luta pelo poder e tudo mais que somente Shakespeare poderia elencar téo
bem na feitura de um texto.

Assim, retornamos a um questionamento feito por Filmer “O que o seu espago faz; como
funciona?” Em Hamlet Sincrético, o espago pensado e usado por Oliveira, dialoga muito préximo com
0 espectador. Aqueles que estdo ali para fruir veem de muito perto o olho do ator, é como se 0 abismo
ressaltado por Foucault, estivesse clamando para ser olhado de volta. Nesse sentido, ator e espectador se
tornam cumplices ndo sé de uma historia tragica, nas também de uma relacdo de amor, 6dio, sexo,
mesticagem e alquimia a qual sé o palco nos proporciona.

Essa aproximacdo com o publico proposto por Oliveira na montagem de Hamlet Sincrético faz
com que “‘se um ator me encara, €U também me torno um ator sobre o singular e frequentemente ficcional
mundo do palco” (Aronson, 2016, p. 156), a isso, se propde as reflexdes levantadas anteriormente.

Ao trazer para perto o espectador, langando sobre ele um profundo olhar, Oliveira o convida a
vivenciar de dentro as angustias e os dramas vividos por Hamlet. E nesse tocante, Oliveira conseguiu
algo que nos é muito particular, ao trazer para o Brasil uma historia que como muitos de seus habitantes,
tiveram que cruzar o Atlantico, transposicdo essa, realizada por muitos, contra sua vontade, mas que
assim como o texto do bardo inglés, esses homens e mulheres, curvaram se a essa imposi¢do, mantendo
em seu &mago, as tradi¢des que consigo trouxeram, nessa traducao/transposicéo.

Oliveira ndo reconstitui o caminho Brasil/Africa, o que ele faz, no entanto, ¢ amalgamar essas
relacdes e costura-las montando assim uma colcha de retalhos na qual Shakespeare, Candomble,
Pentecostalismo, Samba, Funk e Loucura, se relacionem de forma harmonica, tendo como pano de fundo
0s espacos ocupados por loucos, degenerados existentes nas sombras das paredes e tetos de um hospital

psiquiatrico.

ALGUMAS CONSIDERACOES.

“o intuito da representagdo [...], desde a sua origem até hoje, sempre foi o de exibir um espelho
da natureza” (Shakespeare apud Aronson, 2016, p.157).

Ao pensar esse escrito, tangenciando tanta informacéo e tendo que elencar aquilo que mais me
tocou, fico imaginando como seria o exercicio desses quatro pensadores se pudermos reuni-los para um
coléquio, no qual o assunto principal seria: espago, tecnologia, teatro, arquitetura e suas possiveis
reverberacdes no universo teatral, num futuro proximo.

Claro, podemos fazer aqui muitas conjecturas, contudo, em qual delas nos apoiariamos? Como

tomar como “verdade” somente um ponto de vista, neste sentido fica uma duvida, temos mesmo que
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fazer uma escolha, ou podemos e talvez devéssemos mesmo nos apoiar em todos os dizeres, todos 0s
escritos. De minha parte confesso que dialogar com esses pensadores sem me deixar envolver, sem me
sentir tocado por suas falas, foi um tanto dificil. Acredito que ao buscarmos relagdes e ao nos deixarmos
tocar por aquilo que outras pessoas fazem ou dizem, auxiliam muito em nossa trajetoria.

Assim, a imagem do espelho trazida por Foucault, é muito significativa, pois, nos mostra ndo s6
0 que vemos e pensamos, mas também aquilo que abandonamos e que de alguma forma ficou
armazenada em algum HD, esquecido em nosso cérebro. Pensar o espaco e todas as suas propriedades
como: o ndo lugar; local de heterotopia; local de dessacralizacao, descentralizacdo, local de assembleia,
de acdo e principalmente de partilha, de comunh&o, muito provavelmente auxilia a ampliacdo de nossa
visdo como um todo.

Ao olharmos e entendermos a que um determinado espaco esta se referindo, potencializa em nos
a construcao de relagdes mais humanas, duradouras e principalmente mais estaveis. Como nos afianca
Filmer ao dizer que “as energias inquietantes de manifestagdes e assembleias publicas, além de nos levar
a pensar sobre as interconexdes e interdependéncias entre 0 humano e o mais-que-humano” (Filmer,
2022, p.325).

Nesse sentido, o ato de pensar, nos leva a ver (olhar) e vendo conseguimos analisar, para assim
formularmos respostas plausiveis para a¢des corretas em relacdo ao outro e 0 mundo que 0 cerca,
sabendo que seu universo imbrica diretamente no meu. Nao existe o “eu” no mundo, existe 0 “nds”” como

um todo e esse todo, estd rodeado de espa¢os outros que de certa forma devem ser respeitados.
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