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Resumo

A entrevista sublinha a importancia de uma reavaliacéo critica do espetaculo Espectrofiria
(1972) com o objetivo de reconhecé-lo como primeiro transgressor estético na histéria do
teatro maranhense. Embora Tempo de Espera (1975) de Aldo Leite tenha recebido ampla
aclamacao, é crucial destacar que Espectrofiria também representa um ponto de ruptura
significativo. O espetaculo de Tacito Borralho desafiou as convengdes teatrais tradicionais
em S&o Luis ao recriar a cultura popular maranhense em uma expressao teatral auténtica,
ainda que a elite cultural local da época tenha subestimado a relevancia do trabalho.
Palavras-chave: Espectrofuria, Primeiro Transgressor, Tempo de Espera, Cultura popular
maranhense

Resumen

La entrevista destaca la importancia de una reevaluacion critica del espectaculo Espectrofiria
(1972) con el objetivo de reconocerlo como el primer transgresor estético en la historia del
teatro maranhense. Aunque Tempo de Espera (1975) de Aldo Leite recibio amplia
aclamacion, es crucial destacar que Espectrofria también representa un punto de ruptura
significativo. El espectaculo de Tacito Borralho desafié las convenciones teatrales
tradicionales en Sdo Luis al recrear la cultura popular maranhense en una expresion teatral
auténtica, aunqgue la élite cultural local de la época subestimé la relevancia del trabajo.
Palabras clave: Espectrofiuria, Primer Transgresor, Tempo de Espera, Cultura popular
maranhense

Abstract

The interview emphasizes the importance of a critical reevaluation of the play Espectrofuria
(1972) to recognize it as the first aesthetic breakthrough in the history of maranhense theater.
While Aldo Leite's Tempo de Espera (1975) received widespread acclaim, it is crucial to
highlight that Espectrofiria also represents a significant turning point. Tacito Borralho
production challenged traditional theatrical conventions in S&o Luis by recreating
maranhense popular culture in an authentic theatrical expression, even though the local
cultural elite of the time underestimated the significance of the work.

Keywords: Espectrofuria, First Aesthetic Breakthrough, Tempo de Espera, Maranhense
Popular Culture

O poeta maranhense Nauro Diniz Machado (1935-2015), no prefacio do livro

Gibi, 0 menino que ndo sabia voar (1992) de Técito Borralho, ressalta a significativa
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contribuicdo deste para o cenario artistico do Maranhdo. Descreve-o como um habilidoso
artista que, de forma consciente, recriou o folcore que permeiam o imaginario do povo local.
O que o distingue, contudo, é sua capacidade de elevar essa empreitada a um patamar
superior, desafiando as descaracterizacbes de um modernismo emergente, muitas vezes
alheio ao coracdo do povo. Segundo, Machado, com a intrépida determinacdo de um
verdadeiro escafandrista, Tacito Borralho adentrou as raizes do litoral geogréafico
maranhense, granjeando, assim, a distingdo de ser um intelectual primitivista, um espirito
ingénuo profundamente enraizado em um instinto cultural (Borralho, 1992).

Tacito Freire Borralho nasceu na cidade de Primeira Cruz (MA) em 07 de agosto
de 1948. Trilhou sua formag&o, cursando o ginasio no Ateneu Teixeira Mendes em S&o Luis
e teologia em Recife (PE). Possui graduacdo em Filosofia pela Universidade Federal do
Maranhdo — UFMA e completou sua p6s-graduacdo na ECA-USP em 2000. Alcancgou o titulo
de mestre em artes e atualmente € professor associado nivel 2 aposentado e colaborador no
Departamento de Artes Cénicas (DEARTC) da UFMA e recebeu a homenagem em 2023
como professor emérito pelo reitor Natalino Salgado Filho.

Foi criador do Grupo Armacdo de Recife (1969), premiado nol°® Festival
Nacional de Teatro de Caruaru em 1970. Esteve a frente, como presidente da Federacao
Nacional de Teatro Amador-FENATA, da Confederacdo Nacional de Teatro Amador-
COFENATA, da Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB) e do centro Unima
Brasil-CEUB, no qual demonstrou demonstrando um esmerado compromisso com o
fortalecimento do cenario teatral nacional. Criou o grupo Laborarte! (1972) e a Companhia
Oficina de Teatro-COTEATRO (1989) a qual dirige até hoje. Fundou o Centro de Artes
Cénicas do Maranhdo-CACEM, primeira escola técnica de teatro no Maranhdo atualmente
coordenado pela Secretaria de Estado da Educacdodo Maranhéo.

Por sua atuacdo em O Cavaleiro do Destino (1976), Téacito recebeu o Prémio
MEC-troféu Mambembe?, categoria especial-Sdo Paulo, em 1978. Como dramaturgo, foi

ganhador dos prémios “Artur Azevedo” no Concurso Cidade de Sao Luis®, com o livro Gibi,

! Laboratdrio de Expressdes Artisticas - Laborarte

2 Prémio Mambembe foi uma premiac&o artistica instituida pelo Ministério da Cultura (MinC) do Brasil em
maio de 1977. Seu propdsito era homenagear e reconhecer a producdo teatral concentrada principalmente nas
cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo. A primeira edicdo da premiacdo ocorreu em 28 de agosto de 1978,
celebrando os destaques do ano de 1977.

3 Concurso literario da Fundagdo municipal de Cultura de Séo luis
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0 menino que ndo sabia voar (1992), e o Plano Sioge*, pela obra O Palco do Imaginario

Popular Maranhense (1993), em parceria com Josias Sobrinho®.

Raylson da Conceicdo - Considerando o contexto teatral maranhense dos anos
70, muitos pesquisadores, especialmente os maranhenses, enfatizam o espetaculo Tempo de
Espera (1975) de Aldo Leite como um marco na primeira transgressao estética. Contudo, é
notével que o seu espetaculo Espectrofaria (1972), apresentado trés anos antes de Tempo de
Espera, também tenha realizado transgressdes ao explorar novos metodos de encenagéo,
conforme destacado pelo pesquisador Ivan Veras Gongalves® na sua dissertagdo A
“experiéncia Laborarte” (1972-1980): a importancia dos seus experimentalismos musicais
e sua possivel utilizagdo em sala de aula (2016). Como vocé avalia essa questdo em

desconsiderar o seu espetaculo como o primeiro marco estético?

Técito Borralho — Na verdade, eu acredito que ha dois pontos importantes aqui.
Primeiro, nenhum dos nossos dois espetaculos foi uma novidade para 0 mundo, mas sim para
o0 Brasil. Portanto, se vocé ler as analises sobre 0 Tempo de Espera no Eixo Rio-S&o Paulo,
feitas por respeitados criticos de teatro, e também as opinifes do Festival Nacional de Teatro
Jovem sobre o Espectroflria, vera que sdo producGes verdadeiramente impactantes. Elas
demonstram que no Brasil, especialmente aqui no Norte e Nordeste - ou seja, na regido do
Maranhdo - estava sendo realizada uma producédo teatral muito atual para a época. Esses
espetéaculos nédo ficavam nada a dever as produ¢des mundiais. O Espectrofuria foi concebido

com base nas técnicas do Laboratério de Jerzy Grotowski (1933-1999) e incorporou de

4 Em parceria com josias \sobrinho, uma trilogia de pecas para bonecos e atores executadas em cena pelo
Laborate

5 Parceiro de musicalizacéo e escritura poética de alguns textos,grande mdsico, sécio do Dep. De Som e
Mdsica do Laborarte

® Possui formagdo em Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas pela Universidade
Federal do Maranhdo (2007) e também possui um Mestrado Profissional em Artes pelo programa PROF-
ARTES. Ele atuou como professor-bolsista no Plano Nacional de Formacéo de Professores da Educacao Basica
(CAPES/PARFOR) e foi professor selecionado no curso de MUsica da Universidade Estadual do Maranhao
(UEMA).
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maneira marcante elementos da cultura popular maranhense, em especial do Tambor de

Mina’ e do Bumba meu boi®.

Imagem 1 — Espetaculo Espectrofiria apresentado no Teatro Jodo do Vale, Sao Luis, Maranhdo, 2014.

Fonte: Tacito Borralho, 2023.

As pessoas ndo precisavam fazer essa interpretacdo porque ela estava
subentendida. Entdo, no Sul, Paschoal Carlos Magno®, ao assistir ao Espectroftria, que tinha
exatamente 52 minutos, ndo cochilou. Ele permaneceu acordado e, depois que o impacto
passou, aproximadamente em uns cinco minutos, a plateia estava completamente em siléncio,

imoével. Ele se levantou e comecou a aplaudir. E todos aplaudiram com entusiasmo. Foi uma

7 0 Tambor de Mina, é uma manifestacao religiosa afro-brasileira praticada no Maranh&o. E uma das expressdes
do culto aos Voduns de matriz africana, que se desenvolveu no contexto da didspora africana no Brasil durante
o0 periodo da escravidao.

® Trata-se de um folguedo que mistura elementos indigenas, africanos e europeus, e é centrada em uma
dramatizacdo que envolve musica, danca e teatro popular. A historia principal do Bumba Meu Boi geralmente
gira em torno da morte e ressurreicdo de um boi, e as performances sdo acompanhadas por mdsicas, cantos e
dancas animadas.

9 Pascoal Carlos Magno foi ator, poeta, teatrélogo e diplomata brasileiro nascido em 13 de janeiro de 1906 no
Rio de Janeiro e falecido em 24 de maio de 1980 na mesma cidade. Além de sua carreira artistica, também
atuou como vereador no antigo Distrito Federal e exerceu o cargo de chefe de Gabinete durante o governo de
Juscelino Kubitschek.
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surpresa para toda uma plateia habituada a experiéncias inovadoras no teatro. Isso aconteceu
no Festival Nacional de Teatro Jovem, que foi o primeiro do Brasil e ocorreu em Niterdi em
1972.

Aldo Leite incorporou as ideias de Boal e de outros teoricos em seu trabalho. Em
Tempo de Espera (1975), ele criou uma contraposicdo entre a palavra ouvida, apenas
perceptivel, e o siléncio vocal do ator em cena, o que verdadeiramente impressionou a todos.
Quando chegou a Europa, o impacto foi ainda maior. L4, o impacto foi principalmente devido
a denuncia da miséria que se vivencia no Brasil. Apesar de quaisquer problema que o Tempo
de Espera possa ter, ele foi o segundo marco significativo.

O Espectrofuria foi premiado em um festival nacional de uma cidade. O
Cavaleiro do Destino (1976) também recebeu um prémio. Ou seja, fui premiado como ator
e diretor, e a obra em si, a dramaturgia, foi reconhecida em 1978 pelo projeto MEC
Mambembe. Assim, o troféeu MEC Mambembe foi entregue a nés como um espetéculo
excepcional. Ganhamos nessa categoria especial que envolvia ator e boneco, ndo apenas um
ou outro. Concorremos em S&o Paulo, nds aqui do Laborarte do Maranhéo, e Chico Buarque
no Rio de Janeiro. N&o tenho certeza se foi com Saltimbancos naquele ano, mas sei que tanto
Chico Buarque quanto eu, colegas de profissdo, ganhamos o mesmo prémio na mesma
categoria em 1978, um pelo Sdo Paulo e o outro pelo Rio de Janeiro, ambos no troféu
Mambembe.

E interessante notar que o Cavaleiro do Destino'® também causou um grande
impacto, conforme se pode perceber ao ler as crénicas e criticas. Esse impacto se deveu ao
tipo de abordagem oferecida ao publico, especialmente a um publico académico ou mesmo
aos cariocas habituados ao teatro convencional, muitas vezes caracterizado por ser europeu,
capitalista e até um pouco obsoleto. Nés apresentamos um espetaculo que reinterpretava as
obras populares da nossa cultura, criando algo completamente novo, com a utilizacdo de
bonecos de varas gigantes, algo pouco comum no Brasil na época. Esse foi o grande

diferencial, junto com a presenca de atores que dangavam e cantavam, entre outras coisas.

10O Cavaleiro do Destino de Técito Borralho foi um espetaculo permeado com imagens da cultura popular. O
espetéaculo ofereceu uma experiéncia visual com a presenca de elementos do Bumba-meu-boi.
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Raylson da Concei¢do - Em que medida a producéo teatral em S&o Luis do
Maranhdo na década de 1970, influenciou a abordagem e a concepcdo do espetaculo

Espectrofuria pelo Laborarte?

Tacito Borralho — Eu entendo a curiosidade do meu amigo ao perguntar em que
medida a produgdo teatral em S&o Luis do Maranh&o, na década de 70, influenciou a
abordagem e a concepcdao do espetaculo Espectrofaria pelo Laborarte. Permita-me dizer com
sinceridade e humildade, meu amigo. Eu vinha do Recife, onde ja tinha tido a oportunidade
de assistir a diversas montagens de espetaculos estrangeiros, tanto do Sul quanto de
Pernambuco. Além disso, compartilhava da mesma visdo de meus contemporaneos, que
também foram meus professores, como Hermilo Borba Filho!! (1917-1976). Ele foi meu
professor de estética por trés meses, assim como Ariano Suassuna'? (1927-2014). Além
disso, fui aluno de um piauiense muito talentoso naquela época, Benjamim Santos!®. Na
verdade, muitas coisas estavam sendo feitas, principalmente por Hermilo, com o Teatro
Popular do Nordeste (TPN), com o objetivo de preservar uma estética baseada na cultura
popular pernambucana. O mesmo acontecia com Ariano Suassuna.

Isso foi uma experiéncia muito enriquecedora. Exerceu uma grande influéncia
sobre mim. Quando cheguei em Recife, participamos da primeira montagem de
Espectrofuria, mas 14, Espectrofiria fazia parte de um espetaculo chamado Armacgédo Monta
Armacao, do grupo Armacao de Recife que haviamos fundado com professores e alunos do
segundo grau. Eu era o diretor desse grupo. Vale ressaltar que, naquele periodo, eu estava
envolvido com o teatro profissional, frequentando seminarios durante o dia, dando aulas em
algumas escolas e atuando em pecas da companhia Othon Santos Producgfes Artisticas!* a
noite. Nosso grupo montou Armacao Monta Armacéo e Espectrofuria era apenas uma parte,

uma cena do espetaculo. Por esse motivo, o espetaculo foi premiado, e Isa Fernandes ganhou

1 Borba Filho se destacou como escritor, dramaturgo, jornalista, encenador, tradutor e critico de teatro. Ele era
conhecido por sua paixao pela cultura do Nordeste e seu trabalho foi fundamental na valorizacdo e preservacao
das tradicdes populares dessa regido do Brasil.

12 Ariano Suassuna foi uma figura central no Movimento Armorial, que buscava valorizar as tradi¢des populares
e culturais do Nordeste do Brasil. Ele acreditava que a cultura popular e o folclore eram fontes ricas de
inspiracdo para a literatura e as artes.

13 professor de Estétic do SERENE (Seminario Regional do Nordeste). Grande diretor teatral do Piauf.

14 Empresa Pernambucana de Teatro, responsavel por uma producéo bastante fecunda de espetaculos infantis e
grandes pecas do teatro nordestino, nacional e universal (textos para adultos).
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o prémio de melhor atriz coadjuvante. A partir dai, ela se tornou profissional, e nés fomos
agraciados com o prémio em Caruaru, no primeiro Festival Nacional de Caruaru.

Quando retornei ao Maranhé&o, no final de 1971 e em 1972, fundei o Laborarte.
Estavamos envolvidos em um trabalho de pesquisa e encena¢do. Minha abordagem néo era
estritamente académica, mas sim baseada em muita leitura. Em Pernambuco, iniciei um curso
de teologia que ndo conclui completamente, equivalente a um bacharelado, mas realizei a
formagdo teologica integral. Na verdade, ja estava no sexto ano quando o Centro de
Comunicacéo Social do Nordeste da Faculdade de Filosofia do Recife ofereceu um curso de
pos-graduacao em lato sensu, uma especializacdo em arte chamada Comunicacdo Artistica.
Esse curso proporcionava uma formacdo académica sélida e uma pesquisa aprofundada,
integradas a estrutura do curso. A pés-graduacdo durava seis meses e focava na criatividade
artistica. Essa experiéncia abriu para mim um vasto universo de possibilidades e pesquisas.

Dois anos mais tarde, esse curso foi reintroduzido e fui convidado, apds receber
0 prémio MEC Mambembe, para ministrar uma disciplina dentro dessa p6s-graduacdo. O
curso tratava da técnica de manipulacdo de bonecos de vara gigante, algo ainda desconhecido
no Brasil como forma de expressdo no teatro de animacdo. Dessa forma, ao retornar aqui
com todas essas ferramentas e recursos a disposicdo, e ao fundar o Laborarte, aprendi a
desenvolver um programa metodolégico.

O Laborarte ndo era apenas um grupo qualquer; era um laboratorio de expressdes
artisticas dedicado a pesquisar e trazer as raizes da nossa arte e cultura popular para um
ambiente de estudo e transformacdo em um produto que ndo fosse uma mera imitacédo
simplista da estética cabocla. A ideia era realmente realizar essa transposicéo e, de forma
inadequada chamada, “lancar no mercado” - ou seja, apresentar ao publico - uma nova
maneira de expressar a cultura e arte maranhense.

Isso era, de fato, algo ousado, revolucionario e até um pouco insano. Naquela
época, havia uma pressdo para promover uma revolucao politica, e nos a fizemos, mas usando
as ferramentas e armas que tinhamos a disposicao: a arte e a cultura. Como coordenador geral
do grupo e do movimento, também liderava o laboratério de artes cénicas do Laborarte.
Tinhamos um plano de trabalho bem definido. Primeiro, focAvamos em estudos de corpo e
voz. Eu tinha estudado bastante Grotowski em Pernambuco e trouxe esse conhecimento

comigo. Naquela época, Grotowski ainda estava imerso em seu proprio laboratdrio.
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Comecamos entdo a explorar os exercicios com base nas pesquisas do Tambor de Mina do
Divino Espirito Santo, que teve uma grande influéncia, assim como o Bumba meu boi.
Estuddvamos um pouco dessas dancas. Tanto os alunos de danga quanto os de teatro se
dedicavam a isso, aprendendo passos, trabalhos de equilibrio e aprimorando a expresséo
corporal. Também abordavamos a introspec¢cdo emocional, explorando como as emogdes
poderiam ser expressas de forma auténtica. Entdo o nosso primeiro trabalho foi focado na

experiéncia de corpo e voz e foi desse processo que nasceu o espetaculo Espectrofuria.

Imagem 2 — Espetaculo Espectroflria apresentado no Teatro Jodo do Vale, Sdo Luis, Maranhdo, 2014.

Fonte: Tacito Borralho, 2023.
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Em Pernambuco, tinhamos o grupo Armacéo de Pernambuco, de maneira que eu
trouxe esse grupo para S&o Luis e depois tentei montar o grupo Armacdo do Maranhdo, que
posteriormente se tornou o Laborarte. Na verdade, tinhamos como base a leitura de um
poema, uma prosa poética escrita por Eduardo Lucena, um aluno meu de 16 anos na época.
Ele criou um texto provocador, ndo apenas agressivo, mas também denunciador da
repugnante ditadura imposta por uma classe burguesa que dilacerava a memoria e o ideario
do proprio povo. Ele transp6s isso para um cenario ficticio, algo como uma ambientagédo
medieval ou renascentista, onde a degeneracao da raca humana se transformava em cées de
lama, e assim surgiu o Espectrofdria.

A producao teatral em Sdo Luis do Maranhdo ndo influenciou a abordagem do
Espectrofuria. Na verdade, foi a auséncia dessa producdo teatral, especialmente em termos
de espetaculos mais audaciosos. Reynaldo Faray®®, por exemplo, trabalhava com o Teatro
Experimental do Maranhdo (TEMA)®, e embora alguns membros do Laborarte, minha
familia e eu tenhamos participado de alguns de seus espetaculos, principalmente os que
envolviam a historia de Inés de Castro, eram experiéncias muito belas, mas seguiam uma
linha mais tradicional, interessante, porém bastante convencional. Mesmo que houvesse
inovacdo no figurino, na escolha de materiais, na pesquisa para o cendrio, era tudo muito
contido. N@s, por outro lado, queriamos algo mais contemporaneo, com uma pesquisa mais
aprofundada. Portanto, a producdo teatral do Maranhdo ndo chegou a nos provocar
diretamente. Fomos instigados principalmente pela abordagem de trabalho do Laborarte, que
se baseava em uma metodologia de pesquisa, estudo, reelaboracdo e transformacgdo em

produto.

15 Reynaldo Faray, nascido em Cururupu/MA em 1931 e falecido em S&o Luis/MA em 2002, deixou um legado
significativo no teatro e na danga no Maranhdo. Sua carreira teatral teve inicio sob a influéncia de seu pai e av0,
gue eram membros de uma “Companhia de Zarzuela”. A partir do Colégio Marista de Belém, ele se envolveu
com o teatro, participando da montagem de O Martir do Agapito. Faray fundou o “Teatro Amador do Para”,
onde realizou uma variedade de espetaculos, incluindo adaptacfes de filmes. Apds trabalhos em Belém, foi
convidado a atuar no Amapa, com salario subsidiado pelo governo, e reencenou algumas de suas producées
anteriores. Ele escreveu novelas para uma radio local. Durante esse periodo, estabeleceu uma amizade com o
governador do Amap4, Jonari Nunes, que Ihe ofereceu uma bolsa para estudar balé no Rio de Janeiro. No Rio,
Faray também frequentou cursos de teatro com Dulcina de Moraes. Apo6s sua formacdo, decidiu retornar a Sao
Luis. L&, no SESC, fundou o “Teatro Escola do SESC” e criou algumas producdes. Em 1960, fundou o Teatro
Experimental do Maranhdo (TEMA) (Leite, 2007).

16 Fundado em 1960 por Reynaldo Faray, ator, bailarino e professor maranhense, o Teatro Experimental do
Maranhdo (TEMA) teve uma trajetoria ativa até o final dos anos 1990.

Rascunhos Uberlandia v.12 n.1 p.196-208 Edicdo Especial — jan./jun.|2025



205

Raylson da Conceicao — Ainda sobre as afirmac6es de Ivan Gongalves (2016),
poderia compartilhar sua visdo sobre como o espetaculo Espectrofiria desafiou as

convencdes teatrais da época e introduziu elementos inovadores?

Tacito Borralho — Sobre a opinido do Ivan acerca do espetaculo ser inovador, é
realmente verdade. No entanto, a estreia oficial do Espectrofiria ocorreu no Festival
Nacional de Niterdi. Foi 1& que apresentamos o espetaculo pela primeira vez. Nao tinhamos
mostrado para ninguém aqui em S&o Luis, exceto para o grupo de apoio ao Laborarte, das
pessoas intelectuais. Mostramos partes e trechos dos ensaios, e fizemos fotos no Teatro
Arthur Azevedo, mas tudo de forma muito restrita. Quando finalmente conseguimos concluir
o0 espetaculo, foi em Niterdi e 14 foi um grande sucesso. Todas as noticias do Rio eram
enviadas para o Jornal do Maranhéo.

Quando retornamos aqui, fizemos uma temporada de trés dias no Teatro Arthur
Azevedo. Meu amigo, a burguesia quase teve um colapso. As pessoas mais intelectuais, com
nariz empinado, ficaram muito desconfortaveis. Por outro lado, os intelectuais de esquerda,
ndo exatamente nossos amigos, mas que tinham uma compreensao mais avangada de estética,
aplaudiram de pé. A temporada durou apenas trés dias no Arthur Azevedo, mas a repercussao
entre aqueles que frequentaram o teatro foi muito positiva. No entanto, para aqueles que se
identificavam ou se espelhavam na miséria da classe burguesa, a experiéncia foi terrivel.

Goncalves também menciona a influéncia das teorias de Grotowski na concepcao
do espetaculo, embora o pablico tenha reconhecido elementos brechtianos. Poderia explicar
como essas influéncias foram incorporadas e como contribuiram para a estética e a mensagem
do espetaculo? Ja falei sobre isso. O nosso grupo tinha uma biblioteca com mais de mil
volumes, contendo obras de todos os tedricos. No entanto, o tempo disponivel para leitura,
principalmente para aqueles que ndo moravam na casa, era apenas uma hora por dia, ndo

mais que isso. N&o tinhamos muito tempo para aprofundar muito.

Raylson da Conceicéo - A trilha sonora de Espectrofaria realizada por Sergio

Habibe!’ e Claudio Popd é descrita por Gongalves (2016) como inovadora, utilizando

17 S&o Musicoos e compositores maranhense de muita qualidade e bastante conhecidos Sergio e Pop6 eram
membros do Laborarte.
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materiais alternativos na composicdo sonora. Como esse aspecto contribuiu para a

experiéncia do espetéaculo e qual foi a intengdo por tras dessa escolha?

Tacito Borralho — A pesquisa foi baseada no tambor de choro da Casa das Minas
de S&o Luis'®. A composicdo foi desenvolvida em torno do ritmo e da continuidade
harménica dos sons do tambor de choro, que envolve pote, &gua, bacia e moedas sendo
jogadas dentro da bacia. J& planejamos a abordagem de forma ritualistica, considerando que
0 espetaculo abordava temas como a morte. A masica serviu como um fundo sonoro, nao foi
concebida para danca ou coreografia. Ela era um suporte para a sonoridade que precisavamos.

Além das lamparinas acesas, que remetiam as mutucas de boi do passado, elas
também eram usadas no alto das varas. Tanto para vender laranjas e roletes de cana, como
para iluminar as apresentacGes das rodas de boi e a caminhada do conjunto do boi do
batalhdo, entre uma casa e outra. Raramente acontecia em arraiais, mas sim nas casas de
familia, nos terreiros, bem em frente. Essa experiéncia proporcionava um suporte emocional

e reforcava a tensdo do espetéculo.

Raylson da Conceicdo - Gongalves (2016) também menciona a influéncia das
teorias de Grotowski na concepc¢do de Espectrofiria embora o publico tenha reconhecido
elementos brechtianos. Poderia explicar de que forma essas influéncias foram incorporadas

e como contribuiram para a estética e a mensagem do espetaculo?

Técito Borralho — Como ja mencionei anteriormente, 0 n0sso grupo contava com
um laboratério e uma biblioteca com mais de mil volumes, abrangendo todos os tedricos. No
entanto, o tempo disponivel para leitura antes dos ensaios, especialmente para aqueles que
ndo moravam na casa, era de apenas uma hora diaria. Era realmente muito limitado. Por isso,
0 que eu sabia sobre Bertolt Brecht (1898-1956) e Jerzy Grotowski (1933-1999) foi
aprendido principalmente nas universidades e nos cursos em Recife. No Laborarte, tive a
oportunidade de experimentar laboratorios de encenacdo focados na corporeidade e na

conducdo vocal, seguindo os ensinamentos de Grotowski. No caso de Brecht, utilizavamos

18 A Casa das Minas, situada na Rua de Sdo Pantaledo em Séo Luis, Maranhao, é um templo do culto do tambor
de Mina que existe também no Centro Historico. E a casa matriz desse culto no Brasil e exerce uma forte
influéncia no aparato da liturgia do culto, sendo um icone do tambor de Mina tradicional.
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algumas gags, mas o espetaculo tinha uma narrativa mais direta. A influéncia brechtiana se
refletia. mais na postura das imagens, tornando o espetdculo visceral e extremamente
imagético. Tanto é que o figurino era bastante minimalista e o cenario era construido

inteiramente com o corpo dos atores.

Raylson da Conceicéo - Como o espetaculo Espectrofiria pode ser visto como
uma expressdo auténtica da cultura e da identidade maranhense, desvinculando-se de

influéncias eurocéntricas?

Técito Borralho — Eu acho que sim. Eu acho que sim. Porque nds faziamos uma
coisa baseada em conhecimentos anteriores, em estudos, mas ndo reproduzindo a cultura
popular maranhense, mas recriando, recriando aquelas linguagens apropriadas da nossa

cultura.

Raylson da Conceicdo - Considerando a sua direcdo no espetaculo
Espectrofuria, em que a coreografia se destaca pela sua simplicidade, integrando marcag6es
I6gicas a esséncia da performance, como vocé percebeu a abordagem de Regina Telles na
concepcao da coreografia e qual foi o impacto dessa abordagem na experiéncia teatral como

um todo?

Tacito Borralho — Eu discordo. Ndo me lembro de Regina Telles ter coreografado
algo para o Espectrofurria. Na verdade, ndo consideravamos isso uma coreografia, mas sim
uma marcacdo. Acredito que a contribuicdo principal de Regina tenha sido como atriz neste
espetéaculo. Ela trabalhava nas coreografias e nos estudos coreograficos, mesmo com a minha
orientacdo, mas era mais voltada para a expectativa de trabalhos, especialmente na area da
danga, seja ela popular ou contemporénea. Ela ndo trouxe o classico para o Laborarte. Seu
enfoque era no contemporaneo e no popular, estudado a partir da cultura do povo. Nao foi
nada simples. Foi um trabalho muito bem pesquisado, minuciosamente elaborado, e néo
consideramos isso como uma coreografia. Tudo foi realizado dentro das perspectivas de um
laboratério de exploracdo, criagdo, composi¢do e organizacdo das figuras e imagens nas

cenas. Portanto, tratava-se de marcacao de cena, ndo de uma coreografia de danca. Mesmo
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no inicio do espetaculo, quando ocorria a explosdo dos vermes que se transformavam em
caes e depois em homens, ndo era coreografado, mas sim marcado. A trilha sonora de fundo
ndo era uma mausica incidental ou de acompanhamento, mas sim o tambor de choro da Casa
da Mina, reproduzido ali com instrumentos quase idénticos aos que eram utilizados no

terreiro.
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