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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo refletir sobre formas de ensinar teatro na escola de
ensino fundamental referenciando-se em espetaculos teatrais e pesquisas que se
Inserem em espacos nao convencionais. Por meio da pesquisa bibliografica elaborarei a
fundamentacio tedrica e posteriormente foi desenvolvida a pesquisa de campo. O
diario de campo sobre as aulas de teatro em espacos alternativos da escola foi
analisado a luz de autores como André Carreira, Marc Auge e Miwon Kwon. Minha
premissa de trabalho é que realizando aulas de teatro em espacos alternativos da
escola podemos provocar a ressignificacdo dos espacgos, buscando uma agao politica e
educativa para a liberdade e criacao de novas formas de ver o mundo.
Palavras-chave: teatro, escola, nao lugar, espacos, cotidiano.

Resumen

Esta investigacién tiene como objetivo reflexionar sobre las formas de ensefianza del
teatro en la escuela primaria referenciando en espectaculos teatrales e investigaciones
que se iInsertan en espacios no convencionales. A través de la investigacion
bibliografica elaboraré la base tedrica y posteriormente se desarrollé la investigacién
de campo. El diario de campo sobre las clases de teatro en espacios alternativos de la
escuela fue analizado a la luz de autores como André Carreira, Marc Auge y Miwon
Kwon. Mi premisa de trabajo es que al realizar clases de teatro en espacios
alternativos de la escuela podemos provocar la resignificacion de espacios, buscando
una accién politica y educativa por la libertad y la creacién de nuevas formas de ver el
mundo.

Palabras clave: teatro, escuela, no lugar, espacios, vida cotidiana.

Abstract

This research aims to reflect on ways of teaching theater in elementar school
referencing theatrical shows and research that are parto f unconventional spaces.
Through bibliographic research I will elaborate the theoretical foundation and later
the field research was developed. The field diary about the school’s alternative space
theatre classes was analyzed in the light of authors such as André Carreira, Marc
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Augé and Miwon Kwon. My premise of work is that by conducting theater classes in
alternative spaces of the school we can provoke the resignification of spaces, seeking a
political and educational action for freedom and creation of new ways of seeing the
world.

Keywords: theater, school, not place, spaces, everyday life.

Introducéo
Nesta pesquisa busquei explorar alternativas para expandir o fazer teatral na escola de ensino

fundamental em que leciono e colaborar com as discussdes acerca da pedagogia teatral. Diante da
caréncia de espagos construidos especificamente para realizar exercicios teatrais, pretendo, em
minha docéncia, utilizar espacos alternativos para a préatica teatral, quaisquer que sejam: refeitorio,
banheiro, jardim ou fundos da escola. A alternativa a falta de ambientes estruturados para fazer
teatro, o que dificulta a realizacdo de espetaculos de sala, ndo impede que haja uma perspectiva que
tenha seu foco na ressignificacdo dos espacos e na busca de uma acéo politica e educativa que tome
0s espacos escolares, apropriando-se deles da maneira que a linguagem necessitar.

O contexto desta pesquisa € a minha pratica de ensino de Artes numa escola da regido de
Pirabeiraba, municipio de Joinville, onde se situa a Escola Municipal Professor Francisco Rieper,
unidade de ensino em que atuo e onde estudam uma média de 120 alunos/as matriculados/as. Possui
parque com brinquedos infantis, biblioteca, refeitdrio, quadra esportiva coberta, sala de professores,
trés salas de aula, secretaria, cozinha, depésito, banheiros e acessibilidade.

Vejo que a escola mantém a ordem e a disciplina com a ritualizacdo do uso dos espacos.
Cada um deles pressup6e um ritual de uso que deve ser aprendido, de forma semelhante a
obediéncia militar, heranca histérica ainda presente na educacdo que encarna um ideal de disciplina
e ordem massiva. Em sua estrutura fisica, a unidade possui uma planta funcional pressuposta pelas
concepcdes dos adultos. Tal estrutura também propde modos comportamentais de formacdo. Assim,
as pessoas tém expectativas quanto aos espacos dados e adequados para realizar suas func@es, ao
passo que também sdo condicionadas pelos espacos.

Por certo, com o teatro em espacos alternativos da escola, podemos inserir a ficcdo no
cotidiano escolar; isso pode provocar rachaduras na formalizacdo dos espacos, processos estes que
geram novas maneiras de ver e pensar a escola habitualmente ocupada com rituais rotineiros. Ao
questionar os espagos escolares estabelecidos, criamos a possibilidade de questionar e reinventar

habitos e costumes que sustentam o poder e a cultura hegemdnicos. A prética teatral, com seus
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exercicios, jogos e processos poeticos, inseridos na rotina escolar, caracteriza-se por uma agao
micropolitica de resisténcia a cultura hegemdnica.

Minha hipotese considera que a ocupacao artistica faz com que o espaco seja transformado
em um site-specific’, ou seja, durante a sua realizacio, é a obra que define sua utilizagdo e
significado artistico, atribuindo-lhe outras memarias. O espaco, mesmo que praticado, porém, sendo
um local transitorio e padronizado, pode ser considerado um ndo lugar. Assim, as a¢des artisticas
oferecem resisténcia a modelacdo das escolas em ndo lugares, pois favorecem a criacdo de relacdes,
identidade e historia. Assim sendo, pode-se entender que a acdo da arte no espaco da escola é uma
forma de resistir a tendéncia de transformacao da escola em um néo lugar.

O objetivo principal foi produzir uma experiéncia que discute o espaco da escola — da
escola em que leciono, em particular — como lugar para a pratica artistica. Por isso o foco do
processo foi realizar uma experiéncia de criacdo a partir da perspectiva do site-specific. Com base
nisso, problematizei o fazer teatral na educagao, articulando conceitos como “teatro de rua” e “arte
site-specific”, na perspectiva de configurar uma experiéncia teatral performatica e a geracdo de

lugares de experiéncia.

Reflexdes sobre o espaco escolar
Pensar 0 espago escolar, como professora, implica em se relacionar com 0s parametros

definidos pelo poder institucional e pelo cotidiano administrativo de cada unidade. Tal espaco é
estruturado de forma a garantir primeiramente as condicGes de ensino e aprendizagem. Outro
aspecto que justifica a estrutura das instituicdes escolares € a garantia tripla de seguranca, higiene e
nutricéo.

O tempo e 0 espaco da aula de arte sdo bastante limitados. Na rede municipal de ensino de
Joinville, o ensino fundamental I possui apenas uma aula de 45 minutos por semana. Poucas escolas
possuem sala ambiente, palco ou sala de danca. Comparando-se aos componentes curriculares de
lingua portuguesa e matematica, que possuem carga horaria de cinco a sete aulas semanais, a aula
de arte aparece com pouca relevancia. Os potenciais humanos cultivados pelo ensino desta
disciplina sdo menos apreciados nesta época e contexto em que apenas a compreensao racional e

objetiva é privilegiada.

2 Site-specific € um termo usado para designar projetos para espagos reais, ndo apropriados a pratica artistica. Trata-se,
em geral, de trabalhos planejados em locais determinados, em que os elementos artisticos dialogam com o meio
circundante para o qual a obra é elaborada. O termo sitio especifico faz menc¢éo a obras criadas a partir de relagdes com
0 ambiente do cotidiano das pessoas.
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Para ter um entendimento sobre o espaco escolar, busco em Damato Mendes (2019) que
defende que a arte utilize sua forga inerente de criar significados e significantes como estratégia na
construcdo de espacos-tempo e relacdes de identidade. Mesmo momentaneos, estes processos
artisticos na escola estimulam a comunidade escolar a gerar e desenvolver a cultura, porque ocupam
e geram territdrios com corpos, matérias e narrativas. Assim sendo, a arte tem o poder de revelar e
trazer a consciéncia os conceitos e valores implicitos no cotidiano de nossas vidas, de nos fazer
questionar e de provocar mudancas em nossos pontos de vista sobre a realidade.

A Escola Municipal Prof. Francisco Rieper, onde realizei esta pesquisa, € pequena, e as
criangas do 5.° ano ja a frequentam h& cinco anos; por isso conhecem todos o0s espagos. Porém,
alguns deles sdo mais utilizados que outros, pois ha o uso cotidiano determinado pela rotina escolar.
O teatro em espacos alternativos, nesta instituicdo de ensino, visa ressignificar alguns destes
espacos e fazer voltar a utilizacdo de outros, criando valores poéticos neles, transformando-os —
mesmo que apenas no momento da aula de arte e do acontecimento artistico — em algo novo,

surpreendente, que rompe com 0 Seu uso habitual.

O teatro como arte site specific para a resisténcia a tendéncia institucional de transformacéo
da escola em um néo-lugar.

Ha a necessidade de apropriar-se dos espacos e ampliar o uso dos espagos desenvolvendo
assim a cultura. NOs humanos criamos cultura no ambiente que habitamos. Porém,
contraditoriamente, a sociedade humana disputa poderes e dominagdes entre si, entre grupos e
individuos. Isso faz com que nos organizemos sob regras e instituicdes, especialmente na cultura de
massa. Assim, individuos e grupos sociais precisam se adaptar as regras institucionais, perdendo a
autonomia na criacdo e elaboragdo cultural de seus ambientes de vida. A instituicdo escolar de
ensino fundamental seria este territorio institucionalizado, que, habitado por criangas, adolescentes,
professores/as e funcionarios/as, define como estas pessoas devem viver nele.

Traco aqui relacGes entre territdrio institucionalizado e o conceito de ndo lugar desenvolvido
por Marc Augé no livro Nao Lugares: introducdo a uma antropologia da supermodernidade, cuja
1.2 edicdo foi publicada em 1992. Nele, Augé elabora um entendimento antropoldgico sobre a
supermodernidade, periodo no qual vivemos. O autor mostra como 0s espagos institucionalizados se
integram no circuito mercadoldgico que 0s governa e como esses espacos ganham caracteristicas e

normas consideradas neutras e Unicas, de modo que possam ser habitados e consumidos por
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qualquer pessoa proveniente de qualquer parte do mundo. Ele cita como exemplo os hotéis,
aeroportos, shopping centers e rodovias.

Para entender o significado de ndo lugar, é preciso definir o que é lugar. Tal compreenséo
esta ligada a cultura humana gerada ao habitar a terra. De acordo com o conceito de Augé (2012),
os elementos que compdem e definem lugar estdo ligados a histéria e fundamentam a congregacao
de um grupo. Lugar, assim, € definido por historia e relagdo, aspectos que contam a trajetéria do
grupo fundante e habitante, e o definem enquanto congregacdo. O lugar é um territério que
proporciona identidade e relacdo por meio da histéria.

Os sinais e elementos que compdem um lugar ndo sdo fabricados por projetos, forjados com
intencBes mercadoldgicas por individuos que se destinam a outros que ndo fizeram parte de seu
projeto. Lugar é construido pela vivéncia real de um grupo, que o forja conforme as necessidades
préticas e simbolicas dadas pela realidade imediata. E passivel de impressdo de memoérias nele. E o
que Augé chama de lugar antropoldgico, ou seja, os elementos que compdem e definem lugar estdo
ligados a histéria e fundamentam a congregacdo de um grupo. Lugar, assim, é definido por histéria
e relacdo, aspectos que contam a trajetéria do grupo fundante e habitante, e o definem enquanto
sociedade. O lugar é um territério que proporciona identidade e relacdo por meio da historia.

Um lugar antropolégico, por mais que pareca coeso, com sua histéria Unica, apresenta
contradicBes. Pois a histdria é construida ao longo do tempo de forma dialética, e, como mudam as
estacdes do ano, as necessidades e rituais também sdo modificados. A conjugacdo do tempo e
espaco inscrevem no lugar antropolégico a sua singularidade. Afirma Augé “o lugar é
necessariamente histérico a partir do momento em que, conjugando identidade e relacdo, ele se
define por uma estabilidade minima. O habitante do lugar antropoldgico ndo faz histéria, vive na
historia” (AUGE, 2012, p. 53).

Ainda nos resta analisar o conceito de ndo lugar e identificar algumas de suas caracteristicas
na escola em que atuei. A esse respeito, Augé (2012, p. 73) entende que, “se um lugar pode se
definir como identitério, relacional e historico, um espago que ndo pode se definir nem como
identitario, nem como relacional, nem como historico definira um néo lugar”. Essa defini¢do parece
simples; no entanto, indica as caracteristicas do ndo lugar, como neutralidade, isolamento,
padronizacdo, funcionalidade. Em especial, esta Gltima caracteristica justifica a reificacdo do espaco
e a retirada de qualquer vestigio cultural identitario singular que possa defini-lo. O ndo lugar indica
que a habitacdo desses espacos determina um comportamento utilitario, solitario, passageiro e

provisorio.
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Esta ideia do lugar/ndo lugar como resultado de uma pratica social e cultural, isto é, de como
as pessoas definem o carater do espaco pela forma como o usam, o habitam, é fundamental em um
projeto que trata de pensar a escola como espaco vivo transformador. Por isso a nocdo de Augé é
instrumental para a articulacdo de um olhar que luta contra a neutralizacdo dos espacos.

Entendo que a escola pode ser considerada um ndo lugar, mas se deve levar em conta que
ndo h&a um ndo lugar caracterizado pela pureza do conceito. A escola é uma instituicdo ou ambiente
complexo conformada por espacgos diversos, e 0s varios tipos de pessoas que a habitam podem ter
objetivos diferentes. Portanto, uma escola pode estar configurada por espagos “Lugar” e espacos
“Né&o Lugar”, pois, como Augé (2012, p. 74) afirma, o ndo lugar “nunca existe sob uma forma pura;
lugares se recompdem nele”.

Assim, enquanto professora-pesquisadora e habitante da escola, me pergunto sobre como me
inserir na historia do lugar (ou do ndo lugar) escolar. Isso me leva ao seguinte guestionamento:
como, inserida na histéria da escola, crio, estabeleco e reelaboro relacfes e identidades? Pretendo
desenvolver isso com a ajuda dos conceitos sobre arte site-specific.

Nesse sentido, explorar 0s espacgos escolares para a construcdo artistica me levou a buscar
formas de compreendé-los, e a partir disso também de responder a necessidade de verificar, na
historia da arte, momentos em que 0 espaco, o lugar, 0 ambiente se tornam o elemento essencial
para a elaboracdo artistica. A teoria que surge a partir de obras realizadas em espacos nao
convencionais como a galeria e 0 museu é denominada site-specific. Miwon Kwon escreveu o livro
One Place After Another: site-specific art and locational identity em 2004, no qual define e
exemplifica a tendéncia da arte contemporanea de expressar as relacbes com lugares, com pessoas,
objetos e meio ambiente, e como isso extrapola a barreira do tempo-espaco fisico, o0 que levou ao
surgimento de terminologias como site-oriented, site-conscious, site-responsive etc.

Site-specific é a denominacdo dada a arte criada de acordo com um ambiente determinado,
ou seja, quando uma obra relaciona-se com ele, incorporando-o ou transformando-o. Assim,
pertence a tendéncia contemporanea que busca aproximacdo entre arte e a vida cotidiana das
pessoas e surgiu a partir dos desdobramentos da arte minimalista e da land art. Para Kwon (2004),
como podemos ver, um trabalho de site-specific € um evento ou objeto artistico que se insere em um
contexto ambiental voltado para a experimentacdo singular e imediata de cada pessoa que 0

frequenta:

[...] site-specific art initially took the site as an actual location, its indentity composed of a
unique combination of pfysical elements: length, depth, height, or parks; existing
conditions of lighting, ventilation, traffic patterns; distinctive topographical features, and so
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forth. [...] site-specific art, whether interruptive or assimilative, gave itself up to its
environmental context, being formally determined or directed by it. (KWON, 2004, p. 11)3

Nesse sentido, é a ocupacdo artistica que faz com que o0 espaco seja transformado em um
site-specific. Melhor dizendo, durante a sua realizagdo, é a obra que o define, que o transforma em
espaco da arte. Por isso podemos entender as a¢Oes artisticas no espaco da escola como uma forma
de resistir ao projeto de ndo lugar que a instituicao tende a implementar, principalmente a colocando
como local em que, acima de tudo, a limpeza e a ordem sdo regras a ser cumpridas.

Por outro lado, ao transgredir os espagos convencionais, como a arte sera recebida pelas
pessoas que entram em contato com ela? Na escola, os trabalhos artisticos séo realizados e expostos
no corredor, no patio, nas paredes e na quadra de esportes. Realizar exposi¢cGes em outros tipos de
espaco, como os fundos, o banheiro ou os degraus da escada, seria transgressor ao habito. No
entanto, a potencialidade do ato transgressor é mais ampla do que isso. Quando a arte escapa do
espaco neutro do patio e do corredor (ndo lugares), ela potencializa o préprio sentido, porque passa
a instigar a curiosidade sobre 0s motivos que levaram os/as autores/as a realizar a transposicdo. A
forma final da arte transgressora também necessita de mudancas, pois as relacdes com o ambiente
passam a interferir nessa forma.

Kwon (2004) diz que o site-specific, em sua origem, explorava diretamente a relagdo entre
obra e ambiente, necessitando ser completada pela presencga do/a espectador/a. Esse sentido estava
ligado a0 movimento de ruptura que essa arte realizou. No entanto, a nova vanguarda apontou para
novas potencialidades estéticas relacionais como as entre: obra e meio ambiente, como obra e
instituicdo; obra e contexto de origem; visdo de sujeito cartesiano e fenomenoldgico; obra e sistema
econdmico. Esses principios, associados a tendéncia original de adequar-se as condicdes
ambientais, como comprimento, profundidade, altura, iluminacdo, ventilacdo, topografia, repertorio
de usos e texto, compdem parte do fundamento metodoldgico desta pesquisa.

De fato, quando o fazer artistico invade espacos do cotidiano o faz para romper com 0s
sentidos que imperam nele. Ao usarmos e ocuparmos 0S espagos e objetos do cotidiano, realizamos
acOes automatizadas e ndo notamos os significados mais profundos neles impregnados. A arte,
como um ritual de reflexdo e didlogo, pode nos proporcionar novos olhares sobre a realidade em

que vivemos. Ana Claudia Oliveira traz um artigo intitulado A interagdo na arte contemporanea

31...] arte site-specific inicialmente tomou o local como um local real, sua indentidade composta de uma combinagéo
Unica de elementos fisicos: comprimento, profundidade, altura ou parques; condicdes existentes de iluminagéo,
ventilagdo, padrbes de trafego; caracteristicas topogréficas distintas, e assim por diante. [...] A arte site-specific, seja ela
interruptiva ou assimilativa, entregou-se ao seu contexto ambiental, sendo formalmente determinada ou dirigida por ela.
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(2002), no qual fala sobre como a obra de arte surge e interage no e com o cotidiano do artista. Ela
afirma que, com o propo6sito de elaborar processos artisticos que envolvam o préprio cotidiano,
precisamos prestar atencdo aos insights e acasos que surgem sem, no entanto, sem deixar de realizar
os procedimentos artisticos sistematicos. E necessario realizar experimentacdes, mesmo que
sejamos intimos dos objetos e do espa¢o cotidianos. Quer dizer, os objetos, tais como 0s espagos,
ndo possuem sentidos fixos e imutaveis, mas estdo suscetiveis as denominacdes dos sujeitos que 0s
utilizam.

Nas relacOes entre obra, fazer artistico e cotidiano, ndo ha suplantacdo de um sobre o outro.
A arte ndo se sobrepfe ao cotidiano como cortina que o encobre. Pelo contrério, ela o faz ser
revelado. Oliveira (2002, p. 43) constata que “0 objeto é colocado como um ser Outro no e pelo
arranjo texto, no qual a sua vida passada continua na atual”. Portanto, mesmo apropriando-Se e
ressignificando objetos e espacos de modo artistico, proporcionado por diversas outras interacdes, 0
sentido habitual destes ndo desaparece.

No caso da arte do teatro, ndo sdo apenas espacos e objetos 0s protagonistas da obra, mas 0s
corpos de quem faz e de quem assiste. As pessoas que habitam o espaco se tornam parte do trabalho

artistico. A esse respeito, a autora (2002) fala que,

diferentemente de uma tela, uma escultura, que sdo mundos postos diante do destinatario, a
instalacédo, o happening, a performance, mas também o minimalismo, a land art, além de se
inserirem no proprio mundo do destinatario, torna-o, enquanto “tu” — enunciatario,
instalado na obra, um co-participante da producao, na qual ele é tomado pelo “eu” —
enunciador, principalmente, enquanto matéria e material para integrar concretamente 0s
formantes da obra. (OLIVEIRA, 2002, p. 56).

Isso implica pensar como o teatro em espacos alternativos da escola se insere no mundo
dos/as espectadores/as, e mais, como seria realizado por quem habita o espaco, sendo que todos/as
sdo coparticipantes da producdo artistica. Assim, enquanto protagonistas da propria arte, os/as
estudantes falariam de si para si como classe e individuo, pois o fazer artistico teatral seria
composto pelos contetdos pertinentes ao préprio lugar e aos seus habitantes. Além, é claro, da
experiéncia concreta que todas as pessoas que participam do ato cénico, atuantes e publico, que séo

habitantes de diferentes perspectivas do espaco social podem obter.

Dramaturgia dos espacos: o teatro em espagos ndo convencionais e suas potencialidades — da

arte a escola.
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Neste tdpico abordarei as modalidades de teatro de rua, teatro de invasdo do espacgo publico
e teatro em espagos ndo convencionais e suas formas de insercdo no espaco publico. Farei uma
relacdo destas modalidades teatrais com o ensino de teatro na escola ao pontuar aspectos que
indicam como apropriar-se dos espacos alternativos para o fazer teatral.

André Carreira desenvolve uma longa pesquisa sobre o teatro em espagos publicos. Em
2007 publicou o livro Teatro de rua: Brasil e Argentina nos anos 1980 - uma paixdo no asfalto e,
em 2019, Teatro de invasdo do espaco urbano: a cidade como dramaturgia, no qual neste Gltimo
aprofunda conceitos sobre espago urbano, espaco institucional e suas relagbes com o teatro — nele,
busca um novo olhar sobre o teatro de rua e usa o termo teatro de invaséo. Segundo o autor, o teatro
de rua seria uma forma de classificar “todos os espetaculos ao ar livre que optam por ficar fora dos
teatros convencionais e utilizam espagos urbanos apropriados temporariamente para o fenbmeno
teatral, permeaveis ao ptblico acidental”. (CARREIRA, 2007, p. 54). J& o teatro de invasdo aponta
para a consciéncia de que se trata de um teatro que se insere num espaco habitado, na busca de
multiplas relagdes com este espaco.

Carreira aponta que os objetivos para realizar o teatro de rua podem ser a necessidade, por
parte de quem produz os espetaculos teatrais de ir ao encontro do publico e estabelecer o contato
com sua diversidade regional e urbana, que, principalmente ndo tem acesso as salas teatrais; e,
muitas vezes, pode tender a criar interferéncias na silhueta urbana e desconstruir,
momentaneamente, os habitos de usos dos espacos urbanos. A necessidade de os artistas buscarem a
rua passa pela busca de publico que ndo consegue ou ndo tem o costume de frequentar as salas de
teatro. Mas, a partir disso, surgiu também a possibilidade de interferir nos usos e costumes dos
espacos da cidade, na relacdo com o publico que o habita. Da mesma forma, o fazer teatral em
espagos alternativos da escola ndo tem como foco apenas possibilitar tal atividade, mas,
principalmente, interferir nos espacos com intuito de mudar, mesmo que momentaneamente, seu
sentido.

Carreira (2007) atenta em explanar as diferencas entre teatro de rua e teatro popular, e vai
além da mera classificacdo de teatro popular, que recaiu, por muito tempo sobre o teatro de rua. 1sso
devia-se ao histérico de grupos que almejavam levar o teatro para a camada da populacdo que ndo
tinha acesso aos espacos teatrais tradicionais. Esses grupos produziam uma estética que se aproxima
da linguagem popular de rua. No entanto, o teatro de rua configura uma linguagem estetica
diferente dos espetaculos de sala teatral, e por isso ndo deveria se justificar pela viabilizacdo da arte
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para a populagdo. Destarte, a linguagem teatral ganha modificagdes em seus elementos e em sua
forma de manifestar, porque é afetada pelo meio.

O “rompimento com a estética tradicional do teatro que ¢ entendida como aquela reservada e
adequada aos espacos tradicionais, coloca o teatro de rua na situacdo do discurso marginal por
romper com 0s codigos estéticos e culturais hegeménicos” (CARREIRA, 2007, p.67). Porém, o
teatro de rua, como cerimonia social, tornou-se um espago-tempo apropriado para a explanacéo das
ansiedades, dos sentimentos e dos desejos da sociedade. Sendo assim, o aspecto politico do teatro
de rua e do teatro de invasdo, € de importante relevancia. E, por estar no espaco do cotidiano das
pessoas, se liga diretamente a sua vida real, estabelecendo necessariamente um discurso politico. O
ato de romper com 0s espagos convencionais implica assumir um lugar politizado. De fato, teatro de
invasdo constitui-se em ato politico porque cria uma tensdo com a hegemonia.

Segundo Carreira (2019), no contexto da sociedade atual, com seus diversos conflitos, que
individualiza as pessoas, isola-as, separa-as, e destréi saberes, culturas e associa¢@es, 0 teatro de
invasdo assume a inten¢do de criar coletividades momentéaneas e o cultivo de novos territorios. Ai
estd sua militdncia. E o faz por meio de mudancgas técnicas e estéticas. Ja& que a cidade demanda
novas formas de relacionar-se com ela por meio da ocupacéo artistica, a rua, como um lugar de
devaneio, possibilita agenciamentos, encontros e lutas. Quando o teatro invade a realidade das
pessoas em seus percursos urbanos, trabalha no limiar entre realidade e ficgdo. Por vezes, até as
pessoas entenderem que se trata de arte, ja experimentaram uma vivéncia inesperada,
extracotidiana. Ocorre, assim, a redefinicdo de lugares, ou seja, 0s espacos habitados ganham novos

significados, conforme o afeto despertado pela intervencao teatral.

Prédios, casas, calcadas, placas e pessoas podem se tornar elementos do dispositivo cénico
porque tudo possui significados que interferem na obra teatral. Estas interferéncias modificam o
projeto cénico primario. Assim, o teatro de invasdo apoia-se na estética relacional (BOURRIAUD,
2009), ja que deve levar em conta pessoas e seus percursos nos diferentes espacos urbanos. Da
mesma forma que o projeto para um espetaculo de rua deve constituir uma estrutura porosa,
maleavel. As marcacdes ndo podem ser rigidas para permitir possiveis interferéncias do ambiente.
Também os atores e atrizes precisam perceber as possibilidades de jogo e relagbes com
espectadores/as que surgem durante a atuacao e, assim, potencializar o espetaculo.

A insercéo da ficgdo é o elemento principal do teatro de invasdo. No teatro de invasdo ha
forte tensdo entre realidade e ficcdo que podem causar rupturas no imaginario e nas formas de

habitar os espacos. No entanto, ndo devemos colocar o foco do acontecimento cénico sobre a ficcao
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somente, e sim sobre as relagdes entre 0 ambiente e o acontecimento cénico. Por se tratar de um
espaco social de uso definido, quando se ocupa com a ficcdo comegam a aparecer os elementos de
duplicidade do espacgo. Isso também constitui elemento dramatdrgico. O que o teatro faz é
estabelecer o jogo, e com isso faz surgir um sentido ficticio para o lugar. Quando se estabelece a
ficcdo o lugar ja passa a ter sentido duplo, porque o sentido habitual ndo deixa de existir, ele paira
sobre a ficgdo fazendo aparecer um contraste entre ficcao e realidade.

Cito agora alguns exemplos de teatro de rua interventivo fomentados pelo Grupo Escena
Subterranea, coordenado por André Carreira, que realizou em 1994, diversas experiéncias cénicas
no metrd e nas ruas da cidade de Buenos Aires. O processo tinha como objetivo intervir no
cotidiano regrado do espaco. O foco da observacdo dos/as atores/atrizes foi sobre as regras de
funcionamento e as rotinas. Quanto aos procedimentos, estes foram: identificacdo dos elementos do
ambiente, reconhecimento das regras fisicas e sociais do funcionamento do ambiente, realizacdo de
jogos cénicos na busca de reconhecimento dos ambientes por meio da experiencia de atuacdo. Desta
forma, as pecas foram criadas e ensaiadas diretamente nos espagos publicos.

Por exemplo, em Acdo dos Curativos, dez atores com curativos no olho e em diferentes
partes do corpo embarcaram no mesmo vagao de trem em estacdes diversas, aglomeraram-se em
torno de um assento que iam cedendo ao mais enfaixado que entrava. A agdo terminava com a
entrada de um ator que representava 0 médico que também usava um curativo no olho. Sendo visto
pelos demais, todos gritavam “o doutor”, e desciam do trem imediatamente. Tal acontecimento
teatral certamente causou impacto nos usuarios do trem naquele periodo.

Muitas pecas dirigidas por Carreira caracterizam-se pela mobilidade, ou seja, a cena e 0
publico ndo permanecem estaticos, mas percorrem diversos espacos, buscando uma ruptura com o
ritmo determinante do espago. Em “A perseguicdo uma histdria na qual um casal é perseguido pelos
capangas de um pai autoritario” (CARREIRA, 2019, p. 153) buscou-se a tensdo com o publico.
Atores com pernas de pau corriam pelos trens, escadas e corredores. A pega aconteceu no espago
dos trens e em trés estacdes, 0 que praticamente obrigava os/as espectadores/as a seguir os atores e
atrizes.

Os exemplos acima citados ndo foram apreciados por mim de forma presencial, mas sua
narrativa me estimula a encontrar caminhos para criar e solucionar questdes pedagdgicas do ensino

de teatro na escola publica.

Apropriacao, uso, tensdes e potenciais transformadores do teatro em espagos escolares.



222

Reflito agora sobre como o teatro de invasdo e o teatro em espagos ndo convencionais pode
influenciar o ensino de arte. Quanto ao teatro de invasdo, o local possui transito de pessoas e 0
publico é cativado aos poucos pelo acontecimento cénico. Ja o teatro em espacos nao
convencionais, ocorre em espacos gue, apesar de serem publicos, ndo contam com o transito de
pessoas. Assim, conforme a realidade encontrada no territorio escolar, o teatro ocorre em locais
publicos determinados e ainda com trénsito de pessoas.

Experienciar o teatro em espacos alternativos a sala de aula e abrir a reflexdo sobre a
configuracdo espacial da escola é uma acdo com muitas potencialidades. Por um lado, por
democratizar e tornar possivel de apropriacdo da linguagem teatral, dar voz as criancas estudantes,
fazer possivel a pratica do teatro em sua linguagem ampliada para multiplas possibilidades dentro
do territorio escolar. Por outro lado, por atuar na construcao da cidadania, ao criar possibilidades de
usos diferentes do habitual ritual rotineiro.

A pesquisa sobre teatro em espacos escolares alternativos implica em explorar 0s seus
significados. Importa compreender a constituicdo utilitaria e semantica dos espagos escolares
realizando neles uma intervencdo artistica. E, a partir das referéncias artisticas do teatro de invasao,
tomarei a escola como espago publico e ndo convencional para a realizacdo dos experimentos
artisticos.

Quando fazemos teatro em espagos nao convencionais observamos a funcdo habitual do
espacgo, no entanto, ndo reforcamos seu sentido. A intervencdo teatral segue um projeto que se
distancia do sentido habitual do espaco, principalmente com criancas, porque elas tendem a apegar-
se ao lado concreto das coisas. Por isso, as historias precisam ser inseridas no projeto de teatro em
espacos alternativos. A ficcdo fara contraponto e tensionara o significado concreto dos espagos.

O teatro na escola precisa funcionar como um discurso politico, no sentido da
conscientizacdo e ndo de reforcar os ideais do poder hegeménico. O espago escolar ensina, ha
discursos ideoldgicos que se impBem por meio dele sem levar em consideracdo a realidade das
comunidades onde a escola se situa. A escola é um sistema de educagdo que o poder hegemdnico
usa para informar e formar cidaddos. Assim, teatro em espacos alternativos da escola implica em

desvendar e problematizar, junto aos/as estudantes, os seus significados.

Forma e conteddo na linguagem do teatro escolar: procedimentos da aula de teatro em
espacos alternativos.
O inicio do processo se deu com exercicios de Deriva, entendendo-a como uma “técnica de

passagem rapida por ambiéncias variadas” (JAQUES, 2003, p. 87) que estaria ligada a
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psicogeografia e ao comportamento ludico-construtivo. Ela € guiada por meio de regras que sdo
aplicadas a cada tipo de deslocamento, com objetivo de direcionar a atencéo a outros focos que nao
0 uso habitual do espaco. Uma das regras imaginadas para este projeto foi a de fazer perguntas aos
espacos, aos objetos e as estruturas; outras regras foram definidas com base em contagem de passos
e movimentagdo do corpo. Ha a busca por identificar aspectos singulares de cada espaco, 0s quais
podem levar os/as estudantes a identificar afetos e curiosidades que os/as fazem distanciar-se do uso
cotidiano desse espaco. Assim, cada Deriva resultou em perguntas/pontos/questées/duvidas
geradoras de dramaturgia.

Experimentei um processo de criacdo artistica com foco na performance, com agdes
decididas pelo grupo, no qual as cenas ndo precisavam seguir uma sequéncia légica narrativa. Nesta
pesquisa, 0s espacos alternativos da escola foram cantos escolhidos conforme o desejo das criancas,
que confluiram com a proposta criativa de cada cena. Desse modo 0s espacos se tornaram
especificos para cada cena teatral performatica.

As formas finais que cada estudante tomou a partir das relagdes com o espaco foram
intuitivas e surgiram da vontade e da necessidade de cada grupo, conforme os acordos entre os/as
estudantes. O foco da acdo pode surgir da relacdo com as formas, texturas e dimensdes reais e
inspirar a criacdo dramatdrgica nos niveis ficcionais. Nesse sentido, a estrutura do ambiente foi
usada como base e cenario de cenas que se apropriavam da forma em funcdo da ficcdo, sendo
transformada em nivel subjetivo.

Quanto ao processo de preparacao inicial, proporcionei aos/as estudantes exercicios teatrais
cujos objetivos foram potencializar os talentos e as habilidades proprios; criar coesdo entre os/as
integrantes; determinar o ritmo teatral do momento. Meu objetivo foi que pudessem experimentar
um estado de concentracdo e jogo ficcional, que permitisse que eles/elas habitassem o espaco da
escola de um modo distinto do cotidiano. Isso certamente se deu de modo efémero como condicéao
basica de uma performance site-specific na qual o passar pela experiéncia de performar/atuar é o
principal objetivo.

O teatro em espacos alternativos da escola ocorreu como um rizoma, com cenas espalhadas
pelos diversos cantos do territorio escolar objetivo. Para isso, dividi a turma em varios grupos, cada
um ocupando um espaco, e levamos a plateia a percorrer um trajeto cujo significado pode ou néo
ser explorado no contexto do espetaculo. A conexdo entre as cenas se deu por meio de um tema,

conteudo ou proposta comum.
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Relatério das aulas da primeira etapa

Na primeira aula, propus uma Deriva pela escola com o objetivo de suscitar questdes sobre
seus espacos. Cada estudante realizou a tarefa individualmente e depois relatou suas perguntas na
sala. Fizemos uma lista com as perguntas e as dividimos em categorias por espaco. Como tarefa,
os/as alunos/as deveriam elaborar possiveis respostas. Esse procedimento teve como objetivo evitar
solugdes cénicas precoces, 0 que levaria a personagens e falas estereotipadas. Assim, estimulei-
os/as a aprofundar os questionamentos, a fim de transformar as questdes em cenas, aumentando o
poder critico indagador das observacdes trazidas por eles/elas.

No segundo dia, em duas aulas consecutivas, iniciamos com as leituras das perguntas e
respostas elaboradas como tarefa de casa. Poucos/as estudantes as trouxeram, apesar de que cada
um/a sabia o que queria falar e fazer na performance. As questdes principais foram as seguintes:

e Por que o banheiro das meninas é maior que o dos meninos?

e Por que a sala do 3.° ano é muito pequena?

e Por que somos obrigados a comer a comida da escola e ndo podemos
trazer de casa?

e Por que as salas de aula séo todas iguais e tém cores tdo apagadas?

e Por que tem poucos/as guardas na escola?

A partir dessas questdes, criei cinco categorias tematicas, quais sejam: comida 1, comida 2,
arquitetura, seguranca e banheiro. E entdo cada estudante escolheu seu grupo, com limite de quatro
integrantes.

Os grupos sairam da sala para escolher seus locais de criagdo. Deveriam levar pelo menos
um caderno para escrever as possiveis falas e depois um breve roteiro. Visitei 0s grupos e 0s
orientei a registrar o texto do espaco para compor com as perguntas. Estimulei-os a observar placas,
simbolos e palavras ou frases habitualmente ditas em cada espaco. Esse processo logo os/as levou a
criar suas sequéncias de acdes. Depois de ver 0s esbocos das cenas e orienta-los/las, convidei-os/as
a voltarem para a sala e escolher figurinos, objetos e instrumentos musicais que ajudaram a compor
as performances.

Figura 3 — A turma buscando elementos para caracterizagéo.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).
No terceiro dia, com duas aulas consecutivas, realizamos ensaios e a apresentacdo para

outras turmas da escola. Explicamos que se tratava de um exercicio de teatro, pertencente a aula de
arte. A primeira aula foi reservada para os ensaios. Cada grupo tomou seus figurinos, aderecos,
objetos e instrumentos musicais e se direcionou para o espaco escolhido. Realizaram alguns
ensaios, observei cada trabalho e logo chamei a primeira turma para fazer o percurso e assistir as
performances. O percurso ficou definido na direcdo dos espacos internos para 0s externos:
comecando pela performance no hall de entrada dos banheiros, passando para a da frente do balcao
da cozinha, seguida pela performance sobre os bancos e mesas do refeitério, a da quadra de esportes

e, por ultimo, a do jardim dos fundos da escola.

Figura 4 — Cena dos meninos no hall de entrada dos banheiros.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).
Nesta performance os dois estudantes saem dos banheiros vestidos com a capa semelhante a

das figuras dos herdis que estdo coladas nas portas como identificacdo de género. Os/as
espectadores/as foram surpreendidos/as com um menino saindo do banheiro das meninas, e isso
despertou ainda mais a curiosidade sobre a cena. Em seguida entra um personagem que fala que o

nome correto é o da placa colocada pela secretaria de educacdo que diz “sanitario masculino e
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feminino”. Ocorre um embate verbal entre eles, que leva ao agarramento e finaliza com o cansago e
a desisténcia da briga.

Figura 5 — Cena dos meninos em frente ao balcdo da cozinha.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Na cena acima, quatro meninos discutem sobre a obrigatoriedade de comer a merenda e
sobre as possibilidades de escolha. Inicia-se com um toque de sino, seguido pelas perguntas sobre o
cardapio e a vontade de invadir a cozinha. Eles criaram um dialogo incomum para este espaco, ja
que habitualmente as criancas apenas fazem fila e pegam os lanches. A cena finaliza-se com 0s
meninos se negando a comer.

Figura 6 — Cena de um grupo de meninas sobre 0s bancos e mesas do refeitorio.
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Fonte: Elaborada Ia ut&ra (2023).

Ja nesta cena (Fig. 6), o grupo de meninas fez um jogral com frases desconexas sobre as
palavras de ordem que elas ouvem no dia a dia, tais como “coma!”, “aqui ndo deixamos comida no
prato” e com perguntas como “por que nao podemos trazer comida de casa?” Elas se dispdem de

maneira ndo habitual no espaco do refeitorio, e transgredem as regras do seu uso.

Figura 7 — Cena de um grupo na quadra de esportes.
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Fonte: Elaborada pela autora (2

023).

Este grupo composto de um menino e trés meninas traz o questionamento sobre a arquitetura
escolar. Depois de escolherem o espaco da quadra e experimentarem nele, me pediram para trocar
por uma sala fechada e mais aconchegante, na segunda aula. Eu os/as orientei a permanecer no
lugar definido e enfrentar o problema da imensidéao e da hostilidade do espaco. Eles/as fizeram uma
cena em que trés colegas estdo tristes na quadra, por causa das cores e texturas do ambiente. E séo
estimulados/as com a chegada de uma pessoa com chocalho e flores nas méos, falando “esta na hora

de mudar!”.
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onte: Elaborada pela autora (2023).

Na Gltima cena, o grupo que escolheu o tema “seguranga” atraveSsOu O €sSpago com a
atuacdo de cada integrante destacando uma quest&o diferente da outra. O menino fez a acéo de um
ladrdo mascarado que entra na escola pelo canto do muro e é perseguido por uma menina. Depois
de cruzarem o espacgo e sumirem, outra menina procura cameras. E a quarta destaca a proximidade

do muro da escola com um rio que passa ao lado, muito proximamente.

Figura 9 — Estudantes atuadores e plateia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Oslas colegas pediram para ver as cenas uns dos outros, entdo, corriam entre 0s espagos para
dar conta de assistir e também apresentar. Depois da Ultima cena, receberam as palmas dos/as
espectadores/as. Logo abrimos para uma breve conversa; algumas criancgas fizeram perguntas e
comentarios para a turma que apresentou a performance. Uma das questdes foi “como um menino
podia entrar no banheiro das meninas”; as criangas acharam isso muito ousado, mas explicamos que
podia somente para fazer a cena teatral.

Esta primeira etapa da minha pesquisa foi um experimento que me proporcionou, como
professora, refletir sobre a conducédo dos procedimentos da aula de teatro em espacos alternativos da
escola. Uma das questbes € de que esta modalidade de teatro ndo ocorre pela simples transferéncia
do espaco interno da sala para o externo; para realiza-lo, é necessario criar relacdes entre o fazer
artistico e o espagco em que ele se insere, transformando-o em site-specific. Outro aspecto é de que
as perguntas podem ser geradoras de cena, mas esta ndo deve apenas responder aquelas, e sim
desenvolvé-las. E, além disso, que todos/as sentimos prazer ao sair da sala de aula para fazer arte,
falar e trazer outras criancas para compartilhar este momento, o0 que nos deixou com uma sensacao
de alegria e bem-estar.

Os procedimentos iniciais desta primeira etapa da pesquisa foram desenvolvidos a partir de
aspectos subjetivos da relacdo com o0s espacos. Fazer perguntas a eles foi um exercicio de
levantamento de conteudo basico para a criacdo de dramaturgia. Para fugir da descricdo Obvia e
redundante que pudesse gerar tal material, incentivei os/as estudantes a criar agdes fragmentadas e
disposigdes espaciais que fugissem das regras habituais de comportamento. Esta tentativa de
contrapor texto e acédo fisica € uma estratégia metodoldgica que uso com a finalidade de produzir
resultados poéticos, ou seja, que criam indagagdo na plateia e abrem para a imaginacéo e fruicdo da
obra.

A tensdo que surge entre o texto e a acéo fisica potencializa a dramaturgia geral da cena. Ela

coloca os/as estudantes atuadores/as numa posicao extracotidiana e desconfortavel, o que é expresso
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por seus corpos. A plateia vé esses corpos e ouve o texto indagador, e esses elementos compdem o

acontecimento teatral incomum aos espagos escolares.

Concluséo

Por certo, planejar uma aula que nunca realizei antes € um grande desafio. No caso desta
pesquisa, o planejamento foi inspirado no aparato tedrico que condiz com a proposta, buscou
responder ao desejo de realizar uma ideia concreta que pudesse se relacionar com meu préprio
processo de formacdo como docente-artista.

A prética do teatro de invasdo foi o nucleo desta pesquisa cujos principios, aqui entendidos,
sd0 0s seguintes: a relacdo poética com o espaco habitado, a transgressdo do uso do espaco € a
veiculacdo do teatro. O propdsito principal deste teatro é a producdo de relacdo com 0s espacos,
para criar linguagem artistica e teatral a partir de seus elementos. Torna-se, assim, mais pertinente e
relevante.

No processo desta pesquisa, 0s exercicios de Deriva serviram como aquecimento e preparo
para o encontro do lugar onde o/a estudante desejava atuar. Os grupos de estudantes tiveram a
liberdade de escolher o local e o conteddo da sua improvisacdo. Destaco que essa liberdade de
criagdo s6 foi construida depois de diversos exercicios que conduziram e inspiraram o0s/as
estudantes, pois sem a etapa prévia, eles/as estariam perdidos/as e com muita dificuldade para
construir seu produto artistico.

Os espacos escolares sao muitos e variados, sem contar que o tipo de relacdo com eles muda
no intimo de cada pessoa; por isso a abordagem partiu das particularidades. Mesmo trabalhando o
teatro com a turma inteira em alguns exercicios, posteriormente direcionei a divisdo em grupos que
tinham o poder de escolher o lugar especifico onde realizar sua acdo poética. A observacdo, o
contato e a experiéncia acurados sobre os ambientes escolares foi um processo especifico gerido por
cada grupo e amparou as individualidades. Assim, as ideias da arte site-specific os motivaram a
criar as multiplas possibilidades de abordagem de cada canto da escola.

Cabe ressaltar, ainda, para que ndo haja equivoco, que a intencdo da pesquisa ndo foi
modificar os espagos por meio do teatro nem transformar um “Nao-Lugar” em “Lugar”, mas sim
experimentar uma acdo de modo sutil que proporcionasse experiéncias significativas aos/as
habitantes da escola para que percebam outras possibilidades que ela pode ter.

As aulas de teatro em espacos alternativos ndo soO transgredem a forma de usar 0S espacos,

como ajudam as criangas que o habitam a perceber que podem modificar seu corpo e sua ag¢ao neles.
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Esse tem sido um dos objetivos de minha pratica docente. Por isso busquei estimular a
transformacédo ndo s6 do espaco, mas principalmente dos corpos que nele vivem. Nesse sentido, o
ganho principal esta na experiéncia dessa tensdo gerada no contexto da pesquisa.

Reconheco que o desejo pode empoderar as pessoas, e relaciono isso com a possibilidade de
fazer a personagem que se deseja, 0 que estimulou as criangas a ocuparem e atuarem o0s espagos da
escola para produzir arte, e isso foi articulado com o incentivo institucional, representado por mim
enquanto professora. Segundo alguns relatos das criangas, alguns adultos (inclusive funcionarios da
escola) representam uma forca coerciva e opressora para elas. Assim, atuar, agir, falar e fazer arte
neste contexto foram agdes de luta pelo poder de usar os espagos e transgredir a forma tradicional
de aula. Houve um forte desejo que surgiu das experiéncias propostas nestas aulas, algo estimulou
muito as criancas, e é importante notar que isso produziu coisas sobre as quais eu ja ndo tinha o

controle.
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