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Resumo

O artigo aqui apresentado é derivado de um conjunto de reflexdes tecido na pesquisa de
Pés-Doutorado, desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Brasilia — UNB, intitulada: Criancas e idosos: escutas e vidas
compartilhadas. O projeto tem como base a Pedagogia Quilombola e emerge das
inquietagoes, angustias e indagacoes face as condi¢cbes nas quais sao produzidas as
pesquisas no campo da Educacao nas universidades publicas brasileiras, no sentido de
nao perceber os modos como se produz e se transmite conhecimento em outros ambitos.
O viés analitico esta perspectivado pelos estudos pés-coloniais e decolonials para
contribuir nos debates em torno do projeto de descolonizacio epistemoldgica e estética
das praticas e dos saberes (também teatrais) nas universidades.

Palavras-chave: Pedagogia Quilombola, Pedagogia do Teatro, Epistemologia da
Educacao, Estudos Decoloniais.

Resumen

El articulo aqui presentado es derivado de un conjunto de reflexiones, tejido en la
investigacion de Postdoctorado, desarrollada en el Programa de Posgrado en Artes
Escénicas de la Universidad Federal de Brasilia — UNB, titulada Nifios y ancianos:
escuchas y vidas compartidas. Tiene como base la Pedagogia Quilombola y surge de las
inquietudes, angustias e indagaciones de cara a las condiciones en las cuales son
producidas las investigaciones en la Educaciéon en las universidades publicas brasilenas,
en el sentido de no percibir los modos de como se produce y se transmite el conocimiento
en otros ambitos. El analisis esta guiada por los estudios poscoloniales y decoloniales,
para contribuir con los debates del proyecto de descolonizacion epistemologica y estética
de las practicas y saberes (también teatrales) en las universidades.

Palabras clave: Pedagogia Quilombola, Pedagogia del Teatro, Epistemologia de la
Educacion, Estudios Decoloniales.
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Abstract

This article is derived from reflections elaborated in a post-doctoral study conducted in
the Graduate Program in the Scenic Arts of the Federal University at Brasilia (UNB),
entitled Children and the elderly: shared listenings, and lives. The project is based on
Quilombola Pedagogy and emerges from my disturbances, anguish, and questionings of
the conditions in which studies in the field of education are produced at public Brazilian
universities, in the sense of not perceiving how knowledge is produced and transmitted
in other realms outside the university. The analytical bias is perspectivated by post-
colonial and decolonial studies, to contribute to the debates about the project of
epistemological and aesthetic decolonization of practices and knowledge (including
theatrical) at universities.

Keywords: Quilombola Pedagogy, Theater Pedagogy, Education Epistemology,
Decolonial studies.

Introducéo

O presente artigo busca refletir sobre alguns aspectos principais da pesquisa de P6s-Doutorado
conduzida em 2022/2023, quanto as relacdes entre criancas e idosos (mestres e mestras) da
Comunidade Quilombola Ribeiréo do Cubatéo (SC), no sentido de perceber os modos como se produz
e se transmite conhecimento em outros &mbitos fora da Universidade. Essa pesquisa tem como corpus
um estudo do universo cultural na vida cotidiana de criancas e idosos dessa comunidade, junto a
moradores do territério quilombola que sofrem diversas opressdes e enfrentam dificuldades até para
serem reconhecidos em sua propria territorialidade. Por isso, assumem as ambiguidades do
conformismo e da resisténcia, da aceitagédo e do enfrentamento, da resignacéo e da esperanga. Assim,
entre criancas e idosos na comunidade, existe um principio educativo o qual denominamos de
Pedagogia Quilombola: compartilhamento de vidas, trocas de experiéncias, saberes e praticas de
modo coletivo e relacional, tendo como fundamento a Tradigédo Oral africana.

A pesquisa situa-se na interface entre Antropologia, Arte e Educacdo. No campo desses
estudos da Pedagogia do Teatro e Performance Narrativa estd Hartmann (2014), nos estudos sobre
opressao, Freire (1998), sobre Educacdo Antirracista, bell hooks (2013), Grada Kilomba (2019),
Kabengele Munanga (2005) e Silvio Almeida (2019). Alem desses referenciais, tivemos contato com
algumas pedagogias elaboradas e vivenciadas por pensadores acerca das comunidades quilombolas,
indigenas, dentre outros, bem como com as poéticas da oralidade e a Tradi¢do Oral africana, tais
como: Ailton Krenak, Amadou Hampaté Ba, Malangatana Ngwenya, José Jorge de Carvalho e llka

Boaventura Leite.
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A investigacdo, ainda em andamento, é constituida de observagdo e entrevistas, rodas de
historias, as quais denominamos: Lembra-te. Tanto nas entrevistas como nas rodas, as narrativas
criadas s@o materiais que nos permitem selecionar e produzir categorias por meio das cenas, das
transmissdes dos idosos e das criancas, bem como das suas interlocucdes.

As Rodas do Lembra-te funcionam, na pesquisa, como uma préatica metodologica participativa
com criangas e idosos, devido ao seu potencial de conferir-lhes um sentido ativista, de luta contra as
injusticas, contra o ndo reconhecimento. Criancas e idosos: estes mais que essas, mas também elas
sdo pessoas nao reconhecidas como tais nas representacdes dominantes da sociedade. Vivem uma
opresséo social que, como afirma Oliveira: “inclui a imagem da destituicdo, como se a elas ndo
pertencesse o presente. Nesse imaginario prevalecente, o velho foi banido (porque visto) como aquele
que ja foi, e a crianca ainda ndo foi incorporada (porque tida como alguém que ainda nao €)”
(OLIVEIRA, 2011, p. 30).

VVemos, assim, alguns indicativos para a compreensdo de que as Rodas do Lembra-te s&o como
dispositivos de pesquisa que criam um lugar de voz/escuta a essas duas categorias geracionais, no
sentido de poderem se encontrar para (re)contar, escutar, reunindo vozes que a elas se afinam. Dessa
forma, visam a produzir outros sentidos e também ajudam na tentativa de empreender uma enunciacao
reflexiva a partir dos estudos pds-coloniais e decoloniais no projeto de descolonizagdo
epistemoldgica.

Nesse sentido, a Otica decolonial (QUIJANO, 2014), da qual provém a Performance dos
Quintais, espaco para a préatica da Pedagogia Quilombola, constitui-se um relevante dispositivo que
revela uma profunda transformacéo epistémico-hermenéutica na producdo artistica e intelectual em
todas as areas. Reside, nas reflexdes até aqui apresentadas, a necessidade/urgéncia de desenvolver
pesquisas no campo do Teatro que estejam voltadas para uma praxis decolonial e inter/transcultural
no contexto das institui¢ces de ensino no Brasil, visitando outros quintais, para além dos jardins da
Universidade, uma vez que sdo lugares responsaveis pelo ensino dos saberes estético-epistémicos.

Na primeira parte, o presente artigo explicita de que Pedagogia Quilombola estamos falando, a
segunda, esta organizada em Cenas da Performance dos Quintais, na terceira, colocamos a lente em
um dos ensaios de promessas mais celebrado na Comunidade Ribeirdo do Cubatdo: a Roda de Séo
Goncalo. Na quarta, entra em cena a Pedagogia do Teatro e a Pedagogia Quilombola, para que, em

dialogo, possam reclamar outras epistemologias, no contexto da Pedagogia das Artes Cénicas.

Pedagogia Quilombola
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Ao situarmos a Pedagogia Quilombola como compartilhamento de vidas, trocas de
experiéncias, saberes e praticas de modo coletivo e relacional, é preciso compreender que ndo se trata,
simplesmente, de ouvir os idosos. Essa Pedagogia tem como base a Tradicdo Oral africana. Nessa
perspectiva, o que se compreende como Tradicdo Oral, na Pedagogia Quilombola? “¢ a grande escola
davida, e dela recupera e relaciona tudo” (NGWENYA, 2012, p. 12). Nessa tradi¢do, o conhecimento
liga-se a experiéncia e integra-se a vida, pois existem coisas que ndo se explicam, mas que se
experimentam e se vivem (NGWENYA, 2012).

Um exemplo, no qual Malangatana Ngwenya nos convida a pensar, esta no texto: Tradi¢do

Viva, de Amadou Hampaté B4, que relata:

Lembro-me de que, em 1928, quando servia em Tougan, um jovem etndlogo chegara ao pais
para fazer um estudo sobre a galinha sacrifical por ocasido da circuncisdo. O comandante
francés apresentou-se ao chefe de cantdo indigena e pediu que tudo fosse feito para satisfazer
o0 etndlogo, insistindo para que “lhe contassem tudo”. Por sua vez, o chefe cantio reuniu os
principais cidaddos e expd-lhes os fatos, repetindo as palavras do comandante.

O decano da assembléia, que era 0 mestre da faca local, portanto o responsavel pelas
ceriménias de circuncisdo e da iniciacdo correspondente, perguntou-Ihe:

- Ele quer que lhe contemos tudo?

-Sim — respondeu o chefe de cantdo.

- Mas ele veio para ser circuncidado?

- N4o. Veio buscar informacgoes.

O decano voltou o rosto para o outro lado e disse:

- Como podemos contar-lhe tudo se ele ndo quer ser circuncidado? Vocé bem sabe, chefe,
que isso ndo é possivel. Ele terd de levar a vida dos circuncidados para que possamos ensinar-
Ihe todas as ligBes. [...] (HAMPATE BA, 2015 p. 166)

A partir desse pensamento, pode-se compreender o porqué de a Tradigdo Oral, ser evocada da
tradicdo africana. Nesse contexto especifico, a educacao tradicional da comunidade acontece por duas
vias: a do ensino esotérico, experenciado nas escolas de iniciacdo e caracterizado por um ensino
comunal, coletivo, e a via do ensino familiar:

experiéncia de educacéo transmitida no seio de cada familia, onde o pai, a mée ou as pessoas
mais idosas sdo0 a0 mesmo tempo mestres e educadores e constituem a primeira célula dos
tradicionalistas. S&o eles que ministram as primeiras licbes da vida, ndo somente através da
experiéncia, mas também por meio de historias, fabulas, lendas, maximas, adagios etc. Os

proverbios sao as missivas ligadas a posteridade pelos ancestrais. Existe uma infinidade deles
(HAMPATE BA, 2015, p. 166).

Todas essas explicacOes, enunciadas tanto por Ngwenya (2012) como por Hampaté Béa (2015),
podem dialogar com aquilo que Muniz Sodré (2017) considera sobre os saberes que tém como base
a Tradicdo Oral. Para esse autor, tais saberes sdo vivenciados em um processo de saber praticando e
pensar fazendo (SODRE, 2017), no sentido de que o processo de apreensdo do conhecimento da-se

por meio da vivéncia do cotidiano, da pratica, do dia a dia, das a¢des realizadas.
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Na comunidade com a qual estamos aprendendo, por exemplo, hd o conhecimento acerca da
elaboracdo de um remédio denominado como garrafada, que passa pelas seguintes etapas: preparar
as ervas, plantas e raizes que se unem no processo de colocar no fogo, ferver, armazenar na garrafa.
Todo esse processo envolve a apreensédo das especificidades das plantas e dos remédios, assim como
a efic&cia de sua execucao e as relacfes de trocas de experiéncias entre 0s sujeitos.

No entanto, todo esse ensinamento/compartilhamento comeca pela caminhada para a busca
das ervas, a qual dara ao velho mestre a oportunidade de ministrar conhecimentos diversos de acordo
com a natureza dos ouvintes. Esses conhecimentos, segundo Hampété Ba (2015, p. 167): “nédo sdo
sistematizados, mas ligados as circunstancias da vida. Esse modo de proceder pode parecer caotico,
mas, em verdade, é pratico e muito vivo. A licdo dada na ocasido de certo acontecimento ou
experiéncia fica profundamente gravada na memoria da crianga”.

Ao considerarmos a Roda de S&o Gongalo como elemento constituinte da Tradi¢do Oral a
qual pode ser levada ao espago das Performances dos Quintais, ndo podemos perder de vista as
poéticas dos quintais (AV1Z, 2015), onde se inicia a educacao tradicionalista. Nessa perspectiva, 0

testemunho abaixo pode nos permitir escutar melhor sobre o que foi enunciado até aqui:

Quando eu aprendi Sdo Gongalo, tive de aprender todas as dancas que formam o Fandango.
Eu tive que conhecer cada danca, cada passo e movimento. Tive de conhecer como faz o
corpo do homem e como faz o corpo da mulher que é diferente um do outro. E tudo isso eu
aprendi fazendo. Entdo tem que saber o canto, e entoar cada melodia na palavra. Entdo tem
que saber. Eu aprendi na prética e na troca com os mais velhos quando eu ainda era pequena.
Minha mée me chamava quando as mulheres estavam fazendo o altar do Sdo Gongalo e
também quando iam dancar o Recortado e a Chamarrita eu observava tudo assim mesmo. [...]
(Testemunho de Lordes Rita Gongalves, Ribeirdo do Cubatdo, out. 2022).

Tais considerac@es sdo fundamentais nas pesquisas de escuta/participacdo que desenvolvemos
quando falamos das criancas e dos idosos. Elas vém ao encontro do que Malangatana (2012) dizia
sobre a escuta, ao falar da importancia dos saberes da cultura e sua insercao na escola. Ao referir-se
a tradicdo oral, expressou: “ndo ¢ s6 empilhar uma coisa em cima da outra” (2012, p. 12). Para esse
artista e mestre da Tradicdo Oral, a escuta tem a ver com o tempo, ndo com o conteudo. Essa

perspectiva corrobora com as palavras de Homi Bhabha ao citar Lyotard:

[...] eis a grande diferenca do desejo do Ocidente [...] esquecer o tempo e preservar, acumular
conteldos, transforméa-los no que chamamos histéria e pensar que ela progride porque
acumula. Nada se acumula, ou seja, as narrativas devem ser repetidas o tempo todo porque
sdo esquecidas todo o tempo. Mas 0 que ndo é esquecido é o ritmo temporal que ndo para de
enviar as narrativas para o esquecimento (LYOTARD apud BHABHA, 1998, p. 93).
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Sob essa premissa, defendemos que, na Performance dos Quintais, preste-se mais aten¢ao aos
modos de escuta do que propriamente a histéria. Como acontecem 0s encontros entre criangas e
idosos? Quais as interagfes? Em que momento do cotidiano esse encontro mais acontece? Como
passam de uma historia a outra? Que histdrias contam os idosos, quais historias contam as criangas?
Como seus corpos se mostram? As histdrias versam somente sobre o dia a dia vivido na comunidade?
Quais histdrias aparecem, além dessas? Como se apresenta a dimensdo performativa na producéo dos

sujeitos colaboradores da pesquisa?

Performance dos Quintais — Cena 1: A Roda do Lembra-te

E de manha. No quintal, a roda. Os mais velhos da familia e da comunidade chegam e se
acomodam. As criangas olham com atencéo e curiosidade para cada performance. A manhd
para elas é de escuta. E momento de aprenderem, com os mais velhos, quem elas s&o. Um
dos ancidos cuida do cip6 que sera tecido. O outro, cuida do piri, matéria-prima para fazer
esteira. Dona Flor abraca-se a Sdo Gongalo, o santinho que mora ha mais de duzentos anos
na comunidade e que, dessa vez, sera apresentado as criangas. Maria corta o beiju em
pedacinhos, pega a sua parte. Depois, vai de pessoa em pessoa, na roda, compartilhar o
alimento. Essas pessoas sdo os idosos da comunidade que vieram falar de vida com as
criangas. As pessoas de quem se lembram, chamam pelo nome e apresentam alguma
lembranga de suas vidas. Aos que ndo reconhecem, perguntam “Quem és tu?”. Quando isso
acontece, as pessoas da roda apresentam-no lembrando-o dos pais ou avos: “Esta é a neta de
Genésio”. SO quando chegam a Gltima pessoa ¢ que retornam ao seu lugar. E, entdo, a historia
acontece. Cada crianga vai ao centro da roda para contar alguma histéria, envolvendo algum
idoso que veio prestigiar o encontro. As histérias ndo séo ficticias: na roda, como na antiga
fogueira, por tradicdo, contam-se historias que falam da forma de pensar das pessoas e das
suas vidas. Uma criancga, dirigindo-se a um idoso da roda, pergunta: “vocés sabem quem ¢é
esse tio”? O segundo da um giro e pergunta as pessoas da roda: “vocés sabem qual a historia
dele aqui na comunidade?” Algumas respondem: “sabemos que ele fez o rio”. “Tio
Francisco” — um dos adultos, fala, pausadamente — “veio de longe para fazer o rio da nossa
comunidade, ha muito tempo, quando eu ainda usava calga curta como vocés. Antigamente,
neste lugar aqui; ndo tinha nem estrada, a primeira foi aberta pela maquina que abriu o rio.”
Depois dessa apresentacdo, vem outra e outra e mais outra. Hoje é dia de Dona Flor ser
apresentada. E, com ela, a historia de um “ensaio de promessa”, por muito tempo praticado
na comunidade: S0 Gongalo. “O meu nome de crianga ¢ Floréncia, mas todos me chamam
de Flor. E este aqui é Sdo Gongalo” (mostrando o santinho encaixado no bat). Esse é um dos
momentos do Lembra-te. Referéncias pessoais dos familiares e/ou habitantes idosos da
comunidade que vém falar com as criancas. Falam ora em palavras, ora em gesto de cor,
através das roupas, bem como no cheiro ou sabores que saem de suas maos e alimentam a
roda. Nas cenas observadas, ha um discurso que se da entre os corpos em movimento. Uma
aprendizagem que se estabelece na interacdo dos corpos, no som de palavras, no movimento
de suas vozes. Fixo minha atengdo em todos esses elementos que materializam sentidos.
Chama atencdo o espaco da roda onde a histdria acontece. Hoje é dia de conhecer Sao
Gongalo. Destaca-se o ritual em todo o seu movimento, o que me leva a pensar no lugar da
voz no canto do povo desse lugar (Ribeirdo do Cubatdo). Na voz e na performance que suas
palavras (em)cenam. (AVI1Z, Diario de campo, 2022, p.16)

Performance dos Quintais — Cena 2: A danga de Sdo Gongcalo: ensaio de promessa
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[...] S&o Gongalo esta, hd mais de duzentos anos, na casa da nossa familia. Meu av0 fez até
um bauzinho pra ele.

Meu pai era de 1917. Era ele quem guardava o santo que era do pai dele. Depois, eu guardei
0 santo por muito tempo, hoje esta com a minha filha. A promessa era um pedido que a gente
fazia. A promessa era paga com danca. A pessoa recebia a graca, entdo tinha que cumprir
com a danca. A promessa era feita no sabado, amanhecer para domingo. Primeiro, era feito
um terco, uma reza. Depois, faziam a oferta pro santo. Depois, Fandango. N&o sei se cada
um conheceu o Fandango? (perguntando aos pesquisadores). Meu pai era tocador de viola e
tocava o Fandango. As vezes, as pessoas falavam com ele pra ele ir tocar a promessa, mas,
as vezes, ele ndo ia, s6 dava o santo e outro tocava. Tinham outros tocador. A promessa era
0 terco, as pessoas rezava, faziam as oragdo, mas, depois, ja vinha a danca. Faziam o
Fandango. Depois do tercgo, as pessoas dangavam pro santo ao toque da viola e da cantoria.
A promessa era um pedido que a gente fazia. Mas, eu nunca fiz promessa! A promessa era
paga com danca. A pessoa recebia a graca entdo tinha que cumprir com a danca. [...]
(Testemunho de Maria de Oliveira Prado 22, Ribeirdo do Cubatéo, nov. 2022)2

As festas dedicadas a Sdo Gongalo eram realizadas em Portugal desde o século XIlI. Elas
chegaram ao Brasil no meio do século XVI1Il, com os fiéis do Santo de Amarante. A manifestacéo
acontece no interior das igrejas de Sdo Goncalo, na cidade de Amarante (no Douro), a margem direta
do rio Tamega, em Portugal, no dia 10 de janeiro, data de falecimento do santo, em 1259.

A partir da sua morte, ele tem sido muito venerado e cultuado. Segundo Santos (2004), o padre
Antdnio Vieira pregava que Sdo Gongalo fora santo desde menino, e, na imortalidade, & quando se
manifestam suas maiores virtudes, definindo-o como: pai das familias, poderoso e amoroso.

O folguedo de Séo Gongalo, talvez, possa ser descrito como uma manifestacdo religiosa, uma
oferenda litdrgica, uma vez que as promessas Ndo eram somente para as mogas que gqueriam se casar,
mas também para os enfermos. Pellegrini (1990) destaca que as promessas se restringiam,
principalmente, aos enfermos do estdmago e do ventre.

Na cidade de Porto, em Portugal, as festas em comemoracdo a Sdo Goncalo eram chamadas
de Festa das Regateiras, e quem participava eram as mulheres que desejavam casar. A danca era
realizada dentro da igreja, remetendo a Idade Média e Moderna em Portugal.

O santo encontrou na vivéncia popular, uma forma de converter pecadores. Segundo registros
histéricos, um dos seus trabalhos mais significativos era desenvolvido com as prostitutas. Para
converté-las, ele vestia-se de mulher, dancava e cantava com elas a noite toda. Em sua compreenséo,
as mulheres que participassem dessas dancas aos sadbados ndo cairiam em tentacdo no domingo.
Acreditava, ainda, que, com o tempo, elas se converteriam e se casariam. Ele pregou e operou

supostos milagres por todo o norte de Portugal.

2 As falas estdo transcritas respeitando o modo falar do depoente, conforme os registros em audio.
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No mesmo pais, além de santo casamenteiro, Sdo Gongalo é reconhecido como protetor dos

violeiros, remédio contra as enchentes e patrono dos pescadores. Ele foi canonizado em 1561. As

imagens desse santo, em sua grande maioria, apresentam, como caracteristica mais marcante, uma

fisionomia de alegria. Em alguns espacos, sao representadas na forma catolica, isto €, com a auséncia

da viola. No entanto, as imagens destinadas ao culto popular da Danca de Sdo Gongalo sdo

encontradas, geralmente, de duas maneiras, segundo Giordanna Santos (2004):

Sdo Gongalo do Amara (Amarante): € representado a moda das vestimentas camponesa
e portuguesa da época, ou seja: cal¢do preso pouco abaixo do joelho, meia preta, bota
braguesa (para andar em local umido), chapéu na cabega, capa azul nas costas e viola na
mao. A justificativa encontrada para a representagdo do Santo com essas vestes deve-se
ao periodo que estava em constru¢cdo uma ponte na regido onde viveu, ele ajudava na
construcdo e, apds, ia tocar viola para a conversao dos “pecadores”, e ndo tinha tempo
de trocar de roupa.

Sao Gongalo Padre: ¢ representado de batina, crucifixo no pescogo, chapéu de padre,
sapatos (que ndo eram sapatos comuns, pois tinham pregos que furavam seus pés e
serviam de peniténcia durante a celebragdo de sua missa, onde cantava, tocava e
dancgava) e viola (SANTOS, 2004, p. 06).

No Brasil, os devotos recorrem ao santo para resgatar parentes perdidos, vagando no mar,

proteger de chuvas, trovoadas e enchentes, assim como encontrar objetos perdidos, entre outros. E ha

uma variedade de formas de representacdo da danca de Sdo Gongalo.

Brasil:

Giffoni (1973) apresenta caracteristicas comuns na maioria das praticas encontradas pelo

E tradicional a presenca do Santo no altar, armado especialmente para este fim; o
acompanhamento de viola; a disposicao inicial dos participantes em duas colunas ou fileiras;
a realizacdo de evoluges vérias, sob a direcdo de guias, que sdo geralmente os violeiros; a
apresentagdo de canto; a existéncia de oragdes iniciais e finais e o oferecimento da danca; a
divisdo desta em partes, quase sempre separadas por intervalo; a presenca predominante de
mulheres no Norte, Minas e Goias, de pares nos demais Estados e homens em algumas
regides de S&o Paulo; a sua execugdo, comumente, a noite, no sabado, véspera de dias santos
ou feriados, por ser demasiadamente longa (GIFFONI, 1973, p. 64).

Segundo Céamara Cascudo (1969), as primeiras apari¢cfes do Folguedo de Sdo Gongalo do

Amarante no Brasil aconteceram na cidade de Salvador, em 1718. A manifestacdo acontecia dentro

da igreja, onde a danga era acompanhada por guitarra e gritarias de frades, mulheres, fidalgos,

escravos, em um “saracoteio delirante”. No final, os bailarinos tomaram a imagem do santo do altar

e dancaram com ela. Apos algumas confusfes ocorridas em Salvador, em decorréncia da festa, a

danca foi proibida na regiéo.
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Nos dias atuais, a festividade é organizada como forma de pagamento de promessa devida a
Sao Gongalo, realizada pelo proprio promesseiro dentro de casa ou em local coberto. Nesse espaco
escolhido, é armado o altar com a imagem do santo e de outros de devo¢do do promesseiro, onde, em
frente, desenvolve-se toda a danca. Toda a coreografia divide-se em partes chamadas “voltas”, cujo
namero varia entre 5, 7, 9 e 21; em cada volta, acontece uma interrupcdo. Nesses intervalos, 0s
participantes aproveitam para se servir da comida oferecida pelo promesseiro.

Antes de iniciar a execuc¢do da danca, os participantes organizam-se em duas fileiras, voltados
para o altar. Cada fileira é dirigida por dois violeiros, mestre e contramestre, que dirigem todo o ritual.
As voltas sdo executadas sob as vozes dos violeiros, os quais formam duetos, louvando S&o Gongalo.
Enquanto isso, ao afastarem-se sem dar as costas para o altar e postarem-se nos Gltimos lugares de
suas fileiras, os dancarinos dirigem-se em dupla até o altar, beijam o santo, fazem genuflexdo,
sapateando na fileira em ritmo sincopado. Cada volta pode demorar de quarenta minutos a duas ou
trés horas, a depender do nimero de dangarinos.

Apesar de essas marcas apresentarem-se como caracteristicas gerais faz-se necessario
considerar que, mesmo que a pratica de Sdo Gongalo seja vivenciada em diferentes regides do Brasil,
é possivel apresentar as especificidades de cada povo e lugar. Sob essa ética, a pratica ndo pode ser
encarada por um paradigma folclorista, mas sim em virtude da possibilidade de preservacao e registro,
enquanto manifestagdo genuina, auténtica ou intacta em relacdo aos contatos com a sociedade

envolvente.

A Danca de Sdo Goncalo em Ribeirdo do Cubatéo, Joinville - SC

A Comunidade Ribeirdo do Cubatéo esté localizada no bairro Cubatéo ou Vila Cubatdo, em
Joinville — SC. Esse territério parte de um complexo de terras que pertencia a Sdo Francisco do Sul —
SC, conforme Borba (2013): “O nucleo urbano de Sao Francisco do Sul (oitocentista) era muito
pequeno, e a vila contava com propriedades rurais sobretudo nos lugares como Laranjeiras, Monte de
Trigo, Porto do Rei, Figueira e Miranda — na Ilha — Gloria, Estaleiro, Frias, Barrancos e Cubatdo na
parte continental” (BORBA, 2013, p.75, grifos do autor).

A comunidade conta, atualmente, com aproximadamente cinquenta familias; em boa parte,
descendentes das familias de Antonio Naro e Maria da Graga, Francisca de Oliveira e Cristiano

Leopoldino, Euzébio Rita® e Ana de Oliveira Cercal, Maximiano Leopoldino e Maria da Graca

3 Euzébio Rita é filho de Maria da Graca e enteado de Antbnio Naro.
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Leopoldino®, Maria Etelvina e Antonio Mulato e Ana Dias e Jodo Manoel Fagundes. Segundo relatos
orais, essas familias, compostas por ex-escravizados e seus descendentes, viviam da agricultura,
pesca, producdo de farinha e producao de utensilios como vassouras, remo, cestarias, dentre outros.
Suas producdes eram vendidas nas feiras que aconteciam em Sao Francisco do Sul, para onde se
deslocavam de canoa, ou no Mercado Publico Municipal de Joinville, para onde se deslocavam a pé.

Além da Promessa de Sdo Goncgalo ou Fandango, outra manifestacdo cultural fortemente
praticada até a década de 1990 era o Reisado. A Promessa, no entanto, foi deixando de acontecer,
aproximadamente, na década de 1960, logo depois da abertura do rio na comunidade, em 1954, marco
muito importante em virtude do deslocamento populacional que essa obra provocou.

Segundo relatos de moradores, esse folguedo sempre existiu, como afirmaram Maria de
Oliveira Prado 12 e Maria de Oliveira Prado 22.° Talvez, recorram, naturalmente, a expressdo “sempre

existiu” por terem participado da Promessa ou Fandango desde criangas.

[...] O Fandango era feito nas casas das pessoas. Primeiro, vinha a danga pro santo, depois, a
Chamarrita e outras dancas. Depois, também tinha o baile a noite inteira: tinha cantoria,
batuque com pandeiro, gaita e viola. Uma vez, n6s fomos num Fandango la na casa da sinha
Francisca. Eu era pequena e a mamae tava comigo no colo. Naquele tempo, eles faziam o
fogo no chdo e a panela ficava pendurada por uma corrente. Quando a sinha Francisca foi
mexer na panela, ela virou e caiu tudo em cima da mamée. Ela tentou me proteger, mas o
meu pé direito ficou bem queimado. Até hoje eu tenho a cicatriz.

(Testemunho de Maria de Oliveira Prado 18, Ribeirdo do Cubatdo, nov. 2022)

Chama a atencéo o relato de Maria de Oliveira Prado 22 e o de sua prima, Maria de Oliveira
Prado 12, porque uma parece falar de dentro das Promessas e a outra, de fora, alguém que faz parte
da familia, guardando o santo e declarando com certo orgulho, inclusive, que nunca fez promessa a
ele.

J& Dorval Fagundes, 83 anos, e Aldo Fagundes, 81 anos, irmdos de Maria de Oliveira Prado
12 iniciaram-se no Folguedo muito jovens e, ainda hoje, falam da pratica com grande alegria e
saudosismo. Quando fazem seus relatos, comentam sobre a obrigacdo que era, para eles, dancarem
para o santo, principalmente assim que se tornaram jovens. Em seus testemunhos, parecem dar mais

importancia ao lado casamenteiro do santo, ressaltando a grande importancia as dangas que

4 Maria da Gracga Leopoldino é filha de Maria da Graca e Antdnio Naro.

5 Designarei as duas depoentes como 12 e 22 pelo fato de terem 0 mesmo nome. Maria de Oliveira Prado 12, 94 anos, é a
matriarca da comunidade, descendente de escravizados, filha de Euzébio Rita e Ana de Oliveira Cercal. Ja Maria de
Oliveira Prado 2%, 88 anos, é descendente de familia luso-brasileira. Receberam o sobrenome Oliveira Prado por serem
casadas com os primos: Manoel de Oliveira Prado e Olivio de Oliveira Prado. Para distingui-las, sdo designadas na
comunidade como Maria do seu Maneco e Maria do seu Olivio.
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acompanhavam toda a Promessa de Sdo Gongalo. Para eles, a desvalorizagdo da danca ao santo foi
tdo intensa em determinado momento que foi implementada, na comunidade, a seguinte ordem:

“quem ndo dangar para S3o Gongalo, ndo pode dancar Chamarrita®”.

[...] A promessa pra Sdo Gongalo é a danca pro santo. A gente fazia par com outro homem,
depois ia dancando até o altar, beijava o santo e voltava de frente para o altar porque ndo
podia dar as costas para o santo. A gente fazia assim, 6 (encenou juntamente ao seu irmao
Dorval). Néo existe promessa pra S&o Gongalo sem Fandango. Tudo era feito nas casas. S&o
Gongalo era Fandango. Depois tocavam a viola. Depois tinha a Chamarrita. Eita!

A viola comecava, e a gente comecava a danca pra Sdo Gongalo.

O Fandango é uma roda em volta da sala. Esse era s6 com os homens.

A danca das mulhé era o recortado. Os homens batiam o Fandango, depois saiam e pegavam
no braco da mulhé, assim 6, (faz gesto com as maos), virava o casal assim e continuavam
aquela roda, tudo esperto, né? Depois tinha a danga do anum também. Era o violeiro que
fazia o toque para vir outra danca, ele que mudava. Fandango entra tudo isso. Pra comecar,
entrava a danga pro Sdo Gongalo, depois era a retirada, depois vinha o Fandango, vinha a
Chamarrita porque a Chamarrita era danga de casal. Se ndo dangasse pra S8o Gongalo, ndo
podia dancar Chamarrita. N&o podia convidar alguém pra dancar. [...]

(Depoimento de Aldo Fagundes. Ribeirdo do Cubatdo, dez. 2022)

A promessa de Sdo Gongalo, como ja mencionamos acima, nao acontece mais em Ribeirdo
do Cubatdo, porém, muitos fatores devem ser analisados para a compreensdao do desaparecimento
dessa pratica. Um deles pode estar relacionado ao deslocamento da comunidade, ap6s a dragagem do
rio, o que levou a formar uma nova organizacdo no modo de ocupar as terras na localidade. Outro,
refere-se a complexidade que envolve Ribeirdo do Cubatdo, antes e apds sua transferéncia do
municipio de Sao Francisco do Sul para Joinville, e um terceiro fator que jamais podera ser esquecido
diz respeito a ideologia do branqueamento. Por meio dessa ideologia, milhares de negros no Brasil
“sdo levados a assimilar os valores e a cultura do grupo branco como legitimos, negando a heranca
dos ascendentes africanos, desconsiderando a real contribuicdo da raca negra na formacdo da
sociedade e vivendo a constru¢ao de uma identidade étnico/racial fragmentada” (GOMES, 1995, p.
83).

Diferentemente de muitas comunidades quilombolas espalhados pelo Brasil, cuja
caracteristica principal esta marcada pelo fen6tipo, a Comunidade Quilombola Ribeirdo do Cubatéo,
por sua vez, tem como caracteristica propria sua miscigenacao. Nesse sentido, essa comunidade tem
sua forma singular no modo de ser negro, para além da pele; assim, faz-se necessario retomar alguns

aspectos historicos da regido de Joinville, a fim de compreender a sua formacao étnica.

6 Em registros de outros Estados, essa danca aparece como Chimarrita, no entanto, grafamos conforme o falar da
comunidade: Chamarrita.
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Ribeirdo do Cubatdo existe muito antes da fundacao de Joinville, ja que pertencia a Vila de
S&@o Francisco do Sul, cidade mais antiga do Estado de Santa Catarina. Por isso, quando 0s
portugueses chegaram com seus escravos negros, outros povos originarios habitavam o territorio,
como 0s sambaquianos, ou ainda os indigenas, principalmente os indigenas guaranis, xokleng e
caigangues

Portanto, quando os germéanicos chegaram, em 1851, Joinville j& era ocupada pelos luso-
brasileiros e pela populacéo africana e afrodescendente, pelo menos, ha 200 anos. Os luso-brasileiros,
0s quais chegaram a partir de S&o Vicente (S&o Paulo) a mando da Coroa, trouxeram agregados e
também sujeitos na condigdo de escravizados.

No entanto, Joinville ainda produz o discurso de Europa brasileira, apesar das comprovagdes
de que outros povos chegaram a regido antes dos germanicos, comprovando aquilo que llka
Boaventura Leite (1996) categorizou como invisibilidade do povo negro em Santa Catarina. Ela
explica como os proprios historiadores produziram outra histéria sobre Santa Catarina,
especificamente sobre Joinville.

Em razdo da miscigenacdo do povo da comunidade Ribeirdo do Cubatdo, precisamos nos
atentar ao motivo de a Roda de S&o Gongalo ser chamada pela populacéo de Fandango caicara.

Etimologicamente, caicara € originaria da raiz linguistica tupi-guarani, derivada da juncéo de
duas palavras, cad, que significa mato, e icara, que denota armadilha; caicara, portanto, indica um
sistema de protecdo e de sobrevivéncia. Assim era chamada, pelos indigenas, a cerca de protecdo
fincada a volta da aldeia, bem como a cerca de pau-a-pique feita ao redor da roca, para impedir a
entrada de animais. “A mesma palavra, posteriormente, passou a designar o rancho na beira do rio ou
no ombro das praias, para abrigar as canoas e os apetrechos da pescaria” (FONTES FILHO apud
FERRERO, 2007, p. 34).

Assim sendo, a palavra caicara designa as comunidades litoraneas formadas pela contribuicao
étnico-cultural dos indigenas, dos colonizadores portugueses e dos escravizados africanos.

O territério denominado Ribeirdo do Cubatdo, originalmente, pertencia a Sdo Francisco do
Sul — SC, hoje, mesmo que esse territorio faca parte da cidade de Joinville, € uma regido de fronteira
com Sdo Francisco do Sul, caracterizando ainda mais os aspectos de um Fandango caicara,
confirmando que “o fandango ¢é fruto das aculturagdes caracteristicas do periodo colonial”
(GRAMANI, 2009).
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Dessa maneira, a presenca dos negros esta marcada, principalmente, no saber cantar, além da
formacdo de diversas coreografias para esses cantos. Eram os pretos que imprimiam as toadas as

letras dos cantos, organizando o ritual da promessa, e até faziam mausica.

Nos fazia a masica pro reisado. Mas, uma vez nao sei se tinham esquecido alguma musica
do Fandango do Sao Gongalo ai eles pediram pra gente fazer. Dai eu ajudei fazer. S6 que eu
me esqueci, faz muito tempo. Se eu pensar bem posso até lembrar de alguma parte. Depois
nos paramos de fazer musica porque tudo foi se acabando quando a gente veio pro lado de ca
do rio. (Testemunho de Licio Graciano Gongalves, Ribeirdo do Cubatdo, out. 2022)

Além disso, outro elemento que pode nédo estar explicitamente impresso no ritual religioso,
mas esta na caracterizacdo do santo é a escultura negra. Ao contrario das caracterizacGes de Sao
Gongalo em outras regides do Brasil, cuja cor da escultura é branca, em Ribeirdo, o santo é preto.
Essa marca pode nos levar a perguntar: quem teria interesse em imprimir essa marca no santo sendo
o0 povo afrodescendente? Por que, em Ribeirdo do Cubatdo, Sdo Gongalo é preto? Tais caracteristicas
ndo poderiam evidenciar alguma estratégia de resisténcia do povo negro? A presenca do negro
também se d& em toda a constituicdo da pratica do Fandango caigcara composta pela viola, assim como
de instrumentos musicais como o tambor e o pandeiro, caracteristicos de muitas praticas afro-
brasileiras.

Para Merriam (1964), a masica é um produto do comportamento humano, uma vez que possui
estrutura, ainda que ndo tenha existéncia propria, separada do comportamento de quem a produz.
Partindo desse pressuposto, entender o significado das musicas que sdo criadas, cantadas e tocadas
no quilombo de Ribeirdo do Cubatdo é compreender por que se faz o que se faz musicalmente. Esses
sdo pontos essenciais nesta investigacdo, pois, embora a Roda de S& Gongalo ndo seja mais
praticada, a musicalidade é uma das caracteristicas mais presentes nessa comunidade ainda hoje.

Por meio da etnografia que vimos realizando em Ribeirdo do Cubatdo, os elementos que
constituem a pratica da Roda de S0 Gongalo ndo podem eliminar a estrutura ritual de tradicdes
performaticas negras. A escuta de historias sobre fluxos, bens simboélicos e materiais caracteristicos
dos ensaios e das promessas de Sdo Gongalo (cantos, instrumentos musicais, formas coreogréficas)
foram elementos que, de certa forma, transformaram, inclusive, da propria tradicdo que traduz Sao
Gongalo como uma pratica com elementos predominantes do catolicismo. No rito oral da palavra
encantada, em canto e encanto, a Promessa de S& Gongalo, ou Fandango para a comunidade de
Ribeirdo do Cubatdo, apresenta-se como campo sagrado, festivo, mas tambem como historia e

mem©ria ancestral.
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No contexto do pais, ainda que muitos ndo considerem Santa Catarina como um espacgo em
que a presenca negra imprimiu sua marca, Sao Gongalo de Ribeirdo do Cubatdo, apesar de nédo
praticado atualmente, mostra a constituicdo desse ensaio de promessa em uma composi¢do multipla
de cruzamentos poéticos e de saberes ancestrais. Esse ritual € inscrito e cruzado com elementos
estéticos e religiosos de Africa e do ocidente branco; os santos catdlicos sdo responsaveis por manter,
pela resisténcia, o dominio simbolico dos praticantes dessa manifestagéo cultural.

Pedagogia do Teatro e Pedagogia Quilombola: um diélogo necessario

Préaticas de ensaios de promessas, como Sdo Gongalo e as demais congadas, sdo exemplos
necessarios para pensarmos as Performances dos Quintais, que acontecem nas comunidades
quilombolas, onde ocorre uma Pedagogia Quilombola. Essa pratica educativa muito tem a dizer a
Pedagogia do Teatro, no sentido de pensar em outras epistemologias que podem auxiliar no processo
de descolonizacgdo das pesquisas e praticas do Teatro, uma vez que, nas universidades (ndo somente,
mas também), as pesquisas na area referida necessitam atentar para os saberes existentes fora do
ambiente académico.

No caso especifico das comunidades quilombolas, como a de Ribeirdo do Cubatéo, faz-se
necessario reconhecer 0os homens e as mulheres que realizavam celebragdes, por exemplo, a Promessa
de Séo Gongcalo, como individuos conscientes, portadores de histérias e identidades proprias. Esses
sujeitos deixaram seu legado a formacdo de uma consciéncia afro-brasileira, mesmo que, muitas
vezes, tivessem de apropriar-se de praticas europeias, envolvendo suas identidades em um processo
de hibridizacdo. Nesse sentido, fazemos um convite a Pedagogia do Teatro, para que nao deixe de
visitar as intimidades dos quintais quilombolas, a fim de uma descoloniza¢do do corpo.

E nesse contexto que questionamos o folclore negro em defesa de uma performance negra,
muitas vezes, ndo compreendida como tal, porque, quase sempre, olhamos para as praticas das
diferentes comunidades quilombolas espalhadas pelo Brasil, como a de Sdo Goncalo, sob a
perspectiva ocidental. Por essa razao, este texto ndo somente fala por si, como também respalda o
modo pelo qual algumas praticas culturais podem ser interpretadas, especialmente no contexto das
familias, da comunidade e dos significados religiosos que ndo foram possiveis de apagar, mesmo
quando da n&o aceitacdo do outro como protagonista, procedimento prdprio das colonizagdes.

Nessa perspectiva, ao tratar sobre a descolonizac¢do do corpo na producao de pesquisa de teatro

no Brasil, Silva (2022, p. 07) assim expressa:
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O processo de descolonizacdo das praticas de pesquisa do teatro no contexto das
universidades precisa levar em consideracdo a dissolugdo da disciplinarizacdo do
conhecimento e de suas estruturas arbéreas, no intuito de estabelecer um dialogo critico entre
as diferentes expressfes estéticas. A pesquisa artistica contemporanea, especialmente no
campo teatral, s6 pode ser compreendida em termos da complexa tensdo que se estabelece
entre as epistemes ocidentais e as epistemes decoloniais, bem como as suas equivalentes
conformac0es estéticas.

A Pedagogia Quilombola muito tem a contribuir, principalmente, por seu ensinamento nao
sistematico e caotico, caracteristicas rejeitadas pelo modelo colonial de conhecimento.

O sociologo Boaventura Sousa Santos (1997) ajuda-nos nessa compreensdo quando discute a
categoria epistemicidio. Para esse autor, esse € um dos elementos de violéncia inerente ao processo
colonial, junto ao genocidio. O primeiro tornou-se um instrumento duradouro da dominacgao por meio
da negacdo da legitimidade das formas de conhecimento dos grupos dominados e do préprio
reconhecimento desses membros enquanto sujeitos de conhecimento. Um processo de destituicdo da
racionalidade, da cultura e da civilizagdo do outro. Partindo de Boaventura de Sousa Santos, Sueli
Carneiro (2019), pensadora brasileira fundamental para pensar questdes sobre as quais estamos
enfocando nesta conversa, é a responsavel por situar o conceito de epistemicidio no Brasil, sobretudo,
a fim de compreender a situacdo dos negros com relacdo as contradicdes e desigualdades raciais. A

autora assim define epistemicidio:

Epistemicidio é, para além da anulagdo e desqualificacdo do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de produgdo da indigéncia cultural: pela negagédo ao
acesso a educacdo, sobretudo de qualidade; pela producéo da inferiorizagdo intelectual; pelos
diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e produtor de
conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminacdo correntes no processo
educativo (CARNEIRO, 2019, p. 97).

A autora vai além da desqualificacdo do conhecimento dos povos subjugados, apontando para
a racialidade como dispositivo — e para os subdispositivos de reproducdo dessas desigualdades — que
operam um processo de rebaixamento da autoestima. O negro é deslegitimado enquanto portador e
produtor de conhecimento, ou apontado como incapaz de lidar com areas complexas, a ciéncia, por
exemplo. E coletivamente desqualificado enquanto sujeito cognoscente e produtor de conhecimento
valido. Essas estruturas, em se tratando de espécie de capitais culturais, intelectuais e sociais de
origem, portanto, encaminham um tipo de profecia autorrealizavel desde as nossas percepgoes.

Manifesto no &mbito cientifico, o epistemicidio sustenta-se como um sistema de dominagéo
fundamentalmente por meio da educacdo. Nessa perspectiva, 0 que podemos fazer e/ou estamos

fazendo no sentido de pensar uma educacdo comprometida com a descolonizacdo do olhar, do corpo,
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enfim, que didlogos a Pedagogia do Teatro tem aberto para pensar no acolhimento de outras
epistemologias?

Na perspectiva decolonial em que contextualizamos o conceito de Pedagogia Quilombola,
Sousa Santos (2009), Quijano (2005), Mignolo (2008), Lugones (2014) inspiram-nos pensar que tal
Pedagogia pode ser uma arma de resisténcia, uma alternativa a histéria do processo de colonizacéo,
a geopolitica eurocéntrica que estabeleceu paradigmas epistemoldgicos, politicos, ontolégicos e
religiosos como verdades universais, promovendo, entdo, uma fortaleza de invisibilidades e
silenciamentos que se manifestam de modo particular a sujeitos como 0s pertencentes as
territorialidades quilombolas.

Carvalho (2020) reflete que, no ambito cientifico, ha pouco espaco para epistemologias e
formas de conhecimento alternativas as de matrizes ocidentais e europeias, tais quais aquelas
desenvolvidas pelos proprios povos originarios e demais etnias historicamente colonizadas e/ou
dominadas na América do Sul. No entanto, algumas iniciativas vém ocorrendo em alguns paises na
regido sul-americana, para que essa discriminacdo seja superada. No tocante ao Brasil, Carvalho
(2020) descreve a experiéncia com o Projeto Encontro de Saberes, cujo principal objetivo € pensar a
oralidade no templo da escrita a partir da valorizacdo de outras epistemologias, especialmente da
Tradicdo oral, em que mestres e mestras de comunidades indigenas e quilombolas (brincantes, pajés,
raizeiras(os), mées e pais de santo, agroecologistas, dentre outros), por meio da oralidade, estéo
mudando pedagogias e sentidos de cursos dentro da Universidade. Nessa perspectiva, 0 mundo
universitario brasileiro, que excluiu as tradi¢cdes orais e, por isso, atrofiou os afetos, as sensagdes e as
intuicOes, volta-se a elas no sentido de questionar o saber eurocéntrico. Sob essa ética, para Carvalho
(2020), a escrita tera que se acomodar no encontro com a oralidade.

Tais iniciativas na Educacdo Superior ocorrem a partir de algumas universidades federais,
primeiramente a Universidade de Brasilia (UnB), por intermédio do professor Dr. José Jorge de
Carvalho, e propagam-se por outras, com a implementacdo de disciplinas que introduzem
epistemologias da Tradigdo Oral, nas quais mestres e mestras tém o direito de ensinar nos cursos de
graduacdo o sentido da descolonizagéo das instituicdes universitarias brasileiras. Com essas agoes,
acreditamos ser possivel a criagdo de outro mundo, como afirma Krenak (2019), no qual cabem todos
0s mundos.

Todas essas consideragdes sdo fundamentais para a compreensdo de que a Universidade
necessita estar em didlogo com a Pedagogia Quilombola, uma vez que ela tem muito a ensinar,

principalmente quando consideramos qual a sua base: a Tradi¢cdo Oral. Nessa tradi¢éo, a transmisséo
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n&do se constitui como informagdo, mas sim como experiéncia’. Tal constatacéo ¢ fundamental para
que percebam o lugar da infancia quilombola e o lugar dos idosos, no contexto da pesquisa aqui
apresentada. Ambos podem se situar no lugar do cuidado. O que acontece na Tradicdo Oral
quilombola é que as criangas colocam-se a par de uma pratica significativa no relacionamento de suas
vidas umas com as outras, com os mais velhos e com o mundo. Elas descobrem muitas coisas sobre
elas mesmas e, principalmente, quem elas sédo. Tanto elas quanto os idosos criam outras coisas
quando compartilham suas vidas.

Na Tradicdo Oral quilombola, quando as criangas e 0s idosos encontram-se, esta acontecendo
algo muito importante do que é dito em qualquer dia particular. Ndo somente o0s idosos estdo se
entregando & uma experiéncia que convoca ao cuidado. A Tradicdo Oral, na Pedagogia Quilombola,
caracteriza-se como uma experiéncia de cuidado. Ela esta baseada em uma confianca de que, aconteca
0 que acontecer, o dialogo, o amor, a ternura, a solidariedade, a criatividade, o compartilhamento de
ideias, como a beleza, a justica e o0 bem, o sofrimento e a compaix&@o sdo o que realmente importa.
Assim, na Comunidade Quilombola Ribeirdo do Cubatdo as criancas e 0s idosos encontram-se na

dimenséo do cuidado. Nessa dimensdo, poderdo praticar a resisténcia projetando seus paraquedas.

De que lugar se projetam paraquedas? Do lugar onde sdo possiveis as visdes e 0 sonho. Um
outro lugar que a gente pode habitar além dessa terra dura: o lugar do sonho. Ndo o sonho
comumente referenciado de quando se estd cochilando ou que a gente banaliza [...] Séo
lugares com conexao com 0 mundo que partilhamos; ndo € um mundo paralelo, mas que tem
uma poténcia diferente. (KRENAK, 2019, p. 68).

E dessa perspectiva que a Pedagogia Quilombola mostra de onde pode ser visualizado o

pensamento que cuida.

Consideracoes Finais

A roda que da inicio a este texto € um convite para que a Pedagogia do Teatro visite a Pedagogia
Quilombola nos diferentes quintais espalhados pelo Brasil. Esse convite é para refletir sobre uma
outra escuta para as producgdes de pesquisa: uma escuta a partir da sabedoria coletiva fora do modo
de estar que a todos é comum. Tal pratica pode constituir uma via possivel de acesso e compreensao
de outra escuta que demande uma fruig&o sinestésica, na qual a percepg¢éo esta para além do ouvido.

Essa escuta que, como registra Walter Benjamin (2012) em seu exemplar estudo: O Narrador,

7O classico texto Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia, de Jorge Larrosa (2002), ainda constitui-se como
uma referéncia fundamental para o didlogo com o sentido de experiéncia explicitada neste artigo.
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acarreta outra temporalidade. Tal escuta faz valorizar, por meio do reconhecimento, 0 quanto nossas
historias, dancas, cangdes e nossos saberes tradicionais podem ser compartilhados como saberes e
ndo como folclore, tal qual a visdo colonialista e hegeménica do saber.

Nesse sentido, a Otica decolonial, de onde provém as Poéticas dos Quintais (AVIZ, 2015),
constitui-se um relevante dispositivo que revela uma profunda transformacdo epistémico-
hermenéutica na producdo artistica e intelectual em todas as areas. Reside, nas reflexdes até aqui
apresentadas, a necessidade/urgéncia de desenvolver pesquisas no campo do Teatro voltadas para
uma praxis decolonial e inter/transcultural no contexto das instituicdes de ensino no Brasil, visitando
outros quintais, para além dos jardins da Universidade, uma vez que estes sdo responsaveis pelo
ensino dos saberes estético-epistémicos. Nessas instituicdes, a pesquisa teatral pode construir a critica
as praticas pedagogicas hegeménicas que ainda mantém estruturas de exclusdo relativas a uma boa
parte da populacdo expropriada dos meios de producéo.

O processo de descolonizagdo das préticas de pesquisa do Teatro no contexto das
universidades precisa levar em conta a dissolucéo da disciplinarizagdo do conhecimento e de suas
estruturas fechadas, no intuito de estabelecer um didlogo critico entre as diferentes expressdes
estéticas, dentre elas, as dos povos negros e indigenas. A pesquisa artistica contemporanea,
especialmente no campo teatral, somente pode ser compreendida em termos da complexa tenséo que
se estabelece entre as epistemes ocidentais e as epistemes decoloniais, se entrar na Roda do Lembra-
te, cujo acontecimento faz-se presente na Performance dos Quintais, espaco de pratica da Pedagogia
Quilombola, cuja base ¢ a Tradicdo Oral africana.

Nesse sentido, quando nos propomos, neste artigo, apresentar uma investigacdo que se situa
na interface entre Antropologia, Arte e Educacdo, acreditamos que contribuir para os debates em
torno do projeto de descolonizacdo epistemoldgica e estética das préaticas e dos saberes (também
teatrais) nas universidades pode se constituir como engajamento de todas as areas para uma educacgéo
antirracista (KILOMBA, 2019); (HOOKS, 2013). Néo é tarefa fécil construir uma educacdo que
respeite e valorize a cultura, a identidade e as representatividades negras, pois, de acordo com
Munanga (2005), o racismo somente sera superado quando sair dos livros e se tornar preocupacgéo de
todas as forcas institucionais do pais. Além disso, a mudanca da sociedade ndo se faz apenas com
denuncias ou com o repudio moral do racismo: depende, antes de tudo, da tomada de posturas e da
adogdo de praticas antirracistas” (ALMEIDA, 2019 p. 34). Eis o convite!
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