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Resumo

Neste artigo apresento aspectos do Artivismo da proximidade com base na analise
de uma performance do grupo Salmonela Urbana Cia, em conjunto com o grupo
Praticas e processos de performances e intervencées (UNESPAR), que aconteceu nas
comunidades temporarias: Vigilia Lula Livre, Comunidade Indigena e Livraria
feminista. Foram analisadas especificidades presentes em cada uma delas que se
transformaram em procedimentos metodolégicos e as implicacoes pedagogicas
Iintrinsecas aos seus modos de fazer. O mote foi a escuta como abertura para a
criacdo de procedimentos e o didlogo entre as diversas subjetividades para a
construcao de sua forma de fazer. A base tedrica foi: Paulo Freire, Larossa Bondia,
Eleonora Fabido, Oscar Cornago, Marcelo Exposito, Claire Bishop, Nicolas
Bourriaud.

Palavras-chave: Artivismo da proximidade, Escuta, Modos de fazer, Experiéncia,
Novas epistemologias.

Abstract

In this paper, I present aspects of the Artivism of proximity based on the analysis of
a performance by Salmonela Urbana Cia group, together with the group Practices
and Processes of Performances and Interventions (UNESPAR), which took place in
the temporary communities: Lula Livre Vigil, Native Community, and Feminist

1 Performer, diretora teatral, professora-artista e pesquisadora. Docente CRES do curso de Licenciatura em
teatro da UNESPAR, campus de Curitiba II (2012- até atualidade). Doutora em Teatro pela Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC) - bolsista CAPES: demanda social. (2022) Performer-fundadora do
coletivo Salmonela Urbana Cia. Email: luhelena25@yahoo.com.br.
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bookstore. Specificities present in each were analyzed, which were transformed into
methodological procedures and the pedagogical implications intrinsic to their ways
of doing. The motto was listening as an opening for the creation of procedures and
dialogue between the different subjectivities for the construction of their way of
doing things. The theoretical basis was: Paulo Freire, Larossa Bondia, Eleonora
Fabiao, Oscar Cornago, Marcelo Expésito, Claire Bishop, Nicolas Bourriaud.
Keywords: Artivism of proximity, Listening, Ways of doing, Experience, New
epistemologies.

Resumen:

En este articulo presento puntos del Artivismo de proximidad basado en el analisis
de una performance del grupo Salmonela Urbana Cia, al lado del grupo Pradticas e
processos de performances e intervengoes (UNESPAR), que ocurri6é en las
comunidades temporales: Vigilia Lula Livre, Comunidad Indigena y Libreria
Feminista. Las especificidades de ellas fueron analizadas y transformadas en
procedimientos metodolégicos y en las implicaciones pedagdgicas intrinsecas a sus
formas de hacer. La consigna fue la escucha como apertura para la creaciéon de
procedimientos y el didlogo entre las diversas subjetividades para la construccién de
su modo de hacer. La base tedrica fue: Paulo Freire, Larossa Bondia, Eleonora
Fabiao, Oscar Cornago, Marcelo Expdsito, Claire Bishop, Nicolas Bourriaud.
Palabras clave: Artivismo de proximidad, Escucha, Modos de hacer, Experiencia,
Nuevas epistemologias.

Introducao
Nas ultimas décadas, se tornaram mais evidentes a presenca de formas de luta contra

injusticas, desigualdades e outras opressdes, uma dessas formas sdo as performances artivistas.
Essas performances, que unem arte e ativismo ou artivismo, buscam gerar um processo de
reparacao a partir da plataforma arte, utilizando suas ferramentas (das artes da cena, artes visuais
e as diversas linguagens artisticas). Dentre elas estdo os modos de fazer e criar de forma
colaborativa, buscando a exploragdo de novos formatos, a geracao de pensamento critico e novos
paradigmas estéticos, a investigacdo de novos modelos de base coletiva e horizontais, e a
redefinicdo da aprendizagem para entender as préticas culturais e artisticas em toda a sua
complexidade.

Delimito uma categoria de artivismo: o artivismo da proximidade?, que ¢ uma forma

artistica que atua numa dimensdo de proximidade e que consiste na construcdo de formas de

2 O artivismo da proximidade é um termo proposto na minha pesquisa de doutorado intitulado Artivismo da
proximidades: implicacBes pedagdgicas em praticas de performances artivistas. Disponivel em:
https://sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/00009b/00009b9c¢.pdf.
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organizacdo para realizar um programa que abarque questdes politicas e sociais construido por
todas as subjetividades presentes na agdo. Um programa é um conjunto de informacdes que as
pessoas explicitam: suas/seus fazedoras/es buscam considerar que sua intengdo esta implicita no
que diz sobre o que faz. Em ac¢des que ndo possuem programas declarados por artistas, é possivel
analisa-lo, observando a acdo, o contexto da acdo, o histérico de quem o propde, o local onde
esta inserido social, geografica, politica e historicamente. Essa no¢do de programa dialoga com o
conceito de programa da performer e professora Eleonora Fabido (2013).

Para fazer valer a intencdo democrética, é fundamental agregar o dissenso, mas, ao
mesmo tempo, para que as demandas advindas das subjetividades ndo figuem no campo dos
individualismos sem consciéncia politica, como as artes de entretenimento, por exemplo, é
necessaria uma conducdo por meio de dispositivos — elementos apoiados por um sistema de
regras que uma vez ativadas desenvolvem uma operagdo autdbnoma, abrangendo elementos
heterogéneos (CORNAGO, 2015) — que possibilitem o direcionamento para reflexfes sobre
questdes sociais. Os processos gerados pelo artivismo da proximidade buscam que os sujeitos
participem das acOes tendo como enfoque o processo de desenvolvimento da sua autonomia e
emancipacao pessoal e social, com vistas a contribuicdo de uma transformacéo social e politica.
O artivismo da proximidade atua numa dimensdo de proximidade, ou seja, precisa existir
relacdes intersubjetivas em que as pessoas estejam proximas e em pequenos grupos para que haja
a possibilidade de que todas as pessoas participantes tenham espago para agir/falar o seu ponto
de vista sobre o0 assunto/tema que venha a surgir durante o acontecimento. Portanto, somente em
uma escala menor podera haver proximidade.

O artivismo da proximidade foi inspirado no termo “utopias da proximidade” cunhado
por Nicolas Bourriaud, em Estética Relacional (2009), e pautado na critica de Claire Bishop, em
Infernos Artificiales: arte participativo y politicas de la espectaduria (2016). A diferenca entre a
“utopia da proximidade” e o “artivismo da proximidade” esta no fato de que o primeiro restringe
as relacBes participantes a comunidade de sujeitos espectadores que tém algo em comum, ou
seja, ndo contempla as diferencas que fazem parte de uma construcdo politica em comum
(BISHOP, 2016); o segundo, pretende abarcar comunidades diversas, acolher o dissenso e ter
uma conducao por meio de ferramentas e dispositivos que provoquem efeitos de transformacéo e

emancipacéo social.
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Em um processo de artivismo da proximidade os procedimentos sdo modificados durante
a acdo conforme o processo na qual as pessoas que estdo no local sdo cocriadoras da
performance. Em relacdo ao seu aspecto pedagodgico, cabe ressaltar que o objetivo dessas
performances ndo é capacitar e ensinar as pessoas para realizar um trabalho, e ndo apenas dar
visibilidade a um problema, mas sim encard-lo por meio de praticas artisticas e de suas
ferramentas e politiza-lo.

Neste ensaio, apresento alguns aspectos do artivismo da proximidade com base na
andlise da performance DE/PARA: constelagdo ocupada pelos afetos numa cidade fria que
resiste — realizada na cidade de Curitiba nos anos de 2018-2019, com inicio no projeto de
extensao “Praticas e processos de performances ¢ intervengdes” na qual eu era coordenadora pela
UNESPAR, conjuntamente com o coletivo Salmonela Urbana Cia, coletivo de artistas de
diversas linguagens que realiza performances, video-performances e intervencfes na cidade de
Curitiba desde o ano de 2014 —, realizada em comunidades diversas, e seus processos de
criacdo, seus procedimentos e implicacdes pedagodgicas intrinsecas aos seus modos de fazer.
Nesse processo, tivemos como mote a escuta como abertura para a criacdo de procedimentos e 0
didlogo entre as diversas subjetividades para a construcdo da sua forma de fazer préatica artistico-
pedagdgica.

Essa performance teve inicio na Vigilia Lula Livre® e, em processo, foi modificando-se
na medida em que passava pelas diversas comunidades temporérias. Todas essas comunidades
tinham em comum o fato de estarem em luta por alguma injustica e/ou opresséo. Durante a
performance, em cada uma dessas comunidades temporarias houve aprendizagem e a
modificacdo do programa, porém neste artigo relatarei apenas trés comunidades temporarias para
discutir sobre aspectos que se fizeram presentes em cada uma delas e que se transformaram em
procedimentos e aprendizagem pedagdgica em processo. Sao elas: Vigilia Lula Livre, Livraria
Vertov e Ocupacdo Indigena.

A pedagogia do artivismo da proximidade é a favor de uma epistemologia critico-
emancipatdria e considera a pedagogia uma pratica artistico-social conduzida pela reflexéo sobre
o fazer e sobre 0 que acontece nas praticas diversas. E central a busca pela emancipacéo por

meio da reflexdo sobre si mesmo e seu contexto e a disponibilidade de algumas ferramentas

% A Vigilia Lula livre consistiu na agdo da permanéncia de pessoas de classes sociais diversas, advindas de diferentes
lugares do Brasil e do mundo, 24 horas por dia durante 580 dias, ou seja, todo o periodo em que o presidente Lula
ficou preso na Policia Federal do bairro Santa Candida na cidade de Curitiba, em 2018 e 20109.
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especificas advindas do campo das técnicas das artes do teatro e da performance. Jogos, técnicas
de voz, corpo, presenca fisica, ritmo etc., sdo exemplos de instrumentos para essa emancipacao.
O processo de aprendizagem acontece para a artista-docente e para todas as pessoas presentes
durante a troca estabelecida no ato de fazer/construir algo juntas durante a performance.

Cabe ressaltar que abrir-se para outras epistemologias requer abrir mdo do controle da
cena e das metodologias ja conhecidas para escutar, estar para o desconhecido e criar ou
rearranjar novas formas de fazer. A artista/professora, bem como todas as pessoas presentes, é
sujeita da experiéncia. Segundo Larossa Bondia (2020), para que haja experiéncia, ou seja, a
possibilidade de que algo nos aconteca é preciso parar para pensar, para olhar, para escutar
vagarosamente, para que assim seja possivel sentir mais devagar, cultivar a arte do encontro e
suspender a opinido e o automatismo da acéo. O sujeito da experiéncia é um lugar onde chegam
as coisas e, ao receber essas coisas, 0 sujeito da lugar a elas. Ou seja, 0s acontecimentos
encontram lugar nesse sujeito aberto a experiéncia. O sujeito da experiéncia se define por sua
receptividade, disponibilidade e abertura.

Cabe ressaltar que no artivismo da proximidade essa receptividade é intercalada com a
atividade durante o acontecimento, tendo em vista a importancia da interagdo e da construcao
coletiva na qual os papéis de artista e de pablico e o de quem ensina e 0 de quem aprende
oscilam no decorrer do acontecimento no aqui e agora. Sendo assim, o papel da artista/professora

é ser mediadora e provocadora de experiéncia, na qual ela mesma vai estar aberta a experienciar.

A performance
A performance teve inicio no dia 25 de abril de 2018 e foi proposta pelo coletivo

Salmonela Urbana Cia conjuntamente com extensionistas do projeto de extensdo da UNESPAR,
e se constituiu de uma acdo na Vigilia Lula Livre utilizando cartas como dispositivo: DE/PARA:
Cartas de brasileiros desocupados para ocupados moradores de um pais invadido, uma pratica
que consistia em escrever e ditar cartas. Seis performers* se sentaram com maquinas de escrever,
canetas e papéis em frente a sede da Policia Federal no meio do acampamento e escreviam cartas
ditadas pelos participantes da Vigilia. Nas cartas, contavam-nos o motivo de estarem em vigilia
no local e um pouco de suas vidas pessoais e histérias de luta. Quanto ao destino das cartas, eles

podiam escolher o remetente, pois havia quatro caixas, uma delas para envio no correio a um

4 Lacia Helena Martins, Silvia da Silva, Marcelo Bourscheid, Maicon Lorkiew, Juliana Luz e Aline Ramos.
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remetente especifico, outra para ser deixada em locais estratégicos em espacos publicos, podendo
ser encontrada por pessoas desconhecidas, outra para ser lida em espacos especificos (publicos e
privados) e outra que poderiamos fazer o que quiséssemos com ela. Para esta Ultima categoria,
resolvemos criar uma atividade na qual as cartas seriam um dispositivo para que o Coletivo,
posteriormente, levasse as falas dos frequentadores da vigilia para espacos publicos, pracas, ruas,
espacos fechados e criassem, a partir do que os afetou ao ouvir as cartas, respostas ou outras
formas de se relacionar com o dispositivo e a situagdo exposta por eles. A partir disso, criamos o
jogo das cartas e levamos para diversas outras comunidades como jogo, modos de fazer.

Apdbs a coleta das cartas, a primeira acdo realizada na vigilia, passamos por diversos
outros locais que consideramos se configurar, mesmo que em medidas diferentes, lugares de luta.
Cada local por onde passamos (que chamamos comunidades temporéarias), levamos o que foi
produzido pela comunidade anterior: cartas, masicas, falas gravadas, desenhos etc. Fomos com
as cartas realizar o DE/PARA em cinco lugares/comunidades diferentes. A acdo passou a
intitular-se DE/PARA: constelacdes ocupadas pelos afetos numa cidade fria que resiste.

Quando fomos para 0s outros espagos, criamos um jogo que consistiu em lermos as cartas
e, na sequéncia, pedir para que as/os participantes das comunidades ouvissem e escrevessem as
palavras que mais as/os tocassem e colocassem-nas em constelagbes® (varias fitas crepes em
formato de estrelas coladas no chdo, nas quais as pessoas participantes escreviam e colavam
palavras que lhes tocaram ou que lhe surgiram ao ouvir as cartas. Em cada espaco pelos quais
passamos, além de colocarmos algumas palavras criadas na constelacdo da comunidade
temporaria que haviamos passado anteriormente, palavras novas eram criadas. As pessoas
escolhiam a estrela e, de acordo com a palavra contida nela, formavam grupos ao redor de cada
uma dessas estrelas). O objetivo era a organizacéo espacial e o de gerar proximidade entre as
pessoas, ou seja, que formassem pequenos grupos e, a partir deles, criassem outras cartas ou
acOes-respostas. As cartas serviam de dispositivo para esse encontro e criacao coletiva de alguma
outra acdo como resposta. Varios objetos ficavam disponiveis aléem de papéis e canetas, como
violdo, fitas, tecidos, figurinos, aderecos, maquiagens, sons, gravadores de sons para deixar

audios com testemunhos de historias etc. Dispunhamos, também, da mesma pergunta que

50 uso da ideia de “constelagdo” na performance se deu por razdo poética em fungdo de seu paralelo imagético com
a aglomeragado das pessoas em grupos.
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faziamos todas as vezes: qual o motivo de vocé estar aqui hoje? Com isso, resolvemos ir para
lugares onde estavam havendo tentativas de resisténcia.

O dispositivo que gerava o convite para fazermos algo juntos era a leitura das cartas e a
escolha de palavras. Mesmo sem relacionar tal proposta na época, ha uma semelhanca com a
técnica de investigacdo e a escolha das palavras geradoras do método de alfabetizacdo de Paulo
Freire, cujo intuito é buscar a reflexdo sobre sistemas de opresséo, porém sem chegar com uma
ideia pré-estabelecida do que oprime a comunidade, pois 0 mestre é também aprendiz e a relacdo
é dialdgica. As cartas eram dispositivos que em certa medida serviam como provocadoras. Trago
didlogo com essa pratica porque, ao levarmos e solicitarmos palavras que tocassem, estadvamos
de alguma forma trabalhando sobre a construcao de dialogo para instigar perguntas e solucdes a
partir de palavras geradoras que seriam entdo temas para investigagdo, conversa e criagdo de algo
escolhido pela comunidade, que tinha como mote a luta por algo importante para cada

comunidade.

A investigacdo do tema gerador, que se encontra contido no “universo minimo” (os
temas geradores em interacdo), se realizada por meio de uma metodologia
conscientizadora, além de nos possibilitar sua apreensao, insere ou comega a inserir
os homens numa forma critica de pensarem seu mundo. (FREIRE, 2019, p. 134).

O principio da Educacdo Libertadora de Paulo Freire é a libertacdo social dada pelo
processo de conscientizagdo dos sujeitos. Ou seja, quando conquistam suas autonomias, 0S
sujeitos passam a refletir por si mesmos, a exercitar 0 pensamento critico e, assim, a se
transformar socialmente. O seu método consiste em educar de forma conectada ao cotidiano dos
educandos numa relacdo dialdgica entre professor e estudante. Esse formato dialoga com as
acOes de arte participativa em que ao publico é relegado o papel de criador da obra, pois participa
ativamente de sua construcdo a partir de suas subjetividades. Para Freire, a educacdo € um ato
politico que possibilita a libertacdo dos individuos da opressdo por meio da consciéncia critica e
transformadora proporcionada por essa educacdo dialogica e libertadora. Por analogia, as
propostas de performances artisticas que tenham relacdo dialogica entre artistas e publico, em
que todos sdo considerados artistas, é politica e, sendo assim, a arte com o intuito de
emancipacao individual e social pode ser considerada um ato politico.

Nas comunidades pelas quais passamos, pudemos observar que as palavras ouvidas e

escolhidas pelos ouvintes das cartas tém relacdo com eles, ademais 0s ouvintes sdo criadores e
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provocados a criar palavras novas, essas sao geradoras dos temas a serem abordados no processo
de criacdo. Em todo esse processo, o papel da/o artista propositor/a da acdo (DE/PARA) — assim
como da/o educador/a em Freire — € mediar uma troca, na qual todos sdo aprendizes e

pesquisadores criticos, que acontece devido a curiosidade despertada.

O fundamental é que professor e alunos saibam que a postura deles é dialégica,
aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. O que
importa é que professor e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. [...] O
exercicio da curiosidade a faz mais criticamente curiosa, mais metodicamente
“perseguidora” do seu objeto. Quanto mais a curiosidade espontanea se intensifica,
mas, sobretudo, se ‘“rigoriza”, tanto mais epistemoldgica ela vai se tornando.
(FREIRE, 2019, p. 83-85).

Com a instrumentalizacdo do educando, por meio da alfabetizacdo, a curiosidade ingénua
passa a ser uma curiosidade epistémica, possibilitando ao educando ser agente de transformacao

social.

Construindo perguntas, modificando as formas conforme a comunidade que as provocam...
Tendo em vista que a performance DE/PARA buscava construir modos de fazer

coletivamente, a acdo acabava sendo modificada no decorrer dos espagos pelos quais
passavamos. Com o0s acontecimentos, dificuldades e perguntas que surgiam, ndo somente
modificavamos a performance, como aprendiamos sobre o fazer artistico e politico na pratica,

durante o fazer. Fomos descobrindo a forma e contetdos durante todo processo.
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Fotografia n® 1: acdo na Livraria Vertov.
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Fonte: arquivo pessoal da autora.

Na Livraria Vertov (uma livraria e espaco feminista em Curitiba), por exemplo, durante a
Mostra de Arte Contemporanea para a qual fomos convidadas (eu, Silvia da Silva, Marcelo
Bourscheid, Maicon Lorkiew e Pedro Furtado), aprendemos a importancia da escuta. Nessa
ocasido, surgiu uma dificuldade que foi muito importante para o prosseguimento do processo de
criagdo ¢ transformagdo do jogo, pois do “problema” ocorrido originou-Se a nossa percepgao
mais ampla para a importancia da escuta, da respiracdo e do trabalho com o ritmo como
procedimento. O fato foi que criamos expectativas em relacdo ao comportamento dos
participantes e a falta de correspondéncia com a nossa ideia do que seria “compor juntos”
aparentou que ndo estava acontecendo nada, 0 que nos causou muita ansiedade. Apdés reflexédo e
muita discussdo, percebemos que esse aparente “nada” era algo que estava transcorrendo. Ou
seja, mudamos a concep¢do do que tinhamos por “nada”. A principio, sentiamos uma
necessidade de que algo se desenrolasse, que fizessem alguma coisa, dessem uma resposta, mas
o siléncio também é ac&o. Ouvir é acdo, e a pedagogia da experiéncia (BONDIA, 2015) se da
nesse lugar, da escuta. Ao ouvir cartas, esse tempo para a escuta, devagar, é fundamental. Como

diz Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia,

[...] ndo é falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos os
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas é
escutando que aprendemos a falar com eles. Somente quem escuta paciente e
criticamente o outro, fala com ele. Mesmo que, em certas condicdes, precise de falar
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a ele. O que jamais faz quem aprende a escutar para poder falar com é falar
impositivamente. Até quando, necessariamente, fala contraposi¢es ou concepgdes do
outro, fala com ele como sujeito da escuta de sua fala critica e ndo como objeto de
seu discurso. O educador que escuta aprende a dificil licdo de transformar o seu
discurso, as vezes necessario, ao aluno, em uma fala com ele. (FREIRE, 2019, p. 111,
grifos do autor)

Os principios pedagdgicos que animam a acdo se dao pelo seu potencial dialdgico. E,
neste caso, o siléncio dizia mais do que palavras, nds, enquanto propositores estavamos para
falar com e também ouvir com e ndo impor uma ideia de participacao e acdo, a qual esperdvamos
e tinhamos como expectativa no inicio. Em seguida, o siléncio foi quebrado quando uma mulher
participante fez uma agéo na qual foi evocada Marielle Franco.

Os participantes da acao realizada na Livraria Vertov eram, em sua maior parte, artistas,
intelectuais e leitores assiduos clientes da loja que foram convidados para o Festival de Arte.
Todas e todos brancos e de classe social variante, porém privilegiada. O que ouvir essas cartas 0s
causou? Apos a leitura, o siléncio imperou na sala. Com um pouco de insisténcia da/os artistas
propositora/es, algumas timidas pessoas pegaram o violdo e dedilharam uma canc¢do engajada,
como foi o caso de uma mulher que comecou a cantar e colocou um video da Marielle Franco em
seu celular e, enquanto cantava, algumas pessoas escreveram cartas respostas e colocaram
autonomamente entre as cartas lidas. E o resto foi siléncio.

O lugar de escuta esta intrinsecamente relacionado ao lugar de fala. Num espaco
democratico, a fala é direito de todas as pessoas. No entanto, historicamente no Brasil,
especificamente, a construcdo das histérias oficiais foi realizada por homens brancos, héteros e
de classes privilegiadas. Para Mércia Tiburi (2018), na ordem do discurso, ndo se trata de quem
pode falar apenas, mas se trata do fato de que quem fala, fala para alguém. A hegemonia da fala

gera uma obrigacao da escuta — uma escuta décil — que precisa ser pensada.

Fala e escuta quando sdo politicas sdo sempre tensas. Justamente por isso geram um
campo de forgas dentro do qual é possivel romper com os poderes estabelecidos [...]
E incrivel como as pessoas ndo se escutam, os poderosos ndo escutam os sem poder,
0s capitalistas ndo escutam os trabalhadores, 0os homens ndo escutam as mulheres, 0s
heterossexuais ndo escutam os ndo normativos, 0s brancos ndo escutam 0s negros, 0s
opressores afinal ndo escutam os oprimidos. Ora a problematizacdo da escuta por si
s0 ja perturba a hegemonia da fala que sempre foi dominada pelos sujeitos
autoritarios. Dai a complexidade da presenca de um lugar de fala no contexto da fala
colonizada por sistemas de opressdo e poder. (TIBURI, 2018, p. 57).
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Sendo assim, o lugar de escuta deve ser construido ao lado do lugar de fala. O siléncio
que se fez no espaco da Livraria Vertov foi a fala da escuta, pois aquelas cartas faladas tiveram
autoria de pessoas® que durante um grande periodo histérico ndo tiveram espago de fala. O nosso
desejo e éansia de artistas propositora/es para que o publico participasse e cocriasse
conjuntamente, era cheio de expectativas e com uma ideia estabelecida de que participar seria
fazer/atuar/falar fisicamente. Foi um aprendizado a partir da prépria experiéncia, compreender
gque nem mesmo nds estdvamos escutando, a escuta da escuta. Experenciamos para depois
aprender e entender que educar para escuta é também um ato politico.

Com essa experiéncia tivemos como aprendizado viver o acontecimento/cena sem
expectativa, bem como nos desapegar do controle da proposta, sentir devagar, ouvir sem querer
que algo aconteca ou querer cumprir um objetivo, porque a fungéo era justamente a troca e numa
troca ndo sabemos o0 que receber a priori. A acdo e a ndo acdo é democratica porque é criada
pela/os participantes. Quem cria e realiza € o coletivo e esse é composto por todas as pessoas
presentes na sala, e cada um participa a sua maneira. A eficacia do encontro seria justamente a
ineficacia no sentido de escutar devagar, respirar, “deixar-se levar, levando” (BANFI, 2012).

A partir dessa ansiedade advinda da expectativa passamos a exercitar mais a respiracéo
como aliada ao ritmo do acontecimento-acdo. A respiracdo como caminho para estar presente e
se deixar levar pelo acontecimento construido pela presenca de todas e todos. Fluir. Empresto as

ideias de Lola Banfi sobre o ritmar como procedimento:

[...] instaurar um ritmo a0 mesmo tempo 0 movimento de deixar-se levar por ele, de
soltar a rigidez dos solidos e entrar na fluidez com o mesmo ritmo que se esta
criando, momento a momento. (BANFI, 2012 p. 8, tradugdo minha)

Ou seja, a partir da respiracdo, criar o ritmo deixando-se levar pelo que se manifesta
coletivamente de forma presente e fluida, em outras palavras, estar aberto ao seu modo de fazer

no aqui e agora.

Artivismo como modo de fazer: € preciso estar atento a escuta
O artivismo, hoje, busca — mais do que realizar denuncia e protesto de alguma injustica —

construir modos de fazer coletivamente e assim praticar a democracia (CHAIA, 2007). Para isso

& Grande parte das pessoas frequentadoras da Vigilia Lula livre vinha do Movimento sem Terra de diversos estados
do Brasil.
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¢ fundamental estar aberto a outras pessoas, respirar junto com elas e senti-las devagar. Essa
escuta € fundamental para que haja troca e aprendizagem de si em contexto com o outro. Cada
sujeito, ao ser provocado e tocado, reflete sobre o seu meio, sobre si mesmo e suas atitudes. Os
procedimentos utilizados na performance DE/PARA tinham como foco proporcionar a conversa,
troca e reflexdo critica. Em vez da exposicdo de uma obra e a criacdo de algo que pudesse ser
considerado um produto/obra do encontro, a vontade de construcdo da coisa coletivamente é o
modo de producéo artivista.

Segundo Marcelo Exposito (2018), € necesséario deslocar a prética artistica da
modernidade do lugar desse peso em ter que ser uma obra centrada no objeto e pensar a arte
como producdo de modos de organizacdo ou como forma de organizar a cooperacdo. Para o

autor:

N&o estamos produzindo um objeto, ndo estamos produzindo uma coisa tangivel,
estamos produzindo tangiveis e intangiveis. Um tangivel que é esse dispositivo para
poder cooperar, para poder produzir conhecimento cooperativamente. E estamos
produzindo um intangivel, que é o préprio fato de cooperar produzindo
conhecimento, o conhecimento que se produz cooperativamente. (EXPOSITO apud
JUNG, 2018, p. 6-7). 7

Ou seja o valor artistico dessas acGes ndo estd no fato de haver um objeto/cena/obra
estética e isolada, mas pelo fato de servir como disparadora da arte como um modo de
organizacao e producdo de conhecimento. Interessante pensar que cada comunidade, temporaria
ou ndo, tem a sua forma de se organizar, fazer e se relacionar com a arte, o teatro, a musica e,
neste sentido, tem a importancia politica e pedagdgica de se abrir para a escuta dessas diferentes
formas e epistemologias.

Nesses fazeres coletivos, durante o aparecimento das diversas vozes, podem surgir
dissensos, tendo em vista a participacdo de todas as subjetividades presentes. Para Manuel
Delgado (2013), fundamental ao artivismo ¢ a discussdo e o dissenso, pois sao democraticos ja
que na construcdo hegemonica de algumas vozes ha imensa probabilidade que vozes sejam

abafadas, porque a homogeneidade ndo contempla toda a diversidade. Essa forma de artivismo

7 A autora Ana Emilia Jung traduziu e transcreveu a apresentacdo de El arte como produccion de modos de
organizacion, de Marcelo Exposito, realizada no Museu de Arte Contemporanea de Castilla y Ledn, MUSAC, em
2014. Esse texto consta como encarte na tese de doutorado de Jung intitulada: Arte Ocupacéo; praticas artisticas e
a invengdo de modos de organizagdo (2018).
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contemporanea busca contemplar exatamente essas subjetividades como agenciadoras nos

modos de fazer.

DE/PARA na Ocupacéo Indigena: aprendendo historias outras...
Essa comunidade temporéaria foi formada com pessoas indigenas de cinco estados do

Brasil. Elas estavam reunidas em prol de uma luta na qual resistiam em garantir o contrato de
fornecimento de veiculos e motoristas que davam assisténcia a salde nessas comunidades e
também pediam a saida da secretaria Silvia Wajépi, secretaria de base do governo Bolsonaro, de
origem militar e que, conforme comentaram algumas pessoas indigenas nessa comunidade,
dentre os varios descasos estava 0 desconhecimento da politica da saude indigena, mostrando-se
desrespeitosa com as representacdes indigenas legitimas. Esse espago que estavam ocupando fica
em Curitiba, chamado Secretaria Especial de Saude Indigena (Sesai). Participaram pessoas dos
seguintes locais: Aldeia Kutkutu (S&o Paulo), Aldeia Palmerinha do Iguacu do Municipio
Chapinzinho (Parand), Aldeia Hanhe™e (Sao Paulo), Aldeia Pinhal em Espigdo Alto do Iguacu.
Essa acdo DE/PARA ocorreu no dia 15 de julho de 2019 e contou com trés performers
(Lacia Helena Martins, Maycon Lorkiew e Pedro Furtado). O espaco era uma casa e foi
disponibilizada uma sala utilizada para cursos, repleta de carteiras e um quadro branco para
projetor. Arrastamos as carteiras para as laterais, abrindo espaco para que fizéssemos a acao.
Participaram em torno de 30 adolescentes e criangas de 4 a 18 anos, meninos e meninas.
Formamos um circulo, preparamos o cenério com as “constelacdes” coladas no chao e as
caixas com as cartas. Durante 0 momento de nos apresentarmos ao grupo todo, percebemos que
grande parte dessas/es jovens participantes eram muito timidas/os. Entdo, alteramos o programa
e, antes de iniciar o jogo, realizamos jogos teatrais para que se soltassem e se divertissem.
Propusemos jogos de expressdo cujo objetivo era aquecer, interagir e criar confianca. Um deles
consistiu em formarem grupos e criarem mimicas para que os observadores adivinhassem a

palavra, o tema deveria ter relacdo com o motivo pelo qual estavam ali.

Fotografia n® 2: Acdo artivista na ocupagdo indigena
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A

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Depois desse primeiro momento, iniciamos a leitura de cartas proposta do jogo.
Deixamos as cartas disponiveis para quem quisesse ler, poucos leram, de forma muito primaria e
devagar. A maioria das cartas-respostas foi uma denuncia do porqué estavam 14, em forma de
desenhos de simbolos de luta, grafias e imagens deles mesmos lutando. Poucos utilizaram a
linguagem escrita, alguns dancaram e a maioria desenhou.

Perguntei o motivo pelo qual estavam ali? Qual era o motivo de sua luta e como eles a
faziam. Contaram e escreveram como lutam, queimam pneus e bloqueiam estradas para chamar
atencdo, mas antes fazem um ritual que consiste em cantar e dancar para irem com forca e

protecao.
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Figura 1: Carta-resposta escrita por um/a dos/as participantes.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Para Paulo Freire (2019), a préatica educativa esta dentro de um contexto historico, social,
cultural e econdmico, sendo assim, exige do/a educador/a, uma compreensao critica daquele
contexto. Tendo isso em vista, uma questdo politica importante que emergiu dessa préatica é o
fato de haver diferencgas de culturas entre as comunidades. Foi perceptivel que muitos ainda ndo
sabiam ler com dominio, mas queriam. Depois, ao eleger palavras que remetiam a opressfes para
colocar nas estrelas, uma frase escrita se destacou “ser chamado de analfabeto”. Essa frase revela
as especificidades das diferencas entre culturas e os aspectos coloniais que 0s cercam
politicamente em sociedade. Para 0s povos originarios, culturalmente falando, a oralidade é a
forma de construcdo histdrica, ela esta inscrita no proprio corpo através das mudancas, dos
rituais e das pinturas corporais etc. Sendo assim, mais do que na escrita, a participacdo se deu
muito mais durante os exercicios.

Ao ouvir a leitura das cartas, as/os adolescentes comentaram que ndao sabiam da
existéncia da Vigilia e que essas pessoas também estavam na luta. Foi quando um menino
resolveu desenhar e compartilhar o simbolo de ritual de luta e nos ensinou a fazer a pintura no
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rosto. Fizemos com batom, mas eles fazem com jenipapo. Depois disso, passei a fazer essa

pintura em meu rosto nos outros lugares pelos quais passamos com o0 DE/PARA.

Figura 2: Carta resposta desenhada e escrita por participante, na qual desenha o simbolo ritual de luta [esquerda].
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Houve ali uma troca de afeto e de conhecimento em que os leitores eram mediadores.

Poucos escreveram cartas, dentre elas, destaco abaixo um trecho de uma delas:

Eu sou Paula? vim da aldeia Palmerinha — PR. Estamos aqui em Curitiba para
somar a luta com os parentes, e agradeco por fazer parte desse movimento e essa € a
primeira vez que eu vim aqui. Entdo pra comecar eu agradeco a nosso NHANDERU
(DEUS) e a vocés que estdo de apoio na luta da nossa salde Indigena. Muitos
indigenas estdo passando frio e com fome, mas nos resistimos mais de 1500 anos e
nos vamos prevalecer. [...] (15/07/2019).

Levamos cartas escritas como dispositivos de luta, essa escolha lanca um aspecto

contraditorio inerente & luta contra a colonizagdo cultural dos povos brancos sobre os indigenas.

Neste sentido, faco uma analogia com o método de alfabetizacdo de Paulo Freire. Ou seja, no

8 Nome ficticio.
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processo de alfabetizacdo as palavras devem surgir do universo vocabular dos educandos e nao
trazidos de forma vertical devido sua “riqueza fonética”, pois, desta forma, o educando reflete
sobre vocébulos que lhe sdo comuns e assim acabam por conhecer e desvelar seus significados.
Transpondo as palavras do alfabeto para linguagens expressivas, ao receber as palavras de luta,
muitos responderam com acles e imagens, desenhos e grafias de luta. A sua forma de expressao
€ 0 corpo, a oralidade.

Assim, 0 ato pedagdgico esta implicado na troca, na agdo de refletir sobre o fazer e as
discussbes que foram provocadas pela leitura das cartas. O objetivo era experienciar uma
reflexdo sobre a propria realidade, individual e coletiva, a partir da troca sobre as formas como
somos, fazemos e como lutamos. A leitura sobre os motivos pelos quais as pessoas estavam na
Vigilia, provocou a reflexdo sobre a propria realidade, o significado dos seus desenhos, suas
dancas, como fazem, como lutam e por que estavam ali: conhecer-se em relagdo no mundo. Para
isso, num primeiro momento foi importante olhar para si e se auto-observar refletindo sobre
“como eu fago, como eu luto”. Ao ouvir as cartas escolheram palavras que os tocaram e a partir
delas sugeriram outras: desmoronar injustica, confianca, futuro, sociedade, petroleo, eu amo
VOCé, riqueza, liberdade, direitos, solidariedade, ndo ser chamado de analfabeto.

Ao ouvir as palavras das pessoas que estavam em luta, na Vigilia, houve uma
aprendizagem por meio de imagens que tem relacdo com a palavra investigada, que vem de uma
situacdo concreta advinda das experiéncias dos participantes da a¢do. Ha um processo de
aprendizagem pedagdgico e formacéo politica que acontece por meio dessa performance quando

se constroi e reflete esse modo de fazer coletivamente.

Consideragoes...
No processo da performance DE/PARA, tendo como dispositivo as cartas advindas de

locais de luta, o objetivo era perceber como as pessoas de grupos diversos aprendem e constroem
conhecimento, bem como encontrar formas de fazer alguma coisa com o material provocativo.
Essas acOes se realizaram em locais de lutas vivenciadas por essas comunidades especificas.
Neste sentido, mais do que fazer algo coletivamente, estdvamos envolvidos por uma atmosfera
politica e pedagdgica.

O ato de refletir e discutir sobre outras formas de aprender e produzir conhecimento — a

partir de diversidades de comunidades e lugares de falas heterogéneos na arte das cenas e nas
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outras artes no momento atual® — é pedagdgico, transformador, politico e uma acio de busca
pela restituicdo do vinculo social. As performances do artivismo da proximidade, como pudemos
ver em DE/PARA nio sd0 uma representacdo, mas uma producdo em ato do vinculo social. E
uma forma de organizar a cooperacdo, entdo ndo a representa, é producdo de cooperacao.
DE/PARA néo representa as pessoas lutando contra suas opressdes, ndo € uma representacdo da
luta. Assim como 0s povos originarios ndo representam, mas vivem: vida-arte-ritual, bem como
as pessoas do MST utilizam simbolos nas suas misticas, mas ndo representam a luta. Em vez
dessa representacdo, trabalhamos com cooperacdo, ou seja, colaboracdo que se da entre as
pessoas na hora de fazer algo juntas frente a carta ouvida e criar juntas uma arte-carta-acao
resposta para ela. “A chave ai é a reconstrucdo de vinculo que a ditadura quer romper”
(EXPOSITO apud JUNG, 2018, p. 27) e, neste sentido, o seu carater politico. Nessa performance
coletiva ha aprendizagem e possivel transformac&o.

Para Eleonora Fabido (2013), a arte busca transformar algo, matéria em objeto, e na
performance a matéria a ser trabalhada é a vida, sendo o objetivo do performer transformar a
vida ou 0 modo como a vida pode ser vivida. “O performer é aquele que evidencia e potencializa
a mutabilidade do vivo” (FABIAO, 2013, p. 64).

Os aspectos pedagdgicos estdo implicitos nas qualidades das relacGes estabelecidas
durante a préatica. O saber da experiéncia se da na relacdo entre o conhecimento e a vida humana,
ou seja, € uma espécie de mediacdo entre ambos. Nesse sentido algo é apreendido na forma
como alguém responde ao que vai lhe acontecendo durante a vida, em como da sentido ao que
Ihe acontece. DE/PARA ¢é uma performance emancipadora e libertaria, na qual a
artista/professora estd constantemente inventando e se reinventando durante o processo das
praticas pedagogicas junto com as/os alunas/os. Se, na acdo da Livraria Vertov, resolvemos ficar
mais passivos, escutar e deixarmo-nos levar, devido ao fato de que ninguém fazia nada,
percebemos que o siléncio também era fala e nos libertamos das expectativas de querer que algo
acontecesse e que o publico participasse como esperavamos. Com base nisso passamos a realizar
exercicios de respiracdo e ritmo, tornando-se um dos procedimentos metodoldgicos para todas as
outras comunidades temporarias pelas quais passamos. Na comunidade indigena, as diferencas

culturais foram desveladas em ato pelo simples fato de levar carta escrita, nos levando a

% Importante situar essa performance que ocorreu no periodo da presidéncia de Jair Bolsonaro, momento de ameaca
a democracia, quando uma parte da populagdo pedia a intervencdo militar e a volta da ditadura militar.
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aprender com as diferencas culturais. Modificamos o programa trazendo e reelaborando jogos
teatrais para trazer a pratica de forma mais intensa para o corpo, preparar a escuta com o corpo,
ouvir com os poros. O processo e a escuta em cada comunidade temporaria nos levaram a criar
mudangas do programa. A producdo académica, a reflexdo e o pensamento sdo reconstruidos a
partir da realidade pratica, das frustracGes e ndo € um projeto idealizado e desvinculado da
periferia e das diversidades de comunidades existentes. A reflexdo fundamenta-se na pratica e ao
mesmo tempo € uma promotora da pratica. Assim os procedimentos sdo criados conforme
demandas surgidas pelo e para todo o contexto do processo. O contexto gera diversas
possibilidades de formas a partir da experiéncia. A forma se manifesta a partir das relagdes que
se manifestam durante a acdo. Em cada comunidade houve uma experiéncia estética e politica
diferente e coube a nos, professoras-performers, buscar provocar experiéncia e estar abertos a

ser provocados na relagdo de troca.
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