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QUAL O PAPEL DO TEATRO, HOJE?
(CUAL ES EL PAPEL DEL TEATRO HOY?

WHAT IS THE ROLE OF THEATRE TODAY?

Walter Lima Torres Neto1l

Resumo

Este artigo questiona a marca indelével do teatro na formacgao da consciéncia do
sujeito ocidental. Procura refletir sobre o papel formativo para vida do sujeito
induzido pela ficcdo teatral. Qual seria a influéncia do ser ficcional e da narrativa
teatral associada que estdo a valores ideolégicos condicionado por um historicismo?
Proponho introduzir uma breve discussao sobre a influencia que o teatro desempenha
por meio de seus seres ficcionais, e o declinio que esse mesmo teatro experimenta hoje,
diante dos desafios da vida digital no ciberespaco.
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Resumen

Este articulo cuestiona la huella indeleble del teatro en la formacién de la conciencia
del sujeto occidental. Busca reflexionar sobre el papel formativo para la vida del
sujeto inducido por la ficcion teatral. [Cual seria la influencia del ser ficcional y la
narrativa teatral asociada a valores ideoldgicos condicionados por el historicismo?
Propongo introducir una breve discusién sobre la influencia que ejerce el teatro a
través de sus seres ficcionales, y el declive que este mismo teatro experimenta hoy,
frente a los desafios de la vida digital en el ciberespacio.
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Abstract

This article questions the indelible mark of theater in the formation of Western
subject consciousness. It seeks to reflect on the formative role for the subject's life
induced by theatrical fiction. What would be the influence of the fictional being and
the theatrical narrative associated with ideological values conditioned by historicism?
I propose to introduce a brief discussion about the influence that theater plays
through its fictional beings, and the decline that this same theater is experiencing
today, in the face of the challenges of digital life in cyberspace.
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Certa vez, ouvindo uma conferencia durante meu estagio pds-doutoral na CUNY (2012-
2013), o palestrante relatou sobre uma pesquisa realizada nos anos 1990, nos Estados Unidos com
jovens universitarios. Esses estudantes ingressavam nos primeiros anos dos ciclos académicos
relacionados as artes liberais. Dizia o pesquisador nesta ocasido, que a pesquisa inquiria 0s
ingressantes acerca dos seus personagens ficcionais favoritos ou mais marcantes. Mais
especificamente, quais 0s personagens da literatura americana ou ocidental seriam os mais
significativos, influentes e inspiradores, que eles retinham e consideravam mais relevantes como
influentes na vida cotidiana. A enquete ndo fazia distincdo entre género literario e abrangia até
mesmo narrativas cinematograficas. O questionario se fixava na opinido individual mencionando
que, os estudantes poderiam informar os nomes dos personagens que de fato eram seus conhecidos
por conta de uma leitura integral das obras ou também podiam informar sobre os personagens que
mesmo ndo tinham sido conhecidos na integra, e eram conhecidos de “ouvir dizer” sobre suas
historias. A Unica restricdo era mencdo aos comics, revistas em quadrinhos, que deveriam ser
evitadas.

Para surpresa geral, em meio ao ambiente dos estudos literarios junto as artes liberais, 0s
primeiros personagens lembrados pelos jovens estudantes como mais influentes foram de natureza
teatral — Hamlet e Edipo, ndo necessariamente nesta ordem, seguidos de Don Quixote e Sherlock
Holmes. Ao se cruzarem todas as respostas, a pesquisa revelava ainda que, os estudantes muitas
das vezes lembravam desse ou daguele personagem sem de fato conhecerem na integra a totalidade
de suas trajetdrias ficcionais, esse era 0 caso também para personagens influentes como Elizabeth
Bennet de Jane Austin (1775-1817) e Emma Bovary de Gustave Flaubert (1821-1880). Os
estudantes, de fato baseavam-se muitas vezes, afirmava a pesquisa, na trajetoria de consagracao
adquirida por cada um desses comportamentos ficcionais de modo independente em relacéo a obra.
Detendo menor conhecimento sobre a trama ou a intriga propriamente dos textos, 0s nomes desses
seres ficcionais estavam associados as propriedades da condi¢do humana da qual eram portadores
(ou “problematizadores”).

Chamava atenc¢do, portanto, a independéncia da influéncia do personagem sobre o leitor
em relacdo a totalidade da obra. E a ocorréncia, em primeiro lugar, de personagens de teatro havia
chamado nossa atencdo. Certamente, era um sintoma da prestigiosa fun¢do do proprio teatro na

sociedade ao longo de décadas. A pesquisa revelava o sintoma da assimilacdo e penetracao das
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substancias sociais em nossas memoarias (individual e coletiva) de leitores e espectadores de que
esses personagens sao o concentrado ficcional.

Ao ouvir a palestra, eu me permitia desconfiar da pureza do resultado “Edipo e Hamlet”.
Perguntava-me se essa influencia ou presenca ou ainda preferencia se daria unicamente por conta
dessas vidas ficcionais? Ou se ndo era esse o resultado da extensissima fortuna critica, que esses
mesmos personagens ensejaram ao longo dos séculos? Lembrava-me, por exemplo, do crucial
estudo realizado por Sigmund Freud (1856-1939), primeiro em relacéo a Edipo e depois em relagio
a Hamlet. Imaginava se o titulo de um comentério filoséficos, como por exemplo de Gilles Deleuze
e Félix Gattari com o seu inquietante O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia (1972) n3o teria
servido para popularizar o velho Edipo. Diretamente do teatro, eu associava essa longevidade as
inimeras apropriagdes para Hamlet como as realizadas em Hamlet-Méaquina por Heiner Muller ou
Rozencrant e Guildenstein estdo mortos de Tom Stoppard; ou ainda para Edipo, A Maquina
infernal de Jean Cocteau ou a versdo de Greek de Steven Berkoff. Era evidente que a fortuna critica
sobre esses dois personagens era das mais extensas, sobretudo quando ainda associadas as
recriaces por diversos géneros narrativos dentro das mais variadas formulas de intertextualidade
e de intermidialidade.

Pode-se constatar, que ambos personagens (que necessitavam da mediacéo de um ator, pois
muitas vezes os estudantes afirmavam no questionario “terem visto encenado” e ndo lido a peca)
haviam pulado da ficcdo para definitivamente se instalarem no coracdo do nosso imaginario
ocidental, quem sabe até mesmo planetario.

Partindo do sugestivo resultado dessa pesquisa onde se destaca a marca indelével do teatro,
gostaria de refletir sobre o papel formativo para vida induzido pela ficcdo teatral. Ou melhor,
pensando a influéncia do ser ficcional de maneira geral, desejaria refletir sobre o papel da narrativa
teatral associada que esta a personagens, ndo necessariamente td0 emblematicos como Edipo e
Hamlet. Proponho introduzir uma breve discussédo sobre a influencia que o teatro desempenha por
meio de seus seres ficcionais, como demonstrou a pesquisa norte-americana, oriunda de uma
determinada cultura teatral.

Antes de avancgar, lembremos que uma cultura teatral sdo os seus modos de ser e estar a
servico criativo do universo simbodlico de uma determinada sociedade. Na fabricacdo da
teatralidade, essa cultura teatral faz a mediacao entre imaginario e realidade, palco e plateia. Porém

a materialidade que constitui a obra cénica, em termos identitarios e ideoldgicos, ndo ganha vida
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espontaneamente. S80 necessarias uma arte e uma técnica especificas, neste caso a servico da
elaboracao de narrativas que despertem o interesse da sociedade e contribuam no agenciamento de
um alcance sobre a vida do sujeito.

Sem desejar ser exaustivo, gostaria, num primeiro instante de relembrar de alguns periodos
da vida teatral ocidental, onde a ficcdo teatral desempenhou um protagonismo efetivamente
formativo. A funcdo social da representacdo teatral preconizava o condicionamento da conduta de
vida de diferentes grupos sociais. Evidentemente esse processo ndo foi um privilégio do teatro,
mas sim das artes ditas representacionais, com destaque para 0 aspecto inerente as artes cénicas,
com particular foco na ficcéo teatral.

Num primeiro instante, relembraria o papel regulador do comportamento do cidaddo na
polis grega. Neste caso, estamos diante do desempenho e do alcance dos personagens da mitologia
greco-romana no imaginario do teatro antigo. Num lance de olhos ligeiro, destacam-se o papel dos
deuses olimpicos nos mais diferentes episddios que protagonizam, para em seguida se destacarem
as tragicas historias de herois e heroinas que dispdem de infinitas versdes sobre suas facanhas.
Como é sabido, tanto a Iliada quanto a Odisseia, mas também as tragédias e as comédias greco-
romanas formam um verdadeiro viveiro de onde um conjunto de valores foram sendo
ressignificados pela dramaturgia ocidental. Esse repertorio seria modelador de um perfil de sujeito.

Na sua Poética, Aristoteles ja enfatiza um detalhe decisivo entre o historiador e o poeta no
tocante ao tratamento do mythos. Ele afirma que “o historiador ¢ o poeta diferem entre si ndo por
descreverem 0s eventos em Verso ou em prosa, mas porque um se refere aos eventos que de fato
ocorreram, enquanto, o outro aos que poderiam ter ocorrido” (Aristoteles, 2019, p. 97). Aristoteles
ainda reforca a diferenga entre a poesia e a historia, pois na sua opinido, “a poesia € mais filosofica
e mais nobre do que a histéria: a poesia se refere, de preferencia, ao universal; a historia, ao
particular”. (Aristoteles, 2019, p. 97). Essa visdo da “poesia”, segundo Aristoteles a torna mais
influente do que a historia dos fatos particulares. E, é por conta desses fatos que “poderiam ter
ocorrido” e desse “universal” que temos as mais variadas versdes a propdsito desses herdis, deuses
e semideuses extraordinarios. Herois que encontram deuses e criaturas fantasticas como
antagonistas nos conflitos impostos aos seus desejos e as suas vontades, despertadas pelos proprios
deuses.

Os seres olimpicos foram projetados no imaginario a imagem da natureza humana. Zeus é

o0 senhor dos ceus, Poseidon domina os mares, Hades é responsavel pelo reino infernal e Deméter
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se encarrega da terra e seu cultivo. Por um lado, ao ler sobre esses seres imaginarios somos
introduzidos a um conjunto de valores binarios que trabalham em oposi¢do e complementariedade
como: ordem e desordem, vida e morte, mortal e imortal, justica e injustica, coragem e medo, belo
e feio, amor e ddio, unido e desunido, guerra e paz, felicidade e infelicidade... Por outro lado, nesse
contexto que integra religido e ficcdo, somos nos, os humanos que de nosso lugar, aqui da terra,
invejamos aos seres olimpicos sua extraordinaria beleza, sua invencivel forca, sua permanente
eternidade e tantas outras propriedades divinas.

Mais proximo de nds, encontram-se as influentes narrativas, de herdis como Ulisses, por
exemplo, que na extensdo da regido mediterranea, vive suas peripécias para suplantar os obstaculos
que lhe sdo interpostos. Esses personagens sdo concebidos segundo um duplo motor. Eles agem
por si e sdo agidos pelos préprios deuses, segundo a l6gica arcaica que orientaria os seus designios.
Jocasta, Antigona, Clitemnestra, Medéia e Penélope; Aquiles, Menelau, Agamenon, Filocteto e
Jasdo sdo perfis ficcionais, dentre outros, que efetivamente inspiraram padrdes de comportamentos
agora humanizados em relacdo a eternidade dos deuses. Esses herdis e heroinas transitam entre a
fortuna e a desgraga, conhecem a abundancia e as perdas inerentes a essa doenca mortal chamada
de vida, que ndo permitira que escapemos da morte.

Seres mitologicos e personagens heroicos nos oferecem suas experiéncias enquanto
comportamentos imaginarios como 0s nutrientes para uma assimilacdo ou uma rejeicdo desses
mesmos parametros comportamentais modelares no plano do cotidiano. S&o eles, acreditavam os
antigos gregos, quem lhes propiciariam as condigdes, para viverem com ““a justa medida”, sem
irromperem no deslimite, para que pudessem assim, se tornarem quem deveriam ser, cumprindo
cada qual a sua jornada neste mundo, sabendo sempre separar “o joio do trigo” para o bem viver.

Independente das criticas de Platdo na sua Republica as mas influencias da poesia e das
artes representativas e mais tarde as ndo menos severas censuras de um Jean-Jacques Rosseau
(1712-1778) ao teatro, quando escreve sua Carta a D’Alembert, 0 fato é que os grandes sistemas
ideoldgicos forneceram e continuardo a fornecer sempre modelos de comportamentos por meio de
narrativas de vidas ficcionais, sejam elas em acdo como no teatro tradicional ou ndo. Na maioria
das vezes, esses comportamentos sao projetados na sociedade desde numa operacdo ficcional cujo
referente se encontra no plano da realidade. Em parte, esta também é a l6gica da narrativa
cinematografica. Evidentemente, que o tratamento das formas narrativas e dos conteddos que sao

portadoras védo se modificando ao longo dos tempos. Mas o fundamental, & que em linhas gerais,
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todos hoje em dia reconhecem o papel de uma dramatdrgica ou de uma realizacéo cinematogréafica
influindo no ambito da sociedade, veja-se por exemplo, a quantidade de eventos publicos ou
privados, académicos ou ndo que convidam o cidaddo para o debate sobre filmes ou encenacGes
teatrais.

Evoco agora o papel desempenhado pelo imaginario judaico-cristdo. Aqui a énfase recai
sobre o trabalho de persuasdo e conversdao desenvolvido pela ideologia catolica. Todos que
possuem alguma familiaridade com o teatro da idade média hdo de se lembrar do conjunto de
formas teatrais ditas sérias, as quais inspiram narrativas moralizadoras. Essas narrativas procuram
incutir no sujeito a necessidade da sua absolvicao do pecado original, a piedade em relacéo a vida,
o0 temor a Deus, a necessidade da busca do perddo e sobretudo o arrependimento de suas culpas
para salvacdo da alma. As formas desse catecismo s&o as mais variadas — dramas litdrgicos (em
latim) ou semi-lurgicos (em lingua vulgar), milagres, auto sacramental, moralidade, mistério, com
destaque maior para o mistério da paixdo do Cristo. Aqui, apesar de granjear a presenca de
personagens alegodricos, o protagonismo das narrativas passa dos herois e semideuses do teatro
antigo para se encarnarem na vida dos martires, santos e santas, com forte influéncia da
personagem da Virgem Maria com suas intercessdes. Todavia, 0 maior de todos 0s personagens
cuja trajetoria nos é contada desde seu nascimento, passando por aspectos da sua vida, os detalhes
da sua morte e o mistério da sua ressurreicdo, € o personagem do Nazareno. Tudo é projetado na
direcdo da persuasdo do sujeito para a salvacdo da alma no além-tamulo, redencéo e salvacdo da
alma sobre o corpo pecador.

O leitor ha de se lembrar igualmente que em complemente a essa expressdo, numa espécie
de dupla face da mesma moeda, a essas narrativas-doutrinadoras circunspectas e judiciosas,
encontram-se também no mesmo periodo, em formato de jogos, outras modalidades
representacionais e performativas — carnaval, sotties, farsas, féte des fous, — cujo espirito
licencioso e parodico estd associado ao calendario das festas religiosas. Essas manifestacdes
permitiam uma distensdo do sujeito na dinamica do tecido social, isto é, sdo a expressao menos
grave e muito mais expansiva e extrovertida, eivada de comicidade e licenciosa alegria de viver,
da sociedade medieval europeia. Assim entre teatro sério e teatro comico essa dramaturgia e essas
formas teatrais sdo instauradas para incutir na populacdo valores edificantes associados as quatro
virtudes capitais — prudéncia (razdo), justica, fortaleza (forga interior), temperanga (moderagéo)

— censurando os sete pecados tambem capitais — preguica, soberba, inveja, gula, avareza, luxdria
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e ira. Capitais aqui quer designar que esses pecados ou virtudes estdo na cabeca, sdo aqueles de
onde derivam outros pecados ou virtudes de menor monta, porém ndo menos despreziveis aos
olhos legislativos da ideologia catolica.

Em meio ao imorredouro debate entre ‘“antigos e modernos”, com o advento do
Renascimento, pode-se perceber o papel exercido por personagens de uma determinada linhagem
ascendente, uma certa nobreza de atitudes em relacdo com sua origem aristocratica, cujos valores
passam a ser 0 alvo da dramaturgia que se laiciza. Preocupando-se com um novo posicionamento
do homem que passa a ocupar o centro das relag@es civis e politicas, cientificas e filosoficas, o
teatro procura se afastar da ideologia do dogma. A releitura do repertdrio antigo pelos autores
renascentistas incrementa o papel social a ser desempenhado por personagens que desconfiam da
dualidade céu/inferno, pecado/arrependimento, vicio/virtude. Instaura-se uma ddvida existencial
entre o plano divino e o plano da vida cotidiana. Essa divida promove um certo relativismo. Um
processo de discussao sobre o papel da ética individual e de uma moral coletiva se estabelece no
interior do processo civilizador presente nas diversas cortes e nas cidades-estados. A longo termo,
este processo se cristaliza nas correntes estéticas associadas ao classicismo e ao barroco durante o
antigo regime.

Alcancando-se o século das luzes, coroado pela Revolugdo Francesa, a narrativa teatral
funda uma nova forma teatral, o drama burgués. Delineado por Denis Diderot (1713-1784) e
exercitado, por exemplo, por um Beaumarchais (1732-1799), o drama burgués, a seu turno, se
transforma no viveiro de onde germina a ideologia burguesa. Centrada nos valores da familia, do
trabalho, do amor a pétria, da ciéncia positiva sem esquecer a supremacia racial europeia sobre as
demais etnias presentes no planeta, o drama burgués procura fazer o exame das rela¢des no interior
da familia como célula social ao mesmo tempo que problematiza a insercdo dessa célula familiar
na sociedade como uma pedra fundamental, portadora de valores inaliendveis e imorredouros.
Nesse quadro se encontra a insuperavel condi¢do do protagonismo do personagem do “pai de
familia, esteio do individualismo burgués que posteriormente seria inclusive um dos fundamentos
do capitalismo.

Nessa direcdo, destacam-se 0 movimento naturalista e o dito teatro de boulevard, formas
delineadas por duas disciplinas nascentes, a psicologia e a sociologia. Com a emergéncia da
sociedade capitalista burguesa protagonista do progresso associado a ideologia positivista, um

novo conjunto de personagens emerge. Por um lado, o grupo social que realiza o esforco, que deve
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ser feito para o acumulo de capital por parte dos financistas e banqueiros associados ao grande
capital. Seja no campo (mineracdo e plantacdes), seja na cidade (fabricas e usinas) é a classe
trabalhadora rural ou o operariado suburbano das grandes metrépoles quem € projetado sobre a
cena. O retrato desse grupo social estad condicionado pelo meio lugubre, pela hereditariedade
malsd, pelo espectro da miséria, da fome e da desigualdade econémica. Henrik Ibsen (1828-1906)
e Emile Zola (1840-1902), Gerhart Haptmann (1862-1946) e Bertolt Brecht (1898-1956) sdo
autores que nos fazem a pintura desses personagens.

Além do naturalismo, o dito teatro de boulevard, a sua maneira, por meio da comédia de
situacdo e de intriga dedicada as atualidades sociais faz o retrato da burguesia capitalista triunfante,
difundindo sua ideologia e seu modo de vida. Afresco da moral burguesa, um dos temas mais
recorrentes nas pecas € o amor. Amor nas suas diversas aparéncias: libertino, erético, sensual,
carnal, depravado, virtuoso, aventureiro, existencial, fisico. Amor, adultério, divércio, o célebre
triangulo amoroso onde se encontram marido, mulher e amante herdado de Georges Feydeau
(1862-1921). Mas também, tratando de temas como a luta pela igualdade dos direitos entre homens
e mulheres, batalhando contra a plutocracia masculina, combatendo a favor da unido livre...
Feminismo, maternidade, aborto, casamento, dote, heranca... Hipocrisia, cilme, cobica... sdo esses
alguns dos motivos recorrentes discutidos por essa dramaturgia que busca moralizar, participando
do debate publico sobre as principais questdes da atualidade.

Em meio ao fendbmeno da industria cultural, com a invencdo do cinema, constata-se uma
intensificacdo do processo de identificacdo do espectador com os protagonistas da narrativa. O
personagem tipo de um vagabundo, por exemplo, criado por Charles Chaplin (1889-1977),
afirmam os historiadores do cinema foi o primeiro personagem criado exclusivamente pela
narrativa cinematografica. Apesar de certas familiaridades com tipos populares, the Tramp n&o foi
extraido do romance, nem pulou dos palcos para as telas € uma criacdo ficcional do cinema. Nesse
sentido, o ilusionismo da narrativa cinematografica com suas propriedades imersivas passa a ser
mais eficaz do que o teatro no seu “efeito de realidade”. O “efeito de real”, como preconiza Roland
Barthes (BARTHES, 1982, p. 89) ¢ um fundamento que estd na base das obras narrativas da
modernidade. Esse detalhe que normalmente pode passar desapercebido da uma coeréncia, uma
espécie de plausibilidade as acGes e aos fluxos de consciéncia dos personagens ou as
caracterizagcdes dos ambientes. Esses detalhes podem ndo ser percebidos imediatamente, porém a

forca dessa presenga “disfar¢ada” reforga a coeréncia e a 16gica da narrativa. E neste caso, o cinema
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como forma narrativa e discursiva ilusionista é capaz de potencializar esse efeito de
reconhecimento do espectador em relacdo ao personagem de ficgéo.

Agora, se pensamos no momento imediato ao segundo pds-guerra, tem lugar uma
reviravolta das mais intensas na dramaturgia e no teatro. Verifica-se nesse periodo, a emergéncia
de um conjunto de novas narrativas fortemente associadas as novidades a serem implementadas a
linguagem teatral. Genericamente, esse periodo com seu conjunto de autores e obras pode ser
denominados como um teatro europeu do pos-guerra. Majoritariamente reconhecido pelo epiteto
atribuido por Martin Esslin de um “teatro do absurdo”, essa producdo dramaturgica (apesar de
extensa e heterogénica) operou uma verdadeira revolucdo por meio de uma desconstrucdo de
formas narrativas convencionais, instaurando novos parametros narrativos que questionassem 0s
fundamentos da I6gica dramaturgica tradicional. Essa mudanca de ponto de vista no tratamento da
forma e dos contetdos das narrativas teatrais do final dos anos 1970 até a virada para o seculo
XXI1, ndo excluiu, mas ao contrario valorizou o advento de novas férmulas de tratamento da
condicdo humana pés-holocausto. Desse modo, Samuel Beckett (1906-1989) e Eugene lonesco
(1909-1994), mas também Tadeusz Kantor (1915-1990) e Peter Weiss (1916-1982) sdo autores
alcados a condicdo de cléssicos do teatro no tratamento do comportamento humano em chave
divergente em relacdo ao que se lia e se assistia até entdo.

Os teatros (€ importante enfatizar o plural) realizados desde o final do século XX e inicio
do XXI pra ca conhecem o advento de formas de expressdes cénicas hibridas como o happening e
a performance. Manifestacfes, majoritariamente, centradas na atuacao e intervencdo em lugares
publicos, galerias de artes e espacos ndo convencionais. Fecundadas pelas vanguardas histérias do
periodo do entre guerras, essas manifestacdes performativas colocaram em questéo o papel politico
do corpo, acenderam as luzes sobre a construcdo e desconstrucdo do género biolégico, projetou as
identidades autoctones e nativas bem como minorias raciais. Enfim, esses teatro(s) contribuiram
inclusive para dar maior visibilidade as propostas ja consolidadas do teatro do oprimido conforme
idealizado por Augusto Boal.

Entretanto, ndo deixando de colaborar na fetichizagcdo da mercadoria cultural, na esteira
dessas manifestacOes, observa-se a emergéncia de realizagdes teatrais como as denominadas, tanto
pela denominacdo de um teatro pos-dramatico, quanto pela designacdo de uma dramaturgia
performativa. Nessas obras cénicas, onde o carater experimental € uma questdo em si, estdo

centradas majoritariamente num plano também mais atuacional e performativo do que
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representativo ficcional. Isso acarreta que que muitas vezes o ente ficcional (comportamento
imaginario) passe para um segundo plano, quando ndo € totalmente subtraido em nome de uma
manifestacdo cada vez mais individualizada e conceitual, expressdo dos desejos individuais ou
coletivos de artistas-autores-performadores. Esse procedimento dissolve aquele outro “efeito de
denegacao” associado ao processo de identificagao entre espectador e comportamento imaginario.
O efeito de identificacdo se estabelece neste caso entre individuos e grupos sociais que comungam
de uma mesma ideologia veiculada pela obra cénica.

A impossibilidade de o espectador desfrutar do processo de identificagdo e distanciamento
calibrado pelo jogo da representacdo de um papel, que se torna personagem gracas ao esforco
criativo de um interprete, pode intensificar o seu desinteresse pela narrativa teatral. A auséncia de
um comportamento imaginario que seja mediado pela ficcdo e pela realidade teatral, gracas ao ato
interpretativo frustra a expectativa da audiéncia, ao contrario do que continua a oferecer a narrativa
cinematografica.

A narrativa cinematogréafica reforcou a emancipacéo do teatro da literatura muitas vezes
esvaziando completamente suas propriedades representacionais para oferecer suas potencialidades
conceituais e imagéticas. E neste caso, atribuir majoritariamente o processo de construcdo de
sentido e percepcdo da narrativa ao espectador diminuindo, quando ndo esgota, 0 espaco de
influéncia, seja de um personagem imaginario, seja da propria cena teatral.

Em crise a operacdo de representacdo, ao invés do teatro atrair o possivel cidadao-
espectador, ele favorece que este potencial espectador empreste os olhos e ouvidos aos mais
diferentes atores sociais, que sdo capazes de seduzi-lo desde o ambiente do ciberespaco. Isto é,
pela Internet, é possivel ter acesso a narrativas e opinides das mais diversas sobre uma infinidade
de assuntos. O modo ficcional ou ndo parece pouco importar nessas expressdes. Mas 0 que se
observa € o efeito de identificacdo e de adesdo a esses novos formatos discursivos. A identificacao
é gerada de individuo com individuo-narrador e entre grupos sociais. Ela € reforcada por interesses
convergentes e confortaveis. Esse tipo de expressdo sem contraditorio difundida por esses novos
meios de comunicacdo oriundos das redes digitais alimentam a agregacdo de projetos cada vez
mais isolacionistas quando ndo solipsistas.

Constatam-se novas configuraces dramatdrgicas ou dialdgicas associadas ao jornalismo
com suas narrativas sobre diferentes fatos da atualidade fragmentada. E por meio de processos

comunicacionais interplanetarios (sempre fragmentarios), onde jornalismo, opinido,
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renconstituicado de “fatos reais”, e debates em diversas modalidades captam a atengdo do
navegador. Este com sua audiéncia abre espaco para 0 protagonismo e a emergéncia do
personagem do influenciador digital.

Esses novos personagens cujo limite entre o ficcional e o real é dificil de demarcar se
expressam dentro dos mais diferentes formatos em variados idiomas. Esses narradores-anénimos-
comentaristas da vida cotidiana, oriundos da trama social do ciberespaco, por conta (ou nédo
necessariamente) de algum um reconhecimento inicial em suas atividades profissionais,
(esportivas, artisticas, culturais, académicas, médicas, politicas, econémicas...) passam a ocupar
um lugar de ator social no debate pablico. Ele se torna esse personagem-celebridade. Isto €, essas
figuras cuja o perfil entre o publico e o privado é indefinido foram criadas desde a Internet e véo
se tornando perfis de orientacdo formativa.

Seria o declinio do papel formativo do teatro? A opinido expressa por esses influenciadores,
cidaddos-personagens acaba por se infiltrar em parte significativa da populagdo, sobretudo
adolescente e jovem em formacéo. Eles passam a induzir o comportamento de parte do corpo social
influenciando com suas opinides tomadas de decisdo. N&o estou querendo demonizar o espago da
Internet e seus influenciadores, mas destacando um sintoma que pode contribuir para ser perceber
certo declinio do interesse pelo teatro, onde ja foi a arena do debate publico.

Se uma pesquisa semelhante a americana tivesse lugar hoje, os personagens mais
influenciadores, talvez, emergissem do ciberespaco mais do que, das paginas de uma ficcdo,
romance ou uma peca. O teatro pressupde mediacdo. Ele estimula um conflito de ideias; ele € uma
usina para o imaginario; ele revela identidades e abraca o exercicio da alteridade; ele esta fundado
numa narratividade, porém é expresso desde um certo espaco fisico de onde emana forte
teatralidade. Seu futuro como espaco de influencia no &mbito da sociedade digital pode ser incerto
do ponto de vista do seu alcance, porém permanentemente atual na sua eficacia, quando do ponto
de vista das suas propriedades éticas, estéticas e politicas. Novos modos de narrar e atuar a
problemética de existéncia humana continuardo a surgir de acordo com as predisposi¢cdes do
quanto de fato queremos investigar sobre o humano no plano da sua historia.
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