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AULAS DE TEATRO ON-LINE AINDA SAO AULAS DE TEATRO?

(LA CLASSE DE TEATRO ON-LINE TODAVIA ES CLASES DE TEATRO?

ONLINE THEATER CLASS ARE STILL THEATER CLASSES?
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Resumo

O presente artigo tem o objetivo de refletir sobre as aulas de teatro on-line durante
a pandemia da COVID-19, no ano de 2020, a partir de experiéncias desenvolvidas
com alunos do 82 Ano do Colégio Leibniz, escola privada situada em Rondonépolis,
MT. Pretende-se discutir as relacdes entre teatro, educacao e virtualidade com o
intuito de pensar como as trocas cénicas aconteceram durante o ensino remoto.
Palavras-chave: Ciberespaco, Leitura Dramatica, Pedagogia das Artes Cénicas,
Teatro Virtual.

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo discutir sobre las clases de teatro en
tiempos de la pandemia de COVID -19 durante el 2020, desde las experiencias
desarrolladas con alumnos del octavo afio (de la estructura brasilefia de
educacion) del Colegio Leibniz, escuela privada situada en la ciudad de
Rondonoépolis, MT. La idea es discutir sobre las relaciones entre el teatro, la
educacion y la virtualidad con el fin de reflexionar sobre como el intercambio en el
ambito del teatro escolar funcioné (o no) durante la educacién a distancia.
Palabras clave: Ciberespacio, Lectura Dramatica, Pedagogia de las Artes
Escénicas, Teatro Virtual.
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Abstract
This article aim to discuss online theatre classes during the COVID-19 pandemic in
2020, based on experiences developed with eighth grade students at Colégio
Leibniz, a private school located in Rondondépolis, MT. The idea is to debate the
connections between theater, education and virtual environment in order to reflect
on how scenic exchanges worked (or not) during home schooling.
Keywords: Cyberspace, Dramatic Reading, Education Theatre, Virtual Theatre.

E certo dizer que estamos vivendo um cenario pandémico global, mas no
Brasil vivemos também crises nos ambitos social, politico, cultural e da saude.
Nessa situagao, como ministrar aulas de teatro de forma remota ou por meio de
atividades impressas periodicamente enviadas aos alunos? Sabemos que o teatro
resistiu ao tempo, as guerras, pestes, doencas e até a evolucdo tecnolégica; sua
histéria, bem como, a da humanidade nos permitem afirmar que o teatro também
resistira a COVID-19, mas enquanto isso, como fazer essa arte em casa?

O teatro é uma expressdo humana, mas também uma atividade de
resisténcia que ndo cederad diante do caos instaurado pela pandemia, buscando
formas e alternativas para permanecer vivo. De acordo com Foucault (1987),
resistir significa inovar, inventar, reinventar, transformar, buscar outros caminhos
e novos rumos. Nesse sentido, mesmo antes da pandemia, trabalhar o teatro na
escola, enquanto componente curricular, sempre foi um desafio e um ato de
resisténcia.

O teatro se renova continuamente, criando meios de dialogar com a
realidade em um mundo em evolucdo a partir das novas tecnologias. No entanto, a
pandemia exigiu um redimensionamento do uso desses recursos, uma renovagao
que se tornou ainda mais necessaria e evidente, obrigando as companhias de
teatro e professores de arte a repensarem suas propostas para que pudessem
permanecer resistindo em um momento em que as ruas, pragas, teatros e escolas
estdo fechados. O teatro, em suas mais distintas manifestacdes e formatos, implica
necessariamente presenca e trocas sinestésicas, desse modo, como pensar o
espaco das aulas de teatro que deixa de ser fisico para se constituir cibernético?

Sera que teatro on-line pode ser considerado teatro
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Na contemporaneidade, as linhas que demarcam e rotulam as artes
tornam-se cada vez mais ténues, sendo dificil distinguir e enquadrar
alguns fendmenos artisticos em rétulos preexistentes e bem definidos, as
linguagens cada vez mais hibridas dialogam com areas outras, a exemplo
das neurociéncias, ciéncias humanas, da robodtica, da informatica, dentre
outras. (HOBI, 2013, p. 52).

Nesse sentido, delimitar e rotular um espetaculo ou uma experiéncia
artistica vivenciada no contexto escolar parece ser um caminho contrario ao
proposto na contemporaneidade.

A pandemia exigiu da sociedade, especialmente de professores e artisticas,
uma resposta rapida de enfrentamento e adaptacdo, até por questdes financeiras.
Foi preciso ampliar o alcance do campo teatral, procurando interagir com o Unico
recurso que dispunhamos: a internet. Esse pensamento nos remete ao que Cohen
(2002) define como “arenas de representacao”.

A criagdo de novas arenas de representagdo com a entrada, onipresente,
do duplo virtual das redes telematicas (WEB-Internet), amplifica o
espectro da performacdo e da investigacdo cénica com novas
circuitacdes, navegacdo de presencgas e consciéncias na rede e criacdo de
interiscrituras e textos colaborativos. Com uma imersdo em novos
paradigmas de simulacdo e conectividade, em detrimento da
representacao, a nova cena das redes, dos lofts, dos espagos conectados,
desconstrdi os axiomas da linguagem teatro: atuante, texto, publico - ao
vivo, num tunico espaco, instaurando o campo do Pds-Teatro. A relagdo
axiomatica da cena: corpo-texto-audiéncia, enquanto rito, totalizacdo,
implicando interag¢des ao vivo é deslocada para eventos intermediaticos

onde a telepresenc¢a (on-line) especializa a recep¢do. (COHEN, apud
HOBI, 2013, p. 50).

Nessa perspectiva, pensar o teatro a partir do recurso da internet possibilita
ponderar sobre as novas maneiras do fazer teatral, que podem colocar em xeque
conceitos cristalizados como presenca, espaco, tempo e corpo. Ainda segundo a
autora:

O que ocorre na contemporaneidade, de dentro desse atual contexto em
que um turbilhdo de informagoes e tecnologias digitais se atualiza em
uma velocidade vertiginosa, é uma ampliacdo dessas possibilidades,
possibilidades essas que irdo questionar fatores determinantes na

constituicdo normativa do “elemento” teatro, a saber: texto, atuante,
espectador. (HOBI, 2013, p. 50).

Diante do exposto, quais seriam as a¢des de resisténcia que a Educacao e a
Arte deveriam escolher? No decorrer de 2020, em diversos lugares do mundo
foram realizados inumeros experimentos artisticos e pedagdgicos, que nos levam a

questionar se sao de fato teatro ou se esta sendo criada uma outra linguagem
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artistica, que reiine elementos teatrais e tecnolégicos. Retornando a escola, indaga-
se: Como realizar aulas de teatro no ensino remoto?

A escola é um espaco de ambiguidades, sindnimo de democratizacdo e de
poder. Se compararmos escolas publicas e privadas essa ambiguidade aumenta
ainda mais, pois no ambiente escolar encontramos pessoas, culturas e geracdes
muito diferentes, se constituindo como um espaco de multiplas possibilidades e
subjetividades. No entanto, por vezes este espaco funciona como instrumento de
regulacdo e de controle cultural e social, punindo, discriminando e segregando.

Ha algum tempo pesquisamos a influéncia do espago na constru¢do do
ensino e da aprendizagem e de que forma ele opera como um “professor”
(MALAGUZZI, 1999); interessa-nos como o espaco pode tanto aprisionar
(FOUCAULT, 1997) quanto estimular o movimento.

A organizagdo do espago escolar pode limitar ou potencializar a
aprendizagem ao oferecer (ou nio) estimulos sensoriais e visuais. Patrice
Pavis conceitua uma instalacdo artistica como um local onde objetos e
espacos sdo organizados “em funcao do sentido e das agdes que o artista
ou os artistas pretendem gerar” (2017, p. 165). A sala de aula ou a escola
pode operar nesta mesma légica, o espaco e os objetos nela contidos
deveriam ser organizados para que tenham significado e colaborem para
as intenc¢des e agdes dos professores e alunos. A partir da leitura de que
tanto sala de aula quanto outros espagos da escola podem funcionar como
uma instalagdo é possivel pensar em espagos que contribuam para a
criacdo e o poético, e a partir destes elementos, suceda o aprendizado.
(JANIASKI, 2021, p. 160).

A organizacdo ou ndo do espago escolar diz respeito a questdes estéticas e
didaticas, que influenciam fisica, emocional, social e culturalmente o professor e o
estudante. Diante dessa constatacdo, é importante refletirmos sobre quais agdes e
formatos utilizar a fim de transformar a casa e/ou o computador em sala de aula e,
ao mesmo tempo, em espago artistico e estético.

O modelo de escola, especialmente o de sala de aula, que tinhamos até
mar¢o de 2020, era 0 mesmo da instituicdo da escola no século XVIII, ou seja, um
modelo iluminista que incorporou objetivos que serviam a revolucdo industrial.
Este modelo falido e fracassado de escola, que precisava ser atualizado e
reinventado, encontrou uma precarizagdo ainda maior durante a pandemia,
levando muitos professores a tentarem “encaixa-lo”, sem sucesso, ao ensino
remoto ou a distancia. Neste modelo “engessado” de escola, ndo ha espacgo para a

criatividade, a curiosidade e o aprender, pois, uma sala de aula deveria ser um
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espaco de aprendizagem, em que as familias e a comunidade participassem do
processo e ndo “jogassem” seus filhos 1a dentro esperando resultados.

E certo dizer que escolas ndo sao prédios, afinal, eles nao definem ou
qualificam a construcao da aprendizagem.3 Escolas sdo compostas por pessoas que
aprendem em qualquer lugar e a qualquer tempo. O professor, enquanto tutor,
mediador, parceiro etc., é quem ira conduzir os processos investigativos da
aprendizagem, por meio dos quais os alunos se sentem instigados a aprender. Isso
é valido tanto para o ensino presencial quanto para o remoto.

Ao fomentar esse desejo, professor e aluno terdo um ponto de partida fértil
e promissor. No caso do sistema on-line, ndo se trata de transformar professores
em youtubers, gastando seu tempo e energia buscando uma eficiéncia cibernética
para a qual ndo estdo preparados ou ndo possuem as ferramentas fisicas,
financeiras e intelectuais para tanto. Importa descobrirmos novas formas de se
relacionar com os alunos por meio das tecnologias.

Esse pensamento nos levou a construcdo da “experiéncia cénica
cibernética” realizada no Colégio Leibniz, situado no municipio de Rondonépolis,
MT. A direcdo do colégio suspendeu as aulas por 28 dias, a partir de 17 de marg¢o
de 2020, retomando-as de forma remota ap6s esse periodo. Na época, todos os
professores, alunos e pais pertencentes aquela comunidade escolar ficaram
surpresos e sem saber ou entender exatamente como tudo iria funcionar.

O espago da casa precisou ser ressignificado, passando a ser o espaco da
escola, que se confunde e se mistura com a vida “real” e com a virtualidade. Todas
as aulas tornaram-se remotas e o teatro, enquanto componente curricular, também
passaria a acontecer a distancia. Se antes a dificuldade fisica do professor de teatro
era lidar com uma sala de aula cheia de carteiras enfileiradas ou com a inexisténcia
de um espaco apropriado ao fazer teatral, agora, ele enfrenta um problema ainda
maior: a falta de qualquer tipo de espaco fisico para a realizacao das aulas.

0 professor, sem aviso prévio, preparo ou formacao, se viu obrigado a criar
solucdes e mecanismos eficientes para as aulas virtuais, por meio de algum tipo de

ligacao e/ou conexado cibernética, que lhe permitisse realizar os encontros com os

346 . ~ Y s A .

E importante deixar claro, que ndo somos a favor da educacdo a distancia, ou de se estudar em
casa, mas sim que o “prédio fisico” denominado escola nio é o que define ou qualifica a construgdo
da aprendizagem.
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alunos e promover uma humanizacdo em espaco virtual. Como escreve Menegaz
(2016, p. 28), “na tela do computador, o mundo é plano e, por vezes, rapido” e os
professores precisam dominar esse mundo “plano” e “rapido”, desenvolvendo
estratégias e pesquisas metodoldgicas, para que os alunos possam produzir e
apreciar um fazer-artistico em ambiente virtual.

Como dissemos, as tecnologias estao presentes no fazer teatral ha algum
tempo e na escola ja usamos mecanismos cibernéticos e atuamos em espacos nao
formais. Usamos a tecnologia como adereco, ferramenta artistica e como forma de
nos aproximarmos das criangas e adolescentes do século XXI. No entanto, até o ano
de 2020 ela era um acessdrio coadjuvante e ndo o protagonista. Durante a
pandemia e com o ensino remoto, o ciberespaco se tornou personagem principal
da Educacdo Basica e Superior.

Importante dizer que o ciberespaco ultrapassa a conexao via internet, sendo
um espaco de comunica¢cdo para além da presenca fisica, no qual de fato se
constroem relacionamentos a partir do imaginario e das intera¢gdes dos humanos
com ou através das tecnologias. Foi nesse ambiente que pensamos novas formas de
fazer arte que visassem transformar, ainda que momentaneamente, a relagdo entre
alunos e professores mediados por uma tela, forjando trocas através de uma
experiéncia artistica virtual.

A titulo de ilustracao, denominamos o resultado pratico dos trabalhos
desenvolvidos de “experiéncia cénica no ciberespa¢o”, por ser uma experiéncia
artistica que transita entre as fronteiras do audiovisual, dramatizacdo e leitura.
Neste artigo destacamos o trabalho desenvolvido com alunos do 82 Ano do Ensino
Fundamental II, a partir da peca “O Auto da Compadecida” de Ariano Suassuna.

Na proposta de ensino-aprendizagem do Colégio Leibniz afirma-se

(..) evidenciar o aluno como protagonista de sua proépria histoéria,
provocando a necessaria mudanca de atitude, direcionando-o para os
grandes desafios, para tanto eles contam com a estrutura curricular

baseado em tempo integral que abordam aulas do componente basico e
extracurricular como Robética, Teatro, Gameficacdo e Xadrez*.

* Informacdes disponiveis em: http://colegioleibniz.com.br/
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Ainda segundo o plano pedagoégico da escola, esse diferencial oportuniza aos
alunos a oferta semanal de uma aula de Arte e uma aula de Teatro no contraturno
escolar, entretanto, como componente obrigatdrio da grade curricular>.

Em relagdo a estrutura fisica, além das salas de aula, o colégio possui um
anfiteatro com capacidade para 150 pessoas, com equipamento de som e de
projecao de imagens. Esse espaco é utilizado para eventos internos e pode ser
usado para as aulas de teatro, desde que agendado com antecedéncia e
obedecendo as demandas da escola. Antes da pandemia, as aulas de Teatro
aconteciam no anfiteatro e na sala de aula.

Para o ano de 2020, o Plano de Ensino da disciplina de Teatro teve por
objetivo ampliar as relagdes interpessoais e desenvolver atitudes de participagdo e
de cooperacao. Como imperativo da escola, o plano também previu a apresentacao
de um produto resultante desse processo para pais e comunidade escolar. Com o
inicio da pandemia e do ensino remoto, a dire¢do optou por estruturar o espaco
fisico para que os professores pudessem ministrar suas aulas no prédio da escola.
Cada sala foi equipada com notebook, webcam e acesso a internet, além de
materiais de biossegurancga, como alcool em gel, luvas e protetor facial individual.
Vale ressaltar o fato de se tratar de uma realidade do ensino privado que, em sua
maioria, disponibilizou aulas sincronas aos seus alunos em plataformas virtuais
especificas, algo bem diferente do que aconteceu no ensino publico.

A nova realidade imposta pela pandemia colocou uma lente de aumento nas
diferencas socioeconomicas e de oportunidade de acesso entre estudantes da rede
publica e privada de ensino no Brasil. Todos os alunos do colégio Leibniz tinham
acesso a algum dispositivo eletronico com internet e plataformas on-line. No
entanto, mesmo diante desse “privilégio”, muitos se sentiram perdidos e
desorientados com a mudanga do formato presencial para o virtual, dificultando o

acompanhamento das aulas.

>0 Colégio Leibniz trabalha com o sistema de ensino Farias Brito. Neste sistema, o material didatico
(apostila) do componente curricular Arte comtempla as quatro linguagens artisticas - teatro, danca,
musica e artes visuais - e cada bimestre do ano letivo é destinado a uma delas. A avaliacdo acontece
por meio de quatro eixos, visando integrar a quantidade de aulas: pratica artistica; prova tedrica
semanal; prova tedrica global; e um simulado realizado por meio do sistema de avaliacdo da escola.
Nesse sentido, por ser um sistema avaliativo fechado, sobra pouco espacgo de flexibilizagio ao
professor.
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Os adolescentes que participaram do processo em foco estavam
acostumados com o espaco convencional de aprendizagem, em que o
protagonismo e a criatividade ndo eram esperados ou mesmo permitidos, por isso
tiveram dificuldade para trabalhar e para se portarem no novo contexto e cenario
de atividades remotas. De fato, transformar um comodo de sua casa em sala de
aula, uma mesa de jantar ou do escritorio dos pais em carteira de estudo e ainda
ter de lidar com a falta de contato com os colegas de turma foram elementos que
dificultaram a pratica proposta. Passamos de aulas praticas com estimulo ao
contato fisico e emocional entre todos (sorrir, abragar, jogar, interagir, criar etc.),
para inicialmente aulas teéricas diante de uma tela.

Sabiamos que para o trabalho acontecer seria preciso a disponibilidade dos
alunos para participarem e interagirem, pois naquele momento era muito
importante garantir-lhes algum tipo de experiéncia teatral. O Zoom foi a
plataforma digital escolhida pela escola e, nos primeiros encontros, nosso objetivo
foi a adaptacdo de todos ao novo ambiente. Partimos de conversas sobre o dia a dia
dos alunos, a adequagdo ao novo momento, para entdo pensarmos como seriam o0s
encontros na sala de aula virtual.

0 segundo passo foi pensar quais mecanismos e ferramentas poderiam ser
usados para facilitar e mediar a interacdo entre estudantes e professor. Menegaz
(2016, p. 27) pontua que os adolescentes, em sua maioria, “sempre preferem o
contato presencial com os amigos (as), colegas (... Mas quando nao ha
possibilidade de isso acontecer, continuam vinculados aos seus grupos sociais por
meio da internet e principalmente pelo WhatsApp”. Conscientes disso, a primeira
ferramenta que utilizamos foi este aplicativo e seus recursos, iniciando com a
criacdo de um grupo especifico da turma, em que todos poderiam conversar e que
também seria usado como espaco virtual das aulas. Os alunos ja estavam bastante
familiarizados com esse recurso de comunicacao, entao, nao tiveram dificuldade
para utiliza-lo nas aulas de teatro. A escolha da ferramenta visava motiva-los, uma
vez que o uso de celular durante as aulas remotas era permitido e estimulado, algo
diferente do que ocorria antes, pois havia a proibicao de uso desse equipamento

pelas normas da escola.
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O passo seguinte foi iniciar, de fato, uma experiéncia artistica
interdisciplinar que reunisse as disciplinas de Arte e Teatro, por meio da realizagdo
de leituras dramaticas. De acordo com o conteudo previsto para o bimestre®, o
tema dos estudos seria o género da literatura dramatica conhecido como “Auto”. O
material didatico trazia textos de Gil Vicente (1465-1536) e pecas de Ariano
Suassuna (1927-2014), destacando as montagens do “Auto da Compadecida”
(1955). Para essa atividade, os alunos deveriam apresentar, em forma de leitura
dramatica, um fragmento da peca teatral, que constava da apostila.

Aproveitando o ambiente virtual, assistimos a trechos de gravacdes das
montagens do espeticulo, assim como, do filme de Guel Arraes?, além de
apreciarmos fotos de figurinos e cenarios de distintas montagens de grupos de
teatro amador e profissional, de diversas regides do Brasil. Em seguida, a turma se
dividiu em cinco grupos de trabalho e cada um ficou responsavel por um
fragmento da cena do ‘julgamento final’.

Foi proposto que, a partir de suas percepg¢des, cada grupo criasse uma
leitura dramatica do trecho do texto; sabiamos que na cena do julgamento final os
personagens apareciam diversas vezes e que essa atuacdo deveria transitar pelos
grupos. Combinamos que cada grupo montaria a sua versdo, evitando a
padroniza¢do e estimulando a liberdade para criarem e interpretarem; dessa
forma, cada participante poderia construir de modo particular o seu personagem.
Havia liberdade também para a escolha de figurinos e aderecos, lembrando o
argumento de Ryngaert (2009, p. 30):

A transposicdo demasiado exclusiva de um modelo artistico no dominio
pedagdgico sé servird para empobrecé-lo ou caricatura-lo. Além disso, o
teatro se submete cada vez menos a regras imutaveis. Como diz Georges
Banu, o teatro estd sobretudo a procura perpétua de “saidas de

emergéncias” para escapar de um estado de crise permanente. Cabe a
cada um definir suas praticas em funcdo de situagdes diferentes.

A ideia era fazer um teatro mediado pelo ambiente virtual, que promovesse

liberdade de criacdo a partir de estimulos e bases concretas do fazer teatral. Nesse

6 Importante destacar que a dire¢do da escola havia decidido que no sistema remoto usariamos o
material didatico ja disponibilizado e de posse dos alunos, cabendo ao professor escolher a maneira
como seriam cumpridos os contelddos previstos no material.

70 Auto da compadecida. Dire¢ido de Guel Arraes. Rio de Janeiro, 2000.
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sentido, propusemos a leitura dramatica pensando na ambientagdo cénica, figurino
e objetos de cena, que dialogassem com o personagem e com a leitura que cada
grupo faria do texto.

Durante os ensaios, houve relatos de incomodo em relacdo a limitagdo
espacial para a atuacdo, privilegiando expressodes faciais e movimentos curtos,
devido a necessidade de enquadramento da webcam. Outra questdo apresentada
pelos alunos durante as aulas destacava a utilizacdo de sotaques buscando-se
reproduzir a fonética caracteristica da regido que se insere a peca. Eles queriam
“jogar” com as palavras e a cultura regional em cena e tinham um objetivo:
“queremos que quem escute nossa leitura nao identifique este ou aquele aluno e
sim o Jodo Grilo, o Padeiro, a Mulher do Padeiro, etc.”.

Os ensaios foram realizados por meio de video chamada pelo WhatsApp
durante o hordrio das aulas e em momentos extraclasse, conforme a organizacdo
dos grupos. Foi gratificante o fato de os alunos compreenderem que um ensaio de
cinquenta minutos por semana (duracdo de uma aula) seria insuficiente para a
construcdo da proposta cénica. Foram cinco semanas para a realizacdo do
processo; nesse tempo, o papel do professor foi o de mediador, discutindo as ideias
e possiblidades do processo de criacdo de cada grupo. Nas ultimas semanas,
utilizamos as aulas de Arte e de Teatro, proporcionando mais tempo para
preparativos e ensaios.

Foi necessdrio criar estratégias para transformar a sala de aula virtual em
espaco com palco e plateia. Aquele ambiente precisaria se tornar um lugar que
possibilitasse aos alunos apreciarem o trabalho dos colegas e que desse suporte a
apresentacdo. Decidimos criar um palco virtual e uma plateia virtual no anfiteatro
da escola. Para tanto, produzimos duas salas virtuais em computadores diferentes:
a “sala de apresentacao” e a “sala da plateia”. Na primeira acontecia a encenacdo da
leitura com as imagens projetadas em um teldo ao fundo do palco; a plateia se
posicionava na segunda sala. A webcam foi disposta nos assentos do anfiteatro, de
modo que pudessem assistir as imagens do teldo em alta definicdo. A sonoriza¢do
da apresentacdo foi amplificada para que os alunos espectadores pudessem ouvir a

leitura dramadtica. Entre as apresenta¢des fizemos um ‘intervalo’ para a troca de
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salas e, ao final, todos os alunos haviam passado tanto pela sala de apresentacdo
quanto pela da plateia.

De acordo com depoimentos dos alunos, em um dos ensaios nessa
configuracdo das salas virtuais, eles se deram conta de que estavam fazendo uma
apresentacdo cénica; em outros relatos, diziam sentir um “friozinho na barriga”. A
mobilidade de sair de uma sala virtual e entrar em outra, espaco de apresentacao,
com o status de ‘estar em cena’ e ‘estar na plateia’, foi um impulsionador para a
producgdo e apresentacdo das leituras dramaticas.

As demandas e expectativas dos alunos e do professor foram superadas no
dia das apresentacdes. De fato, os alunos “abragaram” o projeto, se dedicaram e se
divertiram com as produgdes; eles utilizaram os recursos tecnoldgicos da sala
virtual; exploraram o plano de fundo com imagens de igrejas, tribunais de justica e
temas relacionado com seu personagem ou com o trecho do texto; utilizaram
roupas e aderegos, sendo que alguns criaram os proprios figurinos. Durante as
apresentacoes era possivel reconhecer os personagens antes mesmo de suas falas.
Os recursos e ferramentas digitais foram utilizados para fazer a ambientacdo
cénica e sonora, além de efeitos para que a leitura do texto fosse feita olhando para
a camera. Recursos e ferramentas digitais foram utilizados para a ambientacao
cénica e sonora, além de efeitos especificos para que a leitura acontecesse diante
da camera.

Houve fatores complicadores em algumas apresentagdes, por exemplo, a
intermiténcia do sinal da internet da escola e das residéncias dos alunos gerava
delay (atraso) entre transmissao e recep¢ao e a perda de conexdo durante a fala do
aluno interrompendo a apresentacao.

Para grande parte dos alunos e de seus familiares, o teatro na escola é a
primeira e, por vezes, a Unica experiéncia de producao e fruicdo estética nao
midiatica que tiveram. Nesse sentido, foi importante redimensionar e ressignificar
o espaco da sala de aula virtual para que acontecessem as apresentacdes das
leituras dramaticas, instigando a criatividade dos alunos e ampliando sua

compreensao do fazer artistico.
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Consideracoes finais

Mais do que analisar conceitos e qualificar o que é ou ndo é teatro, a
experiéncia relatada teve um significado pratico e simbdlico em relagdo ao carater
de resisténcia da arte e do fazer teatral. Ainda ndao é possivel mensurar ou
dimensionar o que acontecera com a Arte e a Educacdao e quais serdo as
consequéncias da pandemia nesses campos. Hobi (2013, p. 103), citando Pavis

(2005), argumenta que:

As possibilidades abertas pelo duplo virtual (internet/web) gerou um
outro tipo de teatro, com outra base material e novas formas de
organizacdo e estruturac¢do, atestando “a maneira pela qual as midias
(exteriores a obra cénica) se integram a materiais da representacio
utilizando propriedades historicamente atestadas dessas midias de
origem e tomando entdo, nesse novo contexto, uma dimensdo bem
diferente” (PAVIS, 2005, p. 43), caracterizando os desdobramentos das
novas formas de intermidialidade trazidas com os avancos tecnoldgicos.
Porém, tais mudancas levantam questdes se tais producdes seriam um
género teatral ou se configurariam como uma “submidia” da midia
teatro. (HOBI, 2013. p.103).

O fazer teatral, nesse duplo “internet/web” de Hobi (2013), proporcionou
aos alunos do 82 Ano do Colégio Leibniz a vivéncia de uma experiéncia estética
com as ferramentas disponiveis nas plataformas digitais.

Para além das normas e convengdes cénicas - palco, plateia, luzes, texto,
técnicas de atuacao etc. - do teatro enquanto linguagem artistica, ele € ato criativo
com potencial de mobilizar nos individuos o acesso ao imaginario, cunhando zonas
de criacao onde eles podem se expressar. Nesse sentido, podemos afirmar que esse
espaco de criacado foi forjado nas aulas remotas.

Assim, ap6s o professor perceber a importancia da interatividade no
processo educacional - a qual é estabelecida por meio de trocas entre os
conteidos oriundos tanto do educador quanto dos estudantes,
estabelecendo com isso uma rede de conhecimento aberta a
transformagdes, durante as aulas - é que, de fato, como

educador/provocador, conseguird assimilar, de forma significativa e
criativa, a internet em sua pratica pedagdgica. (MENEGAZ, 2016, p. 58).

Proporcionar aos alunos a “interatividade no processo educacional”, como
Menegaz (2016) pontua, fazendo uso da internet e dos recursos do aplicativo
WhatsApp, possibilitou ao professor construir uma pratica pedagogica em um novo

modelo de aula, em que o celular se torna estimulo e ferramenta de trabalho,

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.8| n.2| p. 143-157| jul - dez 2021| ISSN 2358-3703



155

operando como um facilitador do processo, algo totalmente diferente da proibicao
de uso que existia antes.

A partir desse contexto, a funcdao do professor foi de mediar e oferecer
materiais que negociassem com este contexto para que os alunos pudessem
explorar estes materiais em seu potencial criativo e criarem um espago simbolico
de trocas artisticas mediados por uma tela de computador. Diferente do teatro
cibernético®, em que a tecnologia da informa¢do e as novas midias tecem
elementos para serem usados na apresentacao teatral, em nossa experiéncia de
ensino remoto, foi o teatro que teceu novas formas de utilizacdo dessas midias. O
teatro como ato de resisténcia tracou seu percurso na escola sem se deixar limitar
pelo espaco fisico. Nessa experiéncia foi reafirmada sua poténcia para instaurar
um ambiente (mesmo que virtual) de trocas, experimentacao e criagcdo a partir do
uso de estimulos materiais e recursos tecnolégicos (dudios, videos, objetos,
WhatsApp etc.).

No inicio da pandemia, a direcao da escola cogitou utilizar a aula de teatro
como suporte para outra disciplina da area de linguagem, entretanto, escolheu-se
assumir o desafio de manter a disciplina para atender a demanda dos alunos. Por
acreditar na importancia do teatro para cada individuo e na sua poténcia criadora,
foi necessario adaptar as agdes artisticas e pedagégicas as plataformas digitais,
buscando estratégias de trabalho que pudessem abrir outras possiblidades para o
fazer artistico - algumas delas ja experimentadas pelo teatro contemporaneo -,
subsidiando novas formas de fazer e pensar as praticas teatrais na escola.

Com a paralizacdo das aulas da Educacao Basica desde margo de 2020, em
decorréncia da pandemia da COVID-19, os professores se valeram de novas formas
de fazer e de registrar as experiéncias artisticas virtuais e de ensinar teatro no
contexto de isolamento social. Foi preciso também, de modo geral, refletir e criar

estratégias para vencer os desafios da inclusdo digital dos estudantes frente as

® De acordo com Patrice Pavis (2010, p. 178-179): o “teatro cibernético (cybertheatre), criado com a
ajuda de novas midias e tecnologia da informatica, é a utilizacdo de midias na representacio teatral,
sendo também, sobretudo, a utilizagdo da Internet para produzir espagos virtuais. Nao saberiamos
descrever aqui o conjunto dessas novas tecnologias utilizadas no teatro da atualidade. De resto, o
importante para a encenagdo nao sio as performances intrinsecas de midias, mas sim o efeito
dessas midias no palco, especialmente as projecdes filmicas, o video, a imagem do video digital; as
Imagens virtuais tanto quanto as novas tecnologias presentes e futuras. As novas tecnologias da
informacdo e da comunicagdo (NTIC) estdo ligadas ao computador e dizem respeito mais ao
cybertheatre do que ao espetaculo ao vivo”.
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desigualdades sociais e regionais e, mais uma vez, encontrar na Educacdo os
caminhos de resisténcia a essa situacao.

Entre as tensoes da escola, do teatro, da pandemia e da presenca remota, as
praticas artisticas realizadas com os adolescentes instauraram um tempo
compartilhado, rompendo, ainda que momentaneamente, com as conven¢des de
tempo/espaco, presenca/virtualidade, a fim de poder instituir um campo
simbolico e de partilha. Em tempos sombrios, em que ndo sabemos quando ou
como a pandemia ira acabar, problematizar os potenciais e as limitacées do ensino
de teatro remoto é uma maneira de dialogar com as experiéncias desenvolvidas

nas escolas e continuar a fazer teatro, resistindo e existindo.
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