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Resumo

O presente artigo aborda as perspectivas de criacao do diretor de teatro Amir Haddad
diante da pandemia de Covid-19 e reflete sobre os processos das artes presenciais face a
crise sanitaria e humanitaria. Foram levantadas, ainda, questdes sobre os vinculos entre
publico e privado, presenca e auséncia do corpo-ator e o audiovisual como recurso de
interacao. Os arquivos produzidos e disponibilizados pelos artistas foram vistos a luz
das contribuicdes teodricas de Cecilia Salles e de sua critica de processos de criacao.
Palavras-chave: Brechas, Complexidade, Imagem, Processos de criagdo

Resumen
Este articulo analiza las perspectivas de creaciéon del director de teatro Amir Haddad
frente a la pandemia Covid-19, y reflexiona sobre los procesos del arte presencial ante la
crisis sanitaria y humanitaria. También se plantearon cuestiones sobre los vinculos
entre lo publico y lo privado, la presencia y ausencia del actor-cuerpo y el audiovisual
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como medio de interaccion. Los archivos producidos y puestos a disposicion por los
artistas fueron vistos a la luz de las contribuciones teéricas de Cecilia Salles y su critica
de los procesos creativos.

Palabras clave: Brechas, Complejidad, Imagen, Procesos de creacion

Abstract

The article discuss the creation perspectives shared by the theater director Amir
Haddad in the context of the Covid-19 pandemic, and reflects on the creative processes
of the presential arts during the health and humanitarian crisis. The text also addresses
some questions about the notions of public and private, presence and absence as well as
the audio-visual as a resource for interaction. The archives produced and made available
by the artists were seen through Cecilia Salles’ theoretical contributions and her creative
processes criticism.

Keywords: Complexity, Creation processes, Gaps, Image
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Eu vos digo: é preciso ter ainda caos dentro de
si, para poder dar a luz uma estrela dancante.

Friedrich Nietzsche

Introducao

Agir nas brechas

Iniciamos essa reflexdo com uma histéria que Amir Haddad contou para um dos
autores deste artigo. Contou ele que, ao final de uma peste devastadora na Europa, as
pessoas sairam as ruas e fizeram um carnaval. Dan¢aram, beberam, cantaram, se
amaram. "Se 1a foi assim, imagina aqui, no Brasil, o que nado sera?"3, indagou.

Essa historia, além de ser um alento, revela um artista que anseia por um espaco
publico ressignificado e potente na perspectiva do futuro reencontro fisico entre ele e o
espectador-transeunte, apds essa crise global. Talvez pela auséncia violenta e

tragicamente for¢ada das possibilidades de encontro presencial e democratico, uma arte

*As citagdes ndo referenciadas foram proferidas por Haddad diretamente aos autores do texto em
conversas mantidas durante o ano de 2020.
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que se forma e atua na valorizacdo dessa relagdo possa ser melhor percebida e fruida na
concretiza¢do da “intensa retomada” que Haddad imagina.

De modo geral, ao refletirmos sobre o fazer artistico nesses tempos, ao
pensarmos sobre quais sdo, agora, os disparadores de procedimentos e meios de criacao,
precisamos nos deter e observar com atencdo o contexto necessariamente coletivo no
qual se desenvolvem as relacdes entre crise e criagdo. Segundo Salles, o processo
criativo, “se da ao longo do tempo e caminha de uma nebulosa fértil em direcdo a alguma
forma de organizacao. A obra em criacdo é um sistema em formacao que vai ganhando
leis proprias” (SALLES, 2011, p. 41). O caos - aqui colocado no sentido de
desorganizacdo - propicia o surgimento de certo desejo de organizacao que leva ao

projeto artistico. Salles se aprofunda, a seguir, em sua reflexao:

Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos ao cosmo. Um
acumulo de ideias, planos e possibilidades que vido sendo selecionados e
combinados. As combinag¢des sdo, por sua vez, testadas e assim opg¢des sdo
feitas e um objeto com organizagdo propria vai surgindo. O objeto artistico é
construido desse anseio por uma forma de organizagao. (SALLES, 2011, p. 41).

No entanto, vivemos um momento atipico, em que o caos interno, parte intrinseca
dos processos, se soma a crise pandémica. Testemunhamos artistas que procuram
modos de ‘reinvencdo’, de contato, compondo a partir da atuacdo nas brechas que
surgem das imposi¢coes dessa realidade em confronto com os seus projetos de arte e,
além disso, procuram sobreviver a esse acontecimento tdo desestabilizador e
destruidor, sobretudo na perspectiva do atual ambiente politico-social brasileiro.

Edgar Morin, ao pensar a complexidade, identifica o que chama de imprinting, ou
o determinismo na elaboragdo do conhecimento e seus significados: inscri¢des invisiveis
que definem como, quando e o que devemos conhecer; o que podemos conhecer. Esse
determinismo é especialmente afeito aos autoritarismos, é proibitivo, comanda e traca
rumos, estabelece limites nos modos de producao, fruicio e propagacao do
conhecimento. E a repeticio sem vida que pode ser observada em processos histéricos,
culturais e sociais (MORIN, 2011, p. 28).

No entanto, ainda para Morin, “Os individuos ndo sao todos, e nem sempre,
mesmo nas condi¢gdes culturais mais fechadas, maquinas triviais obedecendo
impecavelmente a ordem social e as injung¢des culturais” (2011, p.26). Ao imprinting, ele

contrapde a noc¢do de “brechas” (ibid.), contradi¢des que estdo presentes na histéria do
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conhecimento. Sdo essas brechas que proporcionam a entrada de ideias novas nos
processos de criagdo, aberturas que possibilitam a tessitura das malhas de construcgdes
inferenciais cujos elementos sdo os signos e a propria semiose, permitindo os
acontecimentos de criagcdo (SALLES, 2011, p. 168 e 169).

Assinalamos aqui a afinidade desses conceitos com as praticas artisticas que
presenciamos em meio a crise pandémica. Nesse momento, nas artes da cena e do corpo,
artistas acionam experimentagcdes que necessariamente forcam os limites das
linguagens e desafiam a visibilidade, bem como as inscri¢des deterministas dos meios.

De repente, o video tomou um grande espaco em nossas vidas, estabelecendo
regras para 0S processos comunicativos, sociais e de trabalho; o audiovisual no meio
virtual tornou-se a possibilidade mais préxima do que entendemos por encontro, a
tecnologia que nos ‘aproxima’ do outro. Para muitos artistas, contudo, ndo basta a
caracteristica de captagao, registro e reproducao: é preciso que o audiovisual ultrapasse
a funcdo mediadora e seja parte construtora de signos, imagens e linguagem do préprio
acontecimento artistico.

As artes do corpo, especialmente o teatro e a dan¢a, possuem natureza
fortemente presenciais e, talvez por isso, artistas dessas linguagens venham produzindo
experiéncias muito interessantes. Podemos destacar os exemplos de trabalhos como
Peca* (2020), realizado por Janaina Leite e Marat Descartes: nele, as experimentagdes
embaralham nossas noc¢des do que é teatro e video, da imagem captada ‘ao vivo’ e da
pré-gravada e se firmam como intersticio; somos apresentados a possibilidades que
ultrapassam as solucdes de sobrevivéncia diante da retirada do espaco de atuacao
convencional e que partem do hibridismo entre linguagens artisticas para apontar
lugares de criacdo que se situam além do que a maioria dos trabalhos que utilizaram

relacdes entre audiovisual e teatro alcancaram antes da pandemia. Ou, ainda, a série

* Gestada em ensaios presenciais, mas amadurecida e nascida j& num contexto on-line, Peca teve sua
estreia e exibicdo feita pelo YouTube da produtora Corpo Rastreado a partir do dia 20 de junho de 2020. O
ator, nas sessoes teatrais virtuais, fez uma transmissdo ao vivo a partir de sua casa, mesclada com videos
pré-gravados. O transito entre arte e vida, o tempo suspenso no periodo de isolamento social, a crise de
sentidos e uma discussdo do contexto sociopolitico do Brasil a partir da prépria biografia sdo alguns
tracos de Peca, espetaculo escrito e idealizado por Marat Descartes, com dire¢do de Janaina Leite,
assisténcia de Gisele Calazans e colaboracdo de Nuno Ramos. “Pega” foi realizada com o apoio da 92 Edicao
do Prémio Zé Renato de Teatro para a cidade de Sdo Paulo da Secretaria Municipal de Cultura.
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Aglomerado> (2020) de Roberto Alencar, que destaca uma interagdo entre corpo, danga,
artes visuais e video, borrando contundentemente as fronteiras das linguagens
estabelecidas. Alencar claramente inventa um outro locus no qual seus processos de
criacdo possam se dar.

Esses trabalhos - entre muitos outros - foram construidos a partir de brechas
que os artistas abriram ou identificaram diante do determinismo imposto pela
pandemia, em um Brasil ja combalido pela fragilizacao da arte e pelo desmonte politico,
social e cultural impostos pelo atual governo. No entanto, paradoxalmente, a crise cria
contexto para fomentar mudangas, mesmo que involuntarias, propiciando ambientes

para o surgimento de ideias e rumos nos processos de criacao, de linguagens-outras.

Crise e criacao

Reconstrugées possiveis

A origem etimolégica da palavra “crise” se localiza na Grécia antiga - krisis - e
significava acdo ou capacidade de julgar, de tomar decisdes, um sentido de momento
definidor, critico. O conceito de crise se forma e é usado na terminologia médica pela
necessidade de tomar decisdes de extrema urgéncia, aparecendo também em outras
areas de conhecimento, entre elas a sociologia, politica, economia e psicologia. Esses
sentidos implicitos ao significante talvez possam explicar a aceleracao, em 2020, de
processos de criagcdo que ja apontavam caminhos de reinvencdo e experimentagdes que
unem as artes da cena ao audiovisual.

A elaboracao de novas linguagens se relaciona com a produc¢do, armazenamento e

a propagacdo de imagens. Sobre esse aspecto, Santaella discorre que:

[.,] as linguagens crescem e se multiplicam na medida mesma em que sdo
initerruptamente inventados os meios que as produzem, reproduzem, meios
estes que as armazenam e difundem. Do livro para o jornal, da fotografia,
gravador de som e cinema para o radio, televisdo e video, da computagao
grafica para a hipermidia sdo todos nitidos indices de que nao pode haver
descanso para o destino simbdlico do ser humano, destino que hoje encontra

> Segundo a sinopse do espetaculo: “Aglomerado propde um didlogo direto com o tema do isolamento
social. Nesse contexto atual de pandemia podemos observar importantes transformag¢des na maneira
como cada um lida com o préprio corpo e com o corpo dos outros ao seu redor. Novos parametros
relacionados ao conceito de espacialidade tiveram que ser introjetados com urgéncia. Nessa situagdo de
instabilidade sensa¢des como angtstia, medo e ansiedade vao se aglomerando no espago interno do corpo

o

e vao criando nesse corpo confinado ‘uma sopa borbulhante de gestos interditados’.
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seu climax nas milhares de redes planetarias de telefonia e computadores
interligadas na formacgdo de um ciberespago dominado pela internet, um vasto
labirinto comunicacional feito de impulsos eletrénicos e informacio.
(SANTAELLA, 2012, p. X).

Assim, a ininterrup¢dao das invenc¢des nos meios de produc¢do explicita que a
mudanca continua estd, inexoravelmente, no centro gerador e multiplicador de
linguagens. Um processo inferencial relativo aos proprios meios e cddigos de expressao.

E importante elucidar que nio pretendemos simplificar a discussdo sobre as
atuais experiéncias propostas a partir das interacdes cena-audiovisual, definindo
géneros e rotulando manifestagcdes. Estamos interessados em apontar esses
acontecimentos e pensar em maneiras que contemplem a sua complexidade sem nos
atermos a aspectos categorizantes.

A pandemia instaura um estado de coisas que subverte as percep¢des do espaco
comum, de comunidade e das relacbes que o encontro produz. Isso se torna
especialmente evidente nas relacdes dos artistas com essa nova realidade. Acerca desses
aspectos, Alencar constata, na sinopse preliminar que consta entre os arquivos de
processo de Aglomerado (2020): “novos parametros relacionados ao conceito de
espacialidade tiveram que ser introjetados com urgéncia. 0 mundo parece ter encolhido
de repente”¢. Percebemos que esse ‘encolhimento’, num sentido geral, se da na
desvalorizacdo de certos transitos e interacdes e, até mesmo na total faléncia de alguns
nds de nossas redes relacionais. Camus acentua esse sentido de ruptura ao narrar, em

seu romance A Peste (1950), aspectos do isolamento for¢cado por uma epidemia:

E, enquanto tendiam a queixar-se, nas primeiras semanas, de s6 lhes restarem
sombras das coisas amadas, compreenderam, com a continua¢do, que essas
sombras podiam tornar-se ainda mais descarnadas ao perderem até as cores
infimas que a recordacdo conservava. Ao fim desse longo tempo de separagao ja
ndo imaginavam essa intimidade que fora sua, nem como havia podido viver
perto deles um ser em que podiam a todo momento pousar a mao. (CAMUS,
1950, p.125-126).

Sob esse ponto de vista, os processos aqui mencionados fornecem a percepc¢ao de
que o espago do teatro serve como perfeito exemplo dessa ruptura, pois tornou-se
invidvel estar no edificio criado ou adaptado para a reunido; na praga ou rua onde o

acontecimento teatral se manifestava. Com a peste, tanto o teatro abrigado quanto o de

6 . .
Trecho de documento de processo concedido por Alencar aos autores deste artigo.
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rua passam a ndo mais existir, pois seus significados, intrinsicamente construidos na
relacdo com os espacos, perderam o sentido. Todos os espacos do teatro passam a ser
lugares do perigo, do medo do outro, da desconfianga e da morte. Nessas circunstancias,
os ambientes em que o teatro se dava perderam sua func¢do de interacao, sdo “sombras
das coisas amadas” (CAMUS, 1950, p.125-126) e que no momento de isolamento social
nao mais existem.

Para o artista da cena a pandemia ressignifica absolutamente tudo. Inicialmente,
perderam-se os proprios sentidos de ‘publico’ e de ‘espago’; até mesmo a ideia de
‘privado’ é posta em xeque. Com a interdicao generalizada, os espacos publico e privado
se tornam ineficientes por nao oferecerem possibilidades de interagdes presenciais
amplas.

Segundo Haddad “as necessidades de inter-relacdes sociais bdsicas, os
entrelagamentos necessdarios a criacdo de espagos internos e externos estao fortemente
ligados aos compartilhamentos que se dao no espago publico”. O esvaziamento dos
significados do que é espago publico e privado fica muito evidente; é flagrante que o
lugar publico, do modo que era entendido, ndo existe mais. Quanto ao privado, no
sentido de espaco intimo ou de lugar reservado aos convidados ou pagantes, o que ha
com ele, com esse senso de privacidade, quando artistas oferecem suas casas e
intimidades como arena acessada nas redes por qualquer um que assim queira, na
elaboracdo e comunicacdo de seus processos de criacao? O que é o privado nesse
contexto? Talvez as atuais relagdes entre as artes da cena e o audiovisual tragam outras
nog¢oes e tornem possiveis novas malhas semanticas.

Amir Haddad atua ha muito tempo em brechas e, nos seus atuais 84 anos de vida,
é reconhecido como um dos maiores diretores, formadores e pensadores do teatro
brasileiro. E significativo, mas ndo surpreendente, que seu interesse, depois de
experiéncias mais convencionais, tenha se voltado ao desenvolvimento de uma
linguagem de teatro de rua, que se deu e se da na transversalidade, em fissuras cavadas
no establishment, na investigacao das ricas herangas ancestrais do povo brasileiro e do
proprio teatro: os cultos afro-brasileiros, o carnaval, a musica, os rituais sagrados e
profanos, as expressoes folcloricas, alegoricas e de afirmac¢do da vida. Haddad optou por
fazer um teatro democratico, aberto e totalmente ligado a complexidade das

manifestacdes dos excluidos.
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Como artista, eu ocupei espagos publicos e mostrei o meu trabalho nas pracas e
nas ruas da cidade do Rio de Janeiro. Minha obra esta inserida no contexto do
convivio urbano, ela existe para melhorar esta interacdo. Defendo que a minha
arte é publica, tem um conceito diferente da arte privada da burguesia
capitalista (HADDAD, 2020, s.p.).

As caracteristicas que diferenciam o teatro haddadiano sdo construidas
efetivamente a partir da década de 1980, nas experimentacdes cénicas engendradas ao
grupo Td na Rua. Nessas experimentacdes, Haddad propde um teatro feito das
capacidades de artistas que devem atuar de modo “despressurizado”’, negando a
formacdo de um ator mergulhado nos canones do teatro burgués® enfatizando a
constru¢do de um conhecimento cénico que prepare o ator a partir da liberdade, do
(re)aprender a lidar, empirica e intelectualmente, com o espago e com o outro, com
inteligéncia e sensibilidade; que seja assertivo e inclusivo com o espectador, negando as
regras e convencdes impostas, as quartas paredes (assumidas ou ndo) que muram
arquiteturas teatrais feitas para a contemplacdo de privilégios. O teatro publico
proposto na rua por Haddad, de natureza igualitaria, libertaria, aberta e abrangente,
contrapde-se ao teatro encerrado ao ambito do privado.

Em nossas conversas, percebemos que Haddad, ao pensar a pandemia, ndo se
paralisa com essa mudanc¢a paradigmatica em relacdo a arte de rua; ele reforca o foco
que sempre permeou o seu trabalho, demarcando um aspecto essencial de seu percurso
de criacdo: a necessidade do espectador inserido na autoria da obra. Nesse

entendimento, Desgranges pontua que:

O texto cénico é, portanto, o proprio processo de criacdo artistica, ndo esta
circunscrito ao ato do autor, mas se faz e refaz processualmente, alcangando
todas as etapas de proposicdo e de leitura: a relacao do artista com o mundo, os
atos de selecdo e combinacdo empreendidos, os processos de formagdo de
sentido que acontecem na elaboracio do espectador, e mesmo a experiéncia
estatica que se origina de seu carater de acontecimento. (DESGRANGES, 2012,
p. 30).

70 termo é empregado por Haddad na formacdo de atores em que oferece oficinas de “despressurizacdao”
e de “desiniciacido teatral”.

® Teatro burgués, aqui entendido como manifestagdo de um tipo de cena que surge nos séculos XVIII e XIX,
na Europa. “Para Szondi (2004), o drama burgués é a forma teatral da representacdo de uma nova
sociabilidade que valoriza o mundo privado separado do publico, separacdo essa que confere uma
intimidade permanente as pegas. Logo, a relacdo efetuada por Diderot entre a realidade politica e social e
a necessidade do drama burgués, o espetaculo e o cultivo da virtude no teatro, teria a funcido de
possibilitar ao homem do século XVIII a fuga do seu ambiente real, que seria um ambiente de perversos. O
homem é realmente bom, segundo Diderot, por conseguinte, o espectador iria refugiar-se da realidade no

teatro, reconciliando-se, através da pe¢a, com o mundo.” (MAZOTI, 2016, p.10).
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Desgranges observa a possibilidade de que, pela leitura e interpretacdo da cena, o
espectador possa compor a obra. As experimenta¢des cena-audiovisual ndo contam com
o embate dos corpos presentes que estabelecem vinculos artista/espectador no ato de
testemunhar um acontecimento e de juntos elaborarem os seus sentidos - aspecto
inerente ao teatro e a dan¢a como artes presenciais. Sabemos que ha nessa circunstancia
presencial um jogo entre artista e espectador que ndo permite que ambos abdiquem da
cumplicidade necessaria para que o ato se dé. Essa é uma experiéncia muito especifica.
No entanto, nas muito recentes experimentacdes audiovisuais da crise, o jogo fisico-
presencial se dd na intermediacdo entre a tela-espectador/camera-artista, um espaco
aberto por uma vinculacdo hibrida: as conven¢des de interacdo artista/espectador sao
outras e propdem outras relacdes de presenca com acontecimentos que sdo
transmitidos, especialmente no que diz respeito ao testemunho por parte do espectador
e do artista. A diretora Janaina Leite fala sobre alguns desses aspectos surgidos no

processo de criacdo de Pega, em entrevista ao canal Artel:

A gente tinha duas tarefas: essa construcdo dramaturgica que a gente foi
fazendo muito par a par ali, e ja entendendo que isso ia se dar no plano filmico,
nesse plano tela, nesse plano live. Entdo é um hibrido de cinema, com live e com
o teatro - porque a gente tenta produzir uma experiéncia de presenca. (LEITE,
2020, s.p.).

As interacdes cena-audiovisual, nesses contextos, podem ser possibilidades
interessantes, existéncias criativas nas brechas, apontamentos de novas linguagens em
desenvolvimento, oferecendo outros tipos de interagdes, inclusive de presenca. Porém, o
fato, agora quase universal, de que o espectador ndo pode mais participar do encontro
corpo a corpo com o artista, impossibilitando interacdes presenciais essenciais a criacdo
da cena em seus espacos caracteristicos, leva Haddad a afirmar que "os artistas vivem
um coito interrompido".

Ha nessa fala um ponto de inflexdo muito justificavel: houve uma ruptura
profunda e coletiva na normalidade de nossos modos de vida. A crise sanitaria retirou
repentina e violentamente os espacos das artes da cena, as interagdes de criacdo
coletivas entre artistas e o convivio com o espectador. Instalou a presenca da morte, da

doenga, da finitude. E um problema gigantesco e, como grande parte da populacio, os
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artistas e técnicos envolvidos nos meios de producdo do teatro, da danca, ainda
procuram formas de se levantar e sobreviver.

Segundo Haddad, as buscas por caminhos de resisténcia criados pelos artistas
colocam as lives, primeiramente, como projeto de sobrevivéncia. Além disso, ele aponta
que as lives sdao importantes porque “nos garantem o olhar do outro” e sao o que temos
de “mais proximo da expressdo do vivo nesse momento”. Isso revela um aspecto do
processo de criacdo de um artista que sempre considerara o espectador - inclusive o do
audiovisual.

Haddad nos avisa que esta totalmente ocupado, solicitado por indmeras lives e
entrevistas que tem concedido. Como artista que incorpora a rua a prépria natureza de
seu trabalho, vivendo intensamente a caracteristica publica de sua arte, Haddad nunca
saiu dessa arena, local de encontro, de discussao; sempre esteve imerso na grande agora,
lugar que, segundo ele, “permite trocas mais efetivas entre artista e publico”. Num
contexto ‘normal’, podemos passar pela Lapa e encontra-lo em frente a sede do grupo Td
Na Rua ou em alguma praca ou rua mundo afora conversando com todos que se
dispdéem. Entdo, ndo é surpresa que conceda muitas lives e entrevistas. Ele cria na rua,
seu processo surge nesse embate com o povo, e vai se estruturando com a participacdo
desse espectador transeunte. Nada que Haddad leva a rua é ‘pronto’. Alids, para ele nao
existe esse sentido de ‘pronto’, mas de ‘vivo’. Talvez por isso ele mergulhe nas lives e
entrevistas. E essa a ressignificacdo do encontro é o lugar onde pode-se abrir uma

brecha, o lugar possivel.

Conclusao

A sobrevivéncia da imagem é a persisténcia do encontro

Como o verde que brota por entre as frestas do asfalto escaldante, as praticas
artisticas se desenvolvem em um contexto de producao que hoje é arido, in6spito, mas
dele fazem substrato, colocando-nos diante de caracteristicas, posturas e emocdes
essencialmente humanas. Os caminhos do criar que surgem em meio a pandemia sao
também o resgate daquilo que havia antes da crise, respostas, proposicdes que apontam

tanto para o novo quanto para uma memdria que se presentifica. Recorrendo a uma
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leitura warburgiana®, podemos dizer que o pathos das imagens de encontro, proprias
das artes presenciais, sobrevive e incorpora - torna corpo - os dispositivos mediadores
possiveis.

“Cada imagem é bem mais rica que tudo aquilo que lhes posso dizer com minhas
palavras e com minhas ideias” (Didi-Huberman, 2016, p. 34), afirma Didi-Huberman, e
continua: “imagens sdo como cristais que concentram muitas coisas, [..] emog¢des que
atravessam a histéria”. Ou seja, a substancia mnemonica e pathética permanece, insiste,
mesmo quando o entorno é a morte e a opressao. Teriamos uma insuperavel
incompatibilidade que esvaziaria o sentido das praticas se elas ndo fossem imbuidas
desse ela gerador e curativo que atravessa tempos e retne sujeitos.

Nesse sentido, as experimentacdes cena-audiovisual seguem como espago de
encontro e de convite a interlocucdo, pois “o processo de criacdo mostra-se, também,
como uma tendéncia para o outro. Estd em sua prépria esséncia a necessidade de seu
produto ser compartilhado” (FUENTES apud SALLES, 2004, p. 48). Talvez nao seja o caso
de discutirmos as proposi¢oes cena-audiovisual como se fossem uma mera transposicao
do teatro ou danc¢a para o video, mas como um campo de experimentacdo de uma
linguagem-outra, transito artistico que se intensificou como estratégia de sobrevivéncia

a crise e que tem se desenvolvido nas brechas para além da urgéncia inicial.
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