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RESUMO

Em dialogo com a demonstracao técnica La Rebelion de los objetos, realizada por
Ana Correa, atriz do Grupo Cultural Yuyachkani (Lima, Peru), apresenta-se
possibilidades criativas entre objetos, atrizes, atores e publico. Do animismo das
coisas e sua utilizacao para a exposicao de estados internos das personagens,
passando pela configuracao do objeto como suporte de memoria e como elemento
cénico-dramaturgico, caminha-se por procedimentos que podem referir e indagar
convencoes e experimentacoes na relacao pessoa-objeto nas Artes da Cena.

PALLAVRAS-CHAVE: teatro, relacao, criacao

RESUMEN

En dialogo con la demostracion técnica La Rebelion de los objetos, solo de Ana
Correa, actriz del Grupo Cultural Yuyachkani (Lima, Peru), se presentan
posibilidades creativas entre actrices, actores, objetos y publico. Del animismo
de las cosas y su utilizacion para la exposicion de estados internos de los
personajes, pasando por la configuracion del objeto como soporte de memoria y
como elemento escénico-dramaturgico, se transita por procedimientos que
pueden referir e indagar en convenciones y experimentaciones en la relacion

persona-objeto en las Artes de la Escena.
PALLABRAS CLAVE.: teatro, relacion, creacion
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ABSTRACT

Based on a dialogue with the technical demonstration La Rebelion de los objetos,
carried out by Ana Correa, an actress from Grupo Cultural Yuyachkani (Lima,
Peru), creative and relational possibilities between objects, actresses, actors and
the public are presented. From the animism of things and their use to expose the
internal states of the characters, through the configuration of the object as a
support for memory and as a scenic-dramaturgical element, one walks through
procedures that can refer to and inquire about conventions and experimentations
in the person-object relationship in the Stage Arts.

KEYWORDS: theater, relationship, creation

Estadias do encontro

A primeira vez gue estive diante do teatro realizado pelo Grupo Cultural Yuyachkani
aconteceu em abril de 2011, em Belo Horizonte. Dentro da programagdo do Encontro
Mundial de Artes Cénicas — ECUM, o coletivo realizou uma série de atividades que referiam
e celebravam seus quarenta anos de existéncia.

Uma palestra com Miguel Rubio Zapata, diretor do grupo, a exibicao dos filmes Divas
y Fantamas — sobre una alfombra roja (una lectura de la obra de Yuyachkani El Ultimo
Ensayo) e Rosa Cuchillo, além das apresentacGes cénicas de Rosa Cuchillo e "Confissdes",
por Ana Correa, e "Antigona" e a "Desmontagem de Antigona”, por Teresa Ralli,
completavam o Programa Homenagem a Yuyachkani no ECUM. Reflexdo e acdo entre arte
e contexto sociopolitico peruano, como verso e reverso de uma vigorosa trajetoria no teatro
latino-americano, descortinaram-se naqueles dias para plateias de estudantes, artistas e
pablico em geral.

Em Rosa Cuchillo, no espaco quadrangular configurado para a encenacédo, e que
remonta as instalacdes de barracas de feiras populares, ndo temos nada a priori dado a ver, a
ndo ser um banco no qual a personagem senta em alguns momentos da a¢do. Neste monélogo,
Ana Correa faz uso de vestes tradicionais em cor branca, um chapéu, uma trouxa pequena,
um cajado e um punhal de madeira, e um jarro de barro. Em "Antigona", Teresa Ralli narra
a tragica historia grega, suas personagens e lugares, por meio de diferentes usos e posicoes
do figurino (um conjunto de blusa, bermuda, e uma espécie de jaqueta média ou vestido), e
de uma cadeira de madeira com encosto.

Esses foram os espetaculos apresentados por Yuyachkani naquela ocasido. Das cenas,

recordo agora: a dgua de lavanda respingada sob o publico, pelas méos de Rosa Cuchillo; as
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formas e coreografias da saia daquela mae caminhante, buscadora de seu filho desaparecido
por agentes do Estado. A firmeza disponivel da cadeira, a cada lance de m&os e movimentos
feitos por Teresa Ralli em sua "Antigona". J& "Confissdes" e a "Desmontagem de Antigona”
configuravam desmontagens, acdes artistico-pedagogicas que tem como dispositivo o ato de
tornar aparente elementos, instantes ou questdes de trajetdrias artisticas e processos criativos.

Desentranhavam percursos, circunstancias, contextos historicos e politicos,
descobertas e frustragcdes, em ambito pessoal e coletivo; postas em dramaturgias feitas para
evidenciar espécies de subtextos, fantasmas ou frestas de uma obra ja realizada ("Antigona™),
ou de experiéncias vividas pela prépria atriz: suas personagens em montagens teatrais, as
escolhas estético-politicas do grupo ao qual faz parte, sua intimidade e vida privada, e a
situacdo de seu pais ("Confissdes™). Mobilizavam uma pedagogia teatral em acdo, uma
explanacdo praticada, e nessa disponibilidade provocavam-nos a saber mais do que a
superficie de um resultado espetacular. As desmontagens convidam a reparar o feitio e o
lugar do processo nas préticas teatrais..

Um exemplo dessa incitacdo a curiosidade, e consequentemente ao saber, que uma
desmontagem provoca, é a mencdo as gazes que Teresa Ralli aponta na "Desmontagem de
Antigona". Ela mostra esse material, que serve para proteger e dar tempo as feridas,
lembrando-o como parte das proposic¢des que ela fez durante a pesquisa e montagem da obra.
Na construcdo final do figurino, ainda que néo visiveis do lado exterior da roupa, as gazes
seguem costuradas na parte interna. Quase completamente invisiveis para o publico, mas que,
para atriz, condensam uma carga simbdlica e memorial de seu "processo de acumulacdo
sensivel" (ZAPATA, 2014). Lembro ainda desse primeiro contato com as e 0s Yuyas? em
Belo Horizonte: a escrita de Ana Correa sob meu caderno, anotando seu e-mail, para que
continuassemos em dialogo, e ali me incentivando para que no préximo ano pudesse
participar do Laboratorio Abierto, instancia de encontro pedagogico imersivo que 0 grupo
tem realizado de maneira continuada em Lima, recebendo pessoas de varias partes,
principalmente da America Latina.

Em 2012 participei do Laboratdrio, e pude entdo conhecer mais do grupo, entendendo

como seguem pesquisas individuais em coletivo, dividem projetos de vida, trabalho e

2 Integrantes do Grupo Cultural Yuyachkani, de um modo mais préximo, sdo conhecidas e conhecidos como
Yuyas.
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organizacdo. Dentre as oficinas, palestras, apresentacfes de espetaculos, demonstragdes
técnicas e desmontagens cénicas que compunham a agenda do encontro, pudemos conviver
com atividades formativas que perpassavam técnicas vocais e corporais, experimentagoes
com mascaras e dancas populares do Peru, musica e ritmo, trabalho com objetos e reflexdes
tedricas, sempre em vinculo com as perguntas, buscas e possiveis achados que o grupo se
colocava, ou era situado frente ao contexto socio historico peruano.

Pude entdo perceber um arranjo de pessoas e objetivos que sempre encarou sua
realidade, mas néo se deixou sucumbir a ela; muito menos buscou maneiras faceis de tratar
assuntos e informacdes, sempre complexas, quando se age desde um pais marcado por causas
e sequelas de colonialidades. Isso se da por meio de formulagBes estéticas e poéticas
continuadamente implicada com o contexto peruano. Com sentidos abertos a trajetdria desse
grupo de teatro, vé-se gque as consequentes dindmicas de sua linguagem e pesquisa advem da
observacdo de suas contradi¢des internas e externas, em vinculo com os fluxos de invencoes,

tradi¢Oes e quebra de paradigmas na cena e na sociedade.

A mirada aos objetos

Inicio por citar essas marcas de memaoria e meu modo de perceber as e 0s Yuyas, pois
no exercicio de pensar esse coletivo teatral, deparei-me com uma constante de travessia: as
coisas, objetos e materialidades, apareciam recorrentemente. Neste esforco mneménico, fui
encontrado pelo trabalho que fazem de atuacdo e composi¢cdo com objetos, em especifico o
conhecimento advindo de uma vertente de estudo e experimentagdo de Ana Correa,
integrante do grupo desde 1979.

As coisas apontam para existéncias inanimadas, funcionais ou indteis: objeto, peca,
utensilio, adereco, acessorio, instrumento, produto, elemento, material, matéria, corpo, trogo,
bugiganga, quinquilharia, caco, tralha, bem, entre outras e outros. No esforco e sensibilidade
encontrar o que ha com as coisas, resplandece em Ana Correa o uso dos objetos, os figurinos
em acdo e até uma visdo objetual de seu proprio corpo. Ha na sua abertura as coisas um saber
artistico poroso para a vida, 0s signos e as propriedades de objetos e materialidades, para o
tecer de escrituras cénicas. Dessa forma, sigo para lancar, tal como a 4gua de lavanda de Rosa
Cuchillo, gotas de reflexdo sobre sentidos e presencas do mundo e suas coisas

(GUMBRECHT, 2010), na cultura de atriz e ator e na construgédo de encenacoes.
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A referéncia de atuagdo e composicdo com objetos que Yuyachkani realiza, escapa a
vertente do teatro de formas animadas: o Teatro de Objetos®. A atriz ndo se apresenta como
uma agente que mostra um objeto para apresenta-lo como uma personagem ou referir um
tempo, espaco ou outro elemento dramatirgico, muito menos refere o0 objeto como um outro
a parte de si. Ainda que essas caracteristicas possam aparecer na relacdo entre a atriz e o
objeto, este ndo aparece como o elemento dramatdrgico e cénico principal, como acontece
no Teatro de Objetos. Ainda que haja certo animismo das coisas com a qual se relaciona, a
vida conferida ao objeto pela atriz busca ser base para seu treinamento, ou, em regra, para a
composicao de sua personagem ou da cena, para expressar ou ilustrar a acdo e intencdo da
personagem. Vé-se ainda no percurso do Yuyachkani, j& numa relacdo com dramaturgias
teatrais e da arte da performance, na montagem Sin Titulo — Tecnica Mixta (2004), os objetos
comecgam a possuir modos outros de existir em sua poética, principalmente enquanto suportes
de memodria histérica. Nesse momento, as coisas aparecem sem nenhuma necessidade de
manipulacdo direta e aparente pelos intérpretes.

La Rebelion de los Objetos (2009), demonstracdo técnica de Ana Correa, que pude
ver presencialmente no Laboratério, em 2012, provém dos exercicios e buscas da atriz na
experimentacdo, escuta e didlogo com diferentes objetos. A dramaturgia percorre suas
memorias pessoais, seu treinamento, acessando segredos e detalhes de vida e trabalho. A
economia dos aderecos e cenario que compde essa demonstracao técnica da-se pelo préprio
perfil despojado que caracteriza esse tipo de acdo cénico-pedagogica. Uma série de objetos
organizados em praticaveis, que formam dois degraus, uma cadeira e as articulacdes de
pensamentos e movimentos da atriz ddo conta da sintese que Yuyachkani empreende em suas
montagens, ainda que essa caracteristica ndo conduza necessariamente a criacfes artisticas
com poucos elementos cenograficos.

Assim como na desmontagem cénica, certa evidenciacdo do que ha por trds — no antes

(histdria de vida, formagdo, treinamentos e ensaios) e no exato momento da realizagdo

3 Sobre Teatro de Objetos, indico o artigo "O Teatro de Objetos: histéria, ideias e reflexdes”, de Sandra Vargas,
publicado no nimero 7 da Mdin-Méin — Revista de estudos sobre teatro de formas animadas. Vargas é
integrante do Grupo Sobrevento, de S&o Paulo, que vem desenvolvendo pesquisas e realizages cénicas nesta
vertente do teatro de animacdo. Outra investigadora e criadora em Teatro de Objetos € a mexicana Shaday
Larios. Seus livros ainda ndo se encontram traduzidos ao portugués, mas, alguns de seus artigos em espanhol
podem ser lidos no site: titeresante.es. Traduzi junto a Yenny Agudelo um de seus textos ao portugués, "Casa e
teatro de objetos: intimidade do espago doméstico em tempos de distanciamento”, e estd publicado na Revista
eletrbnica de criticas e estudos teatrais "Questdo de Critica".
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espetacular — é o que condiz a uma demonstragdo técnica. Como 0 nome em si ja propde,
estd mais relacionada a uma explanacdo e exemplificacdo do que se constrdi, busca,
questiona, e se logra na pesquisa cénica em questdo. Assim, vdo sendo estampados caminhos
e questdes da lida diaria de investigacdes nas salas de ensaio, estudo, treinamento ou trabalho.
Na cultura do teatro de grupo, da qual Yuyachakni é um dos expoentes, as demonstracdes
técnicas sdo recursos para expor o aprofundamento, continuidade e apontamentos de futuro

de suas pesquisas de linguagem. Segundo Dieguez (2014, p.6-7),

Estas experiéncias contribuem para desenvolver o horizonte de estratégias
poéticas, colocando em questdo os canones tradicionais, abrem portas, oxigenam
0S marcos artisticos e principalmente apresentam novos percursos para aqueles que
estudam e refletem a cena.

Nesse sentido, La Rebelion de los Objetos afasta-se da espetacularizacdo tanto dos
materiais quanto das acfes e imagens que constroi. A énfase estd no desfiar uma tessitura
poética ligada a relacdo atriz-objetos, esgarcando a superficie visivel, abrindo intersticios e
subterraneos em direcdo a: Como se faz? Como se busca? Como se organiza? Como se
colocam e surgem questdes? Como estabelece vinculos? Como se pde ho mundo uma forma
de saber teatral? Ha na demonstracao técnica de Ana Correa uma filosofia pratica que coloca
a percepcao da atriz em expanséo da contracenagdo, composicdo e comunicabilidade na cena.
Ela considera o jogo cénico por meio e com 0s objetos, abracando e aprendendo com o "mais-
gue-humano" (DA SILVA, 2016). A acdo de mostrar como se foi desenhando dentro de sua
cultura de atriz o vinculo com os objetos, traz para sua demonstracdo as camadas de jogo e
sensibilidade que deram e ddo vazdo a "acdo fisica, atividade, gesto e movimento"
(GROTOWSKI, 1988) que agenciam suas criacdes no plano dramatico.

Partindo de uma atriz com larga trajetdria, observam-se transformacdes de seu
inventivo liame com as coisas, alteracdes que vado sendo alinhavadas a cada costurar
dramaturgico dos trabalhos desenvolvidos pela atriz e o coletivo. Caracteristica das e dos
Yuyas é a busca por balancear de forma equanime aspira¢des individuais e coletivas, aspecto
bastante problematizado em agrupamentos e associativismos, e tantas vezes determinantes
para suas continuidades. Ndo somente os espetaculos atentam a essa oxigenacao dos desejos
singulares e plurais, mas sobretudo as pulsdes individuais dao-se na diversidade de saberes e

pesquisas que compde o projeto em comum do coletivo. E possivel identificar uma ou mais
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linha de interesses poéticos de cada integrante, assim desenvolve pesquisas e atividades
pedagogicas. H& ainda espaco para colaboragdes entre integrantes, e também para trocas e
contribuicdes que cada Yuya pode ter com outros projetos e artistas.

Ana Correa segue no seu questionamento pratico, burilando o que ha com as coisas.
Na demonstracao técnica, invencbes da atriz com 0s objetos, dos objetos para a atriz, vao
sendo apresentadas em diferentes etapas da experiéncia de cuidado, dedicacgéo e rigor dessa
relacdo estavel que Correa empreendeu ao longo de sua cultura de atriz. A primeira piscadela
desse relacionamento vem de uma lembranca de infancia: a profissdo de seu avo e seu pai,
carpinteiros. Nesse fluxo de memoria intergeracional os distintos oficios se tocam na lida
com o material. A menina, agora atriz, conta que brincava com a madeira, observando as
construcdes e modelagem do trabalho daqueles que a antecederam no jogo criativo com a
matéria-prima. Ela conta que a oficina de carpintaria era um de seus espacos de brincadeira,
e encontra nesse vivido um rastro para sua inclinagdo ao vivo exercicio com a presenca dos
objetos.

Didi-Huberman (2009, p. 55-58), a partir da obra do escultor Giuseppe Penone, reflete
sobre a agéncia matéria-memdria, e 0 que se da entre a memaria, a matéria e a pessoa que a

toca.

Fazer uma escultura? E, entdo, para Penone, fazer uma escavagio. E fazer a
anamnese do material onde se afundou a mao: o que a méo extrai do material nao
é outra coisa que uma forma presente onde aglutinaram-se, inscritos, todos os
tempos do lugar singular que constituem o material, de onde ele extrai seu "estado
nascente". Para o escultor entdo, a memoria é uma qualidade propria do material
mesmo: a matéria é memoria.

A arqueologia do material ndo existe separada, aqui, de uma arqueologia do sujeito
que a confronte: consistiria entdo a arte do escultor em escavar galerias, em
explorar a memdria de sua propria carne e seu proprio pensamento?

Para esculpir em seu labor de atriz, Correa escava memdrias das matérias, e
simultaneamente tem suas proprias reminiscéncias interpeladas pelas matérias. No corpo, V&,
reflexiona e mostra o que consegue destramar desse enlace. Na via do rememorar, 0s bastdes
de madeira (palos) sdo apresentados enquanto companheiros primeiros da atriz nessa
experimentacdo com 0s objetos. Ela pde-se em trabalho fluindo possibilidades de uso dos
bastdes, desde a utilidade — suas funcdes, concretude, para que servem ou tem uso social

evidente — até uma perspectiva simbolica, que, atraves de agenciamentos ludicos, confere aos
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bastbes usos distintos a seus referentes corriqueiros. Torna-se metaforicamente flauta,

cavalo, remo, ou qualquer outra coisa que ndo um bastao.

Objeto é uma coisa. Coisa € um objeto por oposicdo ao ser vivente. Muitos dos
objetos que tenho usado foram criados para um uso concreto. Meu trabalho tem
consistido em explora-los e lhes propor um uso diferente. Quando brincava,
crianca, dava diferentes valores aos objetos (CORREA, 2009, n.p.).

Do uso concreto e mais referente de objetos por meio da imaginacéo, de um rompante
as nominac@es utilitarias, a intérprete explora o seu brincar, extrapolando sentidos j& dados.
O bastdo possibilita também que ela se ponha em trabalho, excitando suas praticas fisicas e
criativas. Em contato com esse objeto, figura-se um habilidoso manejo da atriz na lida com
o material. Correa desencadeia giros com seu instrumento, perpassando planos (horizontais,
verticais e sagitais), niveis (alto, baixo e médio), lancamentos e retomadas do bastdo
arremessado no espaco, e, depois, interage com ele em contato com diferentes partes de seu
corpo. A demonstracdo técnica abre espaco para a demonstracdo da habilidade advinda de
um corpo em pesquisa e treinamento por mais de trinta anos. Guiada pela construcdo de um
conhecimento referenciado pedagogicamente, que possa constituir um saber referenciado e

fluido, Correa estabelece nomenclaturas para suas matrizes de investigacao.

Fontes para compor e atuar com objetos

Aos principios que vai percebendo, e os quais ela nota conferir diferentes dinamicas
a seus procedimentos, denomina "fontes". Um exemplo: a busca pela identificagdo da forma
e propriedades do objeto, que Ihe permitam o jogo com o equilibrio do mesmo em interacao
com seu corpo, intitula "fonte do malabarismo". Seus langcamentos e desenhos coreograficos
com os bastbes (palos) inserem-se nessa parte da investigacao.

Consequentemente, bandeiras sdo apresentadas como  derivacbes ou
redimensionamentos de caracteristicas e propostas exercitadas com os bastdes. Explicita-se
como a bandeira e seu mastro podem servir de prolongamento da altura e volume do corpo
de atrizes e atores. Yuyachkani refere bastante essa finalidade quando utiliza bandeiras e
pernas-de-pau em intervencdes e saidas de rua, alcando imagens mais ampliadas no espaco

urbano. Essa é a "fonte de contato™: o objeto apresenta-se como uma extensao de partes do
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corpo, como bracos, dedos, cabeca, e a coluna, que deve ser considerada como centro gerador
de impulsos a serem irradiados por todas as partes do corpo.

Nesta experimentacdo, outro aspecto explorado sdo os sons. Reverberagdes audiveis
nascentes no encontro e impacto dos objetos entre si, de sua matéria com o chdo e outros
pontos do espaco, no toque do objeto com as méos da atriz e demais areas de seu corpo. As
sonoridades podem ser ampliadas a partir da escolha do objeto, por exemplo, um instrumento
musical. Na demonstracdo, Ana Correa exibe algumas dindmicas com um acordeom. Peso,
forma, tamanho, dobradicas, prolongamento, alcas e outros elementos constituintes do
instrumento sdo meio de jogo para a criagdo de agdes, movimentos e imagens entre usos
utilitarios e ludicos da coisa. EmocGes sdo expressas tomando o acordeom como um veiculo
de expressdo manipulado pela atriz, consonante as intencdes da personagem. Prosseguindo
no uso do acordeom, move-se com ele como se o instrumento fosse uma cesta, mordaca,
venda, corcunda, mochila, nddegas... Emprega outras facetas ao objeto. Um acordeom néo é
mais s6 um acordeom. Pode ser tudo, menos um acordeom. Usos outros descortinam-se
criativamente. A este principio que opera outros usos a concretude das coisas, chama "fontes
da valoragcdo multipla™.

Na explanacdo cénica de seu oficio, a atriz-pedagoga manifesta sua porosidade para
0 encontro do potencial oculto na coisa com a qual trabalha, friccionando seu fazer-saber:
diante o objeto, que interrogac6es fazer ao mesmo? Que perguntas ele nos lanca? Para tanto,
uma proposicao € observar e absorver as caracteristicas e a vida do objeto, ou o que pode ser
atestado, ou presumido, ou inventado, admitindo que as coisas tém sua propria biografia
cultural. Assim, em perspectiva sociologica, Kopytoff (1986, p. 92) propde as coisas
perguntas que podem ser feitas a pessoas, e que condizem a questdes que podem ser postas
aos objetos com os quais trabalhamos no teatro: "Quais sdo as possibilidades biogréaficas
inerentes a seu "status", periodo e cultura, e como se realizam tais possibilidades? De onde
provém a coisa e quem a fez? (...) Como tem mudado o uso da coisa devido a sua idade, e
que sucedera quando chegue ao final de sua vida Gtil*?"

Origens, pertencimentos, rastros, destinagdes. Cartografar a vida do objeto como uma

traducdo de fluir no aprendizado sensivel com ele. Compreender suas caracteristicas e

4(...) ¢cudles son posibildades biograficas inherentes a su "estatus”, periodo y cultura, y como realizan tales
possibilidades? ¢ De donde proviene la cosa y quién la hizo? (...) ;Cémo ha cambiado el uso de la cosa debido
a su edad, e qué sucedera cuando llegue al final de su vida Gtil?
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trajetoria, sentir suas marcas, e com elas abrir mundos incrustados nessa existéncia
inanimada, mas, vivente. Nessa via, exp0e-se tragos documentais do objeto que assinalo aqui
tencionando nossos vestuarios. Algumas perguntas: a roupa que agora vocé veste? E sua? Ja
pertenceu a outras pessoas? Quem a fez? Qual o ultimo momento que vocé teve com essa
roupa? E sugestivel delinearmos uma propria biografia da coisa em si. Além disso, as roupas
sdo objetos muito pessoais, tem um vinculo direto com a pele e o corpo, sendo muitas vezes
seu significante. Basta lembrarmos como camisas, calcas, vestidos, sapatos e outros
utensilios sdo consideraveis meios para referir a presenca fisica de pessoas mortas ou feitas
desaparecer, seja na identificacao de restos encontrados por equipes de antropologia forense,
em situacOes de crimes de desaparicdo forgcada, ao encontrarem roupas ou objetos
pertencentes as pessoas feitas desaparecer, ou ainda as vestimentas e objetos de falecidas e
falecidos, que em tantas situacGes de luto e remememoracdo operam como elementos de
indicagéo de suas existéncias.

Sobre a relagdo entre roupa e memoria, Stalybrass (2008, p. 10-11) chega a seguinte
reflexdo por meio da sensibilidade aberta por uma jaqueta que a vitva de Allon, um dos seus
melhores amigos, entrega-lhe de presente como modo dele possuir uma lembranca de seu

entdo companheiro:

Comecei a acreditar que a magica da roupa estad no fato de que ela nos recebe:
recebe nosso cheiro, nosso suor; recebe até mesmo nossa forma. E quando nossos
pais, 0S NOsSs0s amigos e 0S N0ssos amantes morrem, as roupas ainda ficam 14,
penduradas em seus armarios, sustentando seus gestos ao mesmo tempo
confortadores e aterradores, tocando 0s vivos com 0s mortos. Mas para mim, elas
sdo mais confortadoras que aterradoras, embora eu tivesse sentido ambas as
emogdes, pois eu sempre quis ser tocado pelos mortos, eu sempre quis que eles me
assombrassem. Eu tenho até mesmo a esperanca de que eles se levantem e me
habitem: e eles literalmente nos habitam através dos habitos que nos legam. Eu
vesti a jaqueta de Allon. Ndo importa qudo gasta estivesse, ela sobreviveu aqueles
que a vestiram e, espero, sobreviverd a mim. Ao pensar nas roupas como modas
passageiras, nds expressamos apenas uma meia-verdade. Os corpos vém e vao: as
roupas que receberam esses corpos sobrevivem. Elas circulam através de lojas de
roupas usadas, de brechds e de bazares de caridade. Ou s&o passadas de pai para
filho, de irmd para irmd, de irmdo para irmdo, de amante para amante, de amigo
para amigo.

"A matéria € memoria”, e 0s objetos trazem marcas da origem e processamento da
matéria de que sdo feitos, assim como sinais de outras vidas que com eles conviveram ou

convivem. Na demonstracdo, expondo uma saia com andgua que utiliza em Rosa Cuchillo, a
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atriz concebe o figurino como a "pele da personagem". Toda a roupa que utiliza na referida
montagem traz um emblema das mulheres que buscam seus familiares feitos desaparecer
durante o conflito armado interno peruano (1980-2000). O vestuario de Rosa remete as
mulheres campesinas da regido de Ayacucho, em especifico as que compdem a Associacao
Nacional de Familiares de Sequestrados, Detidos e Desaparecidos do Per( (Anfasep), e sua
primeira presidenta, Angélica Mendonza de Ascarza, mais conhecida como Mama Angélica®,
que inspira Ana Correa em Rosa Cuchillo.

O interesse nao reside em vestir uma caracterizacdo, mas extrapolar o acessorio, 0
adorno. Volume, textura e peso da saia sdo experimentados buscando uma manipulagéo da
roupa que permita a armagao de formas em contato com o corpo e expansdes da silhueta
fisica, que se da, por exemplo, quando eleva a saia até a cabeca ou abre a perna em lateral a
altura proxima do quadril. Correa pontua que na duracdo do trabalho com a saia é importante
expressar-se em alguns minutos no manuseio da saia, mas, também atentar a momentos em
0 objeto se expresse no que lhe é prdprio ou inesperado. Nesse estudo e indagacdes postos a
roupa esta assinalada a "fonte da manipulacdo”, com a qual se busca um dominio do exercicio
atorial, em fazer agir o objeto, em mostrar ou exprimir o objeto, pela biografia dele e por suas
marcas e caracteristicas.

O contato e aprendizado com outras culturas, como a das artes marciais, em especial
a vivéncia que Ana Correa possui com o tai chi chuan, dinamizam a habilidade na relacdo
com materiais, como bastdes, em sequéncias de movimentos, entre golpes, defesas e nlcleos
de ac¢des técnicas relacionadas a "fonte das artes marciais". Ja a "fonte das danc¢as nacionais"
traz ao trabalho os modos de pensar, viver e mover das dangas andinas, guerreiras e
amazonicas do Peru profundo, dinamizando as referéncias geopoliticas e descentrando o
corpo em passos de dancas e rituais, que muitas vezes fazem uso de objetos semelhantes a

bastdes e outros tipos de utensilios.

5 Mama Angélica foi uma importante lideranca que adotou posicdo ativa na busca por seu filho Arquimedes
Ascarza Mendonga, desaparecido desde 3 de julho de 1983, quando foi levado de casa por militares, e ndo mais
retornou. Falecida em 2017, ela é simbolo da luta pelos direitos humanos, sendo a primeira presidenta da
ANFASEP. Criada por ela e outras mulheres ayacuchanas em 1983 e ainda atuante, a Associagao reline pessoas,
em maior parte mulheres, que buscam informagdes de seus familiares desaparecidos, vitimas do conflito armado
interno no Per(, que teve na regido de Ayacucho sua principal area de ocorréncia. Dentre as causas apontadas
para a incidéncia do conflito armado: as auséncias politicas do Estado na regido interiorana; o surgimento de
grupos guerrilheiros, como Sendero Luminoso e Movimento Revolucionério TUpac Amaru (MRTA); as
violéncias e corrupgdes advindas das forcas militares e da ditadura civico militar de Fujimori. Para ver
depoimento de Mam& Angélica, acesse: https://bityli.com/tIOtE
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Pela objetividade que instauram, os verbos de acdo sdo portas de entrada para a
experimentacdo ativa com uma materialidade: deitar, arrastar, lancar, pegar, dobrar, enrolar,
girar, espalhar, soltar, encostar, equilibrar, suspender, arranhar, mover, arremessar,
modificar... Verbos podem dar comandos a fluxos de emocionalidades ou estados, tendo as
coisas como meio de expressdo: alegrar, entristecer, empalidecer, morrer, viver. Pode-se
também intercalar o jogo com os verbos, com seus antdnimos. Essa variabilidade aguca a
proposicdo de partituras que levam a composi¢cdes cénicas. Um procedimento que Ana
Correa utilizou em oficina no Laboratdrio estava em experimentar muitas dessas fontes em
relagdo a uma cadeira. Acessamos por meio de seus comandos variadas maneiras de gerir
relagdes pessoa-objeto, como diversas maneiras de sentar-se formal ou informalmente. Com
essas diretrizes primeiras, alicercadas numa busca de conhecimento de si e de uma percepcao
sensivel as propriedades do objeto com o qual se trabalha, comecam a ser expandidos 0s
exercicios para a encenac¢do. Desse modo, as perspectivas de relacdo pessoa-objeto comecam
a ampliar-se em direcédo a outros elementos estruturantes da cena, outras presencas, luz, som,
espacgo, entre outros. As coisas convidam e provocam 0 corpo a agir, instaurando um
pensamento em ac¢do que pode aflorar conexdes criativas mais-que-humanas, configurando
um fluxo de saber e coexisténcia.

Correa aponta algumas questdes relativas a construgdo de partituras e sequéncias:
Como lapidar o gesto consonante ao objeto, buscando uma sintese precisa? De que modo
podemos reelaborar a realidade, experimentando com figuras de linguagem, tais como
metafora, metonimia ou personificacdo, no jogo com o objeto? Como organizar em uma
sequéncia as acdes descobertas? O que de invisivel — ou de fora, parte muitas vezes do
treinamento ou improvisacao — esta presente na sequéncia escolhida? O que fica do trabalho,
dos experimentos, do jogo, ndo evidenciado na opc¢do final? Quais possibilidades para
imprimir durac&o, ritmo e qualidades de movimento & partitura escolhida, dinamizando-a? E
possivel deixar espacos de dramaturgia aberta ao liame pessoa-objeto? Essas perguntas se
alimentam e sdo alteradas diante as caracteristicas de cada proposta poética e dos objetos
com os quais se trabalha. As coisas sdo abundantes e diversas, assim como as dramaturgias.
Sejam as coisas mais duras ou maleaveis, lisas ou asperas, resistentes ou frageis, retas ou
curvilineas, inteiras ou em partes removiveis, formulam e reestruturam o que podem fazer e

0 que se pode ser feito com elas. Nos dentros e reconditos dos objetos podem surgir outros
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objetos, assim como objetos podem surgir por entre articulagbes e orificios do corpo da
intérprete: uma cesta que traz lengos dentro, ou uma fita vermelha que sai da cavidade-boca.

Poesias visuais sdo ativadas.

Modos outros de ir ao encontro das coisas

Com a gestagéo de dramaturgias com 0s objetos que a atriz vai experimentando junto
aos espetaculos do Yuyachkani e seus processos, diferentes modos de atuacdo e composicéo
cénica vdo emergindo. De Rosa Cuchillo a Sin Titulo — Tecnica Mixta, presencas e sentidos
dos objetos, em manipulacdo ou mera exposicao, alinhavam a investigacdo de Ana Correa ao
aprofundamento da pesquisa de linguagem que o grupo desenvolve.

Suas pecas teatrais nutrem-se das investigacdes continuadas do coletivo e de cada
integrante do grupo que podem seguir, propor ou rever seus interesses artisticos, por meio de
criagOes coletivas e propostas individuais. Como se d& em La Rebelion de los Objetos, na
qual Ana Correa manifesta um fluxo continuo e movente de pesquisa como atriz-pedagoga,
encontrando diferentes relacGes objeto-atriz e objeto-cena, e da presenca dos objetos em
multiplos contextos do fazer cénico: como utensilios de treinamento para a atriz ou na
ilustracdo de sua habilidade técnica; enquanto meio para a representacdo de estados e
circunstancias de uma personagem, uma extensdo aparente do estado interior da mesma; na
exposicao cenografica do objeto por si, em sua biografia e carga simbdlica, deixando que se
estabeleca uma relacdo direta entre a coisa e a plateia; as caracteristicas do objeto como uma
analogia para o corpo da atriz, referindo uma percepcao objetual da exposicéo de sua propria
matéria corporea como performer.

Citando Rosa Cuchillo, revela sua escolha por ensaiar a manipulacdo do objeto,
contudo, depois subtrai-lo de sua acdo. Aponta o caminho que seguiu para criar um
movimento de maos que gera uma aura ritualistica, mas que ndo necessariamente figura-se
como copia do movimento originario de xamas. Subvertendo uma apropriacdo, pauta-se no
seu trabalho com com o bastéo, girando-o de uma mao a outra, e depois, realiza 0 movimento
sem o objeto. Essa falta desperta criativamente uma expressao irreconhecivel, mas fundada
em uma memoria produzida na sala de ensaio, uma aresta invisivel ao instante da realizac&o
espetacular, mas firmada como marco do vivido no processo de treinamento e criacao.

Realocacg0es, substituicdes ou subtracfes da interacdo entre corpos da intérprete e das coisas
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ocasiona muitas vezes fissuras criativas, que podem dimensionar a introversdo ou
extroversdo do gesto. E esse € um instigante pressuposto: pensar as qualidades de gesto e
movimento, ou até suas auséncias, em relacao ao objeto.

Em dialogo com leque, lengos, roupas e um varal, pertencentes a obra Hasta Cuando
Corazon, a atriz revela um dispositivo de atuacéo que enuncia como um "sim, ndo constante":
quando a imagem do gesto comeca a se formular, a atriz j& o direciona para um outro gesto,
e outro, e outro, um prosseguimento incessante de gestos que produzem manchas por entre
as imagens geradas e ambiguidades de significacdo desses gestos. Proponho pensar este
modo de agir na cena como uma tentativa por obviar imagens e gestos, mantendo proposic¢des
em aberto e atravessadas por uma miriade de movimentos. Principalmente no jogo teatral
com objetos, que é marcado pela funcionalidade e verossimilitude, atuar no desvio do que
estd dado ou é a priori mais reconhecivel, tanto por quem faz quanto por quem vé, pode trazer
ativacgdes outras para a relacdo pessoa-objeto. Uma atuacéo obviada busca atalhos e desvios,
resiste ao primeiro impulso, aceita e ople-se, contradiz o aparente, atenua a incidéncia,
previne a ocorréncia dicotdmica do "sim ou ndo", da exatiddo ou da abstracao.

Reconhecendo instantes desse trajeto, Correa (2009, n.p.) ressalta:

E um longo caminho, o da investigacdo com os objetos, mas, sem duvidas, muito
apaixonante. Aconteceu de ser golpeada, acalentada, acariciada, abrigada. Tenho
organizado eles, manipulado, mas sobretudo tenho buscado um dialogo, e acredito
que, por fim, comecei a escuta-los.

Do manipular que predispGe certo posicionamento hierdrquico, antropocéntrico,
diante o objeto, chega-se a dominios de dialogo e escuta. E nesse tragado, a relacdo pessoa-
objeto ganha outro matiz. No repertorio do Yuyachkani, Sin Titulo — Tecnica Mixta é uma
obra em que a vida das coisas reverberam, para a atuacdo e a composi¢ao, outros sentidos
para além do uso acessorio dos objetos.

Essa encenacdo constroi uma espécie de deposito de museu histérico, com
documentos, excertos de jornais, fotografias, televisores, obras de arte, quadros, roupas, parte
do acervo do grupo, registros de suas manifestacdes de rua, e outros objetos que tratam de
ocorréncias como a Guerra do Pacifico (1879-1883) e do periodo do conflito armado interno
peruano (1980-2000). A elas se somam ainda substratos criativos de cenas de montagens

anteriores do Yuyachkani, e uma encenacdo na qual esse material move-se ndo somente a
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partir dele, mas de plataformas moveis que percorrem com o elenco o espaco cénico ndo-
convencional, onde a plateia permanece em pé e se movimentando conforme as cenas e
praticaveis vao mudando de lugar. Se as memorias performadas pelo elenco seguem em
ativacdo, na sua maior parte cobrando reparacdes das violéncias vividas no pais, as coisas
expostas latejam suas disposi¢cfes enquanto arquivos que carregam informagdes,
acontecimentos, temporalidades, lugares e pessoas, tal como as que encontramos em museus
e galerias. O dizer dos objetos, suas presencas e sentidos, sdao adensados pelos minutos
iniciais do espetaculo em que sé existem pequenas movimentacdes do elenco, e entdo, a
plateia poder percorrer 0 espago cénico e suas paredes, nos quais encontram-se nichos e
murais com as coisas que expdem 0s momentos e as problematicas histéricas que sdo
conteddos da peca. O elenco de objetos de Sin Titulo flui testemunhos.

A atuacdo dos objetos parece inspirar ainda a agéncia de atrizes e atores. Junto as
coisas imdveis, a materialidade do corpo do elenco em posicdo de sinalizagdo ou como
manequins disponibilizam-se a partir de uma percepcao objetual de suas matérias-corpos.
Dentro da pesquisa do grupo, a perspectiva de uma técnica mista, como escrito no subtitulo
da obra, aponta o convivio em cena de diversas culturas corporais, modos de atuacdo e
composicao, que vao da representacdo, exposicdo, performance, entre outros. Nessa linha
dramatdrgica expandida, os corpos vao ser mostrados como suportes de inscricdo de
informacBes da memaoria. Em cena, corpo, pele e figurino sdo expostos como receptaculos
de informacdes, tais como as palavras escritas na pele de Ana Correa que remetem a
agressdes contra populagdes indigenas ashaninkas.

Nas primeiras relacfes pessoa-objeto realizadas no Yuyachkani observa-se a procura
de um dominio técnico e objetivado na conquista de um conhecimento que validasse o
esforco do trabalho e da pesquisa. J& agora reconhecendo seu histérico em trabalhar com as
coisas, identifico prismas criativos que diversificam e dinamizam suas propostas,
concebendo as coisas como seres viventes e substratos dramaturgicos. Como nos diz Denise
Ferreira da Silva (2016, p. 58), "uma configuragdo d’O Mundo alimentada pela imaginagdo
nos inspiraria a repensar a socializagdo sem as imutabilidades abstratas produzidas pelo
Entendimento e a violéncia parcial e total que elas autorizam — contra os Outros culturais
(ndo brancos nédo europeus) e fisicos (mais-que-humanos)”. Rever nosso lugar de atuagéo e

composicdo com 0s objetos € apostar também em outros modos de conviver e considerar
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existéncias. Retomar essa travessia de Ana Correa e Yuyachkani junto as coisas, objetos,
materiais e materialidades dispde um chamado a (re)alocar e (re)imaginar nossas tarefas

sensiveis com 0 mundo e as coisas-do-mundo mais-gque-humanas.
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