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VOILA MON CGEUR, DAS VIELAS AO CAIS
a traducao intersemiodtica como procedimento
na criacao em teatro
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RESUMO

Com esta pesquisa proponho uma reflexdo sobre os resultados de uma
exploracio criativa cénica, a partir de um espetaculo de estética hibrida e
experimental, vislumbrando utilizar a semiética peirciana e o conceito de
transcriagdo (tradugdo poética), de Haroldo de Campos, como
procedimentos na criacdo em teatro. Uso como principal referéncia para o
contexto dramaturgico, a personagem Geni, da peca Opera do Malandro,
de Chico Buarque.

PALAVRAS-CHAVE: Geni e o zepelim, Leonilson, procedimentos de
criacdo cénica, semidtica

VOILA MON C@EUR, DAS VIELAS AO CAIS

la traduction intersémiotique comme procédure
de création théatrale

RESUME

Dans cette recherche, je propose une réflexion sur les résultats d'une
exploration créative scénique, a partir d'un spectacle d'esthétique hybride
et expérimentale,en envisageant utiliser la sémiotique peircienne et le
concept de transcréation (traduction poétique) de Haroldo de Campos,
comme procédure de création en théatre. J'utilise comme référence
principale pour le contexte dramaturgique, le personnage Geni de la piece
de théatre “Opéra do Malandro” de Chico Buarque.

MOTS-CLES: Geni et le zeppelin, Leonilson, procédures d’élevage
scénique, sémiotique
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INTRODUCAO

Partindo do entendimento de que, a semidtica é o estudo dos
sistemas de signos que representam a realidade, geradores de processos de
significagbées cognitivas que se processam naturalmente e culturalmente —
semiose - (PEIRCE, 2017). Alicercei minha pesquisa em como utilizar a
semiética peirciana como um anteparo conceitual para um procedimento
criativo no campo das artes cénicas, mais especificamente em teatro.

Meu interesse pelo estudo da semidtica derivou-se da vontade de
compreender como o individuo se relaciona com a representagio dos signos,
no anseio de interpretar a si e ao mundo em que vive, atribuindo-lhe
sentidos; criando intelectualmente representagoes significativas da
realidade.

Para Koche (1997, p.23), “a capacidade de um homem em interpretar
efetivamente a s1 mesmo, ao outro e ao mundo em que vive s6 é possivel a
partir do desenvolvimento de um pensamento critico”. Portanto, vejo nesta
pesquisa a oportunidade de refletir ndo s6 sobre um processo de criacio
desenvolvido durante a minha graduacao em Teatro (UFU), mas discutir
sobre como podemos vislumbrar o uso da traducdo intersemiética, conceito
difundido por Julio Plaza, como ferramenta artistica e conceitual na criagao
em artes cénicas; de forma que a minha experiéncia, aqui referida, possa
contribuir com a rede de pesquisas relacionadas a processos e procedimentos
de criacao nas artes da cena.

De acordo com Daniella de Aguiar, semioticista, professora do
bacharelado em Danca e do Programa de Pés-Graduacdao em Artes Cénicas,
do Instituto de Artes da UFU, o uso da traducio intersemidtica auxilia o
criador-poeta-tradutor a compreender e expandir os aspectos conceituais e

correlaciona-los as suas praticas de criacdo, em seus processos artisticos.

O exercicio de tradugdo intersemidtica para artistas promove uma reflexdo
conceitual e artistica de seu préprio processo de criacdo: (I) proporciona certo
distanciamento de seu préprio trabalho; (II) evidencia para os artistas de que
modo materializam suas questdes e, a0 mesmo tempo, como suas materializacoes
produzem questbes artisticas; (III) evidencia e possibilita a reflexdo sobre suas
escolhas; (IV) evidencia o fato de que “forma e conteiido” sdo inseparavels na
criacdo artistica. (AGUIAR, 2017, p.362)
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Contudo, vale aqui ressaltar, que utilizo a tradugao intersemidtica
como um exercicio de recriacao ou criacao paralela, partindo da assercao de
Haroldo de Campos sobre a pratica da tradugao poética (transcria¢gdo) como
um ato de leitura critica da obra fonte ou do objeto a ser traduzido, de forma
que a presenca-criativa-poética do criador-poeta-tradutor nido seja anulada

em fun¢ao a uma ideia de tradugao literal, fiel e servil.

A TRIADE PEIRCIANA

Ao entrar em contato com os estudos de Charles S. Peirce (1839-
1914), filésofo, linguista e matematico, também um dos fundadores do
pragmatismo (corrente filoso6fica contraria ao intelectualismo, do final do
século XIX), além dos trabalhos de William James (1842-1910) e John
Dewey (1859-1952), desenvolvi um certo interesse pelo estudo e pesquisa no
campo da semidtica.

Peirce compreende a semidtica como a ciéncia que estuda a
representacio da realidade através dos signos, em suas diferentes midias,
conceituando assim ideias de como estes mecanismos de significacdo se
processam natural e culturalmente. Ao contrario da linguistica, a semiotica
nao reduz suas manifestacées ao campo verbal, expandindo-se em qualquer
sistema de signo, tais como: artes visuais, danca, musica, teatro etc. Para
compreender melhor o que seria a traducio intersemidtica, sob a perspectiva
de Julio Plaza (1987), acho valido apresentar brevemente a légica da triade
peirciana.

Segundo Peirce, chamado pelos pesquisadores afins de: “o pai ou o
papa da semidtica”; “as pessoas exprimem o contexto a sua volta através de
uma triade”, estabelecendo entdo, um percurso gerador de sentidos
(semiose). A triade é composta por trés principais eixos: interpretante, objeto
e signo.

O interpretante aqui referenciado se caracteriza pela imagem
mental ou forma-pensamento do individuo-leitor-tradutor. O objeto (podendo
ser imaginario ou real) é uma relagcao do que o signo representa. Ja o signo,

por sua vez, é o disparador que ativa o pensamento, sendo subdividido em
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trés tipos: o signo pode ser um icone (representado por semelhanca), simbolo
(relacao arbitraria regida por uma convencao) ou indice (indicador de uma

causa e efeito).

Para Charles S Peirce, o signo ndo é uma entidade monolitica, mas um complexo
de relagbes triadicas, relagbes estas que, tendo um poder de autogeracgio,
caracterizam o processo como continuidade e devir. A defini¢do de signo peirciana
é, na medida, um meio légico de explicagdo do processo de semiose (acdo do signo)
como transformacdo de signo em signo. A semiose é uma relacdo de momentos
num processo sequencial-sucessivo ininterrupto. (PLAZA; 2013, p.17)

Existem outas linhas de pensamento que também ampliam a
discussao da semidtica, tal como, a de Alguidar Julius Greimas (1917-1992),
linguista lituano de origem russa, que reflete a contrariedade e contradigio
dos eixos semanticos, objetivando encontrar um denominador comum entre
dois termos; entretanto, ndo vou me aprofundar aqui, nos estudos e
comparagoes de Greimas, pois nao encontrei dialogos que contribuissem

efetivamente com o desenvolvimento desta pesquisa.
TRADUCAO INTERSEMOTICA

Em meu percurso de pesquisa, acabei cruzando com os pressupostos
teoricos de Julio Plaza (1938-2003) sobre traducao intersemidtica, em
dialogo com o linguista Roman Jakobson (1896-1982), pioneiro da analise
estrutural da linguagem, poesia e arte. Jakobson discrimina e define trés
diferentes tipos possiveis de traducdo: interlingual, intralingual e
intersemiotica.

A traducdo intersemidtica ou “transmutacdo”, segundo Jakobson,
“consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de sistemas de signos
nao verbais”, ou “de um sistema de signo para outro, por exemplo, da arte
verbal para a musica, a danca, o cinema ou a pintura”; basicamente a
traducao é feita de um signo (de determinado sistema especifico) para outro
signo (de outro sistema). Plaza, em seus estudos, amplia os paradigmas de
discussao sobre traducio intersemiética como produto de uma reflexao sobre
uma espécie de teoria da traducdo, que se apoia na teoria semidtica de

Peirce.

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.7 | n.2 | p. 80-98 | jul. dez. 2020 | ISSN 2358-3703



84

[...] a traducdo, como pratica intersemidtica, depende muito das qualidades
criativas e repertoriais do tradutor, quer dizer, de sua sensibilidade, do que da
existéncia aprioristica de um conjunto de normas e teorias: “para traduzir poetas,
ha que saber-se mostrar poeta”. (PLAZA; 2013, p.210)

Para Plaza (2010, p.205) a traducao intersemidtica de cunho poético,
objetivo de relevancia, enquanto observacao e reflexao desta pesquisa, “pode
ser contextualizada de duas formas: primeira, face ao contexto da
contemporaneidade da arte, isto é, como politica; segunda, como pratica

artistica dentro dessa contemporaneidade, isto €, como poética.”

JOSE LEONILSON (QUASE 27, MORRE PELA BOCA, VIVE PELOS
OLHOS)

Frente do quadro Voila mon ceeur, c.1989; retirado do “Material
didatico, do Programa Educativo, da Fundagao Iberé Camargo”.
Foto: Edouard Fraipont.

José Leonilson Bezerra Dias (1957-1993), nascido em Fortaleza, no
Ceara, foi um pintor, desenhista e escultor brasileiro. Segundo Lagnado
(1998), Leonilson era um curioso polissémico, era possivel identificar em
suas obras um ideal romantico malogrado; cada peca era uma espécie de
carta para um dialogo intimo.

Podemos identificar em suas obras tracos da cultura nordestina, tais
como: artesanato, cores vivas, as crencas populares e uma iconografia
ancorada em valores morais. Suas obras sao quase que exclusivamente
autobiograficas, estruturando-se sob diferentes tipos de estruturas plasticas

(em trés fases especificamente), nos tltimos 10 anos de sua vida.
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Podemos observar também, uma restri¢ao de uso de signos, os quais
ele usa deliberadamente2, ele proprio considerava seus trabalhos como
ambiguos, “ndo entregam uma verdade diretamente, mas mostram uma
visao aberta”. Se relacionarmos as obras de José Leonilson as de Arthur
Bispo do Rosario, podemos observar que ambos buscam, para Lagnado,
“contornar a insuficiéncia das palavras e das imagens”.

Vale ressaltar que Leonilson demonstrava um fascinio sobre as
obras de Bispo do Rosario, entretanto, o recurso da costura utilizado pelo
artista nao tem uma relacao direta com as obras de Rosario, tratando-se de
influéncias estéticas; filho de um comerciante de tecidos, ja possuia uma
pré-disposicao para linhas e agulhas. Leonilson diz em suas entrevistas que
“passou sua infancia entre retalhos amontoados no quarto de costura de sua
avo materna”.

Acredito que me encantel de maneira “profunda e intensa”’ pela
poética de José Leonilson ao escuta-lo dizendo que fazia as coisas que
queria, e quando as fazia, as fazia para as pessoas a quem amava. Leo (como
atrevo-me a chama-lo carinhosamente), estranhava o fato de que, tudo que o
ser humano faz, parece ter que seguir uma regra de impessoalidade e
imparcialidade sobre “as coisas”; segundo ele, parecemos viver em funcio de
uma espécie de aprovacdo e necessidade de sermos bem qualificados pelo
outro.

O quadro Voila mon ceeur (1989), de José Leonilson, foi criado em
seu “periodo romantico” (entre 1989 e 1991); a costura, a fragilidade, e a
poténcia poética que vejo nessa obra despertou, em mim, nuances do que

Plaza chamaria de dimensodes de um “homem semidtico”.

Procurei eliminar, se possivel, a relacdo dicotomica, hierarquica, logocéntrica,
entre a teoria e a pratica ao buscar uma visdo critico-criativa (isto é, flagrar o que
ha de sintese numa andlise e que ha de andlise numa sintese), o que nio é
necessariamente a dimensao do erudito, nem do especialista, mas a do homem
semidtico. O homem que transita na sensibilidade signicas oriental. Ja viu
MacLuhan que a arte, na era da eletricidade, “ndo sera uma forma de

2 O livro aberto, a torre, o radar, o transformador de energia, o atomo, o rio, a escada, o
coracdo, a montanha, o vulcdo, a palavra “rapazes”, a espiral, a bussola, a ampulheta, os
instrumentos musicais (saxofone, lira, clarinete, violoncelo, tambor), os elementos
maritimos (peixe, ancora, capitio, navio, leme, sereias, medusas), os materiais bélicos ou de
autoridade (faca, espada, granada, estaca, flechas) e as maquinarias do absurdo (mapas,
globos, a esfera celeste, o fogo, a 4gua, o jorro que sai da fonte).
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autoexpressdo”’, na verdade, se convertera num tipo NECESSARIO de pesquisa e
aprofundamento. (PLAZA; 2013, p. XII)

Podemos identificar trés fases em suas pecas: na primeira fase ou a
fase da “pintura como prazer” (1983-1988, anos de euforia do mercado de
arte no Brasil), tinha suas referéncias nos grafites norte-americanos e seus
tracos tinham contornos mais escuros. Nesse periodo Leonilson expande sua
pesquisa nas obras dos Shakers3, eliminando qualquer elemento supérfluo
na composicao de suas pecas, ao rever seus “principios artisticos”.

O segundo periodo de suas obras pode ser chamado de o
“romantismo” (1989-1991); centralizado no tema “abandono”, podemos
identificar uma economia de tragos para desenhar imagens simbodlicas de
um sujeito com valores romanticos?, seus quadros sdo como pequenas
oragoes, feitas de mensagens curtas e repetidas. Podemos identificar o
assiduo uso de pequenas inscricoes que indicam sua idade, suas iniciais,
além de uma - segundo Lagnado - “série extensa de adjetivos morais que
oscila dos valores positivos a uma lista de adjetivos vitimizantes”, como: “do
perigo a derrota, do medo a coragem”, além de palavras carregadas de
valores morais, tais como: sinceridade, honestidade e integridade.

A terceira fase, chamada por Lagnado de “alegoria da doenga” (1992-
1993), marca a transicao do periodo romantico de Leonilson, com o
aparecimento dos sintomas da AIDS, doenca que o leva a uma série de
complicacoes até o seu 6bito, em 1993, aos 36 anos. Em suas pecas, podemos
ver o marcante uso de pedras semipreciosas, vulcoes (correspondéncia entre
as emocoes humanas e um fenomeno da natureza), além de uma recorrente
ironia ao usar palavras como “alerta” e “perigoso”; o artista utiliza uma

variedade de flores para representar sua doenca (flores vermelhas,

3 Segundo Stein, os Shakers foram uma seita religiosa fundada no século XVIII, na
Inglaterra. Possuiam um estilo de vida simples, celibatario, comunitario, pacifista e de
igualdade entre os sexos. Também conhecidos como “Shaking Quaker” por causa de seus
comportamentos frenéticos em cultos religiosos, possuiam em suas pecas arquitetonicas e
mobiliarias uma forte valorizacio pela 13, seda e linho.

4 O romantismo aqui citado trata-se de tragos herdados do movimento artistico, politico e
filoséfico surgido nas ultimas décadas do século XVIII, na Europa. O homem roméantico
passa a designar toda a visdo de mundo centrada no préprio individuo, retratando o drama
humano, amores tragicos, desejos de escapismo e ideias utdpicas.

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.7 | n.2 | p. 80-98 | jul. dez. 2020 | ISSN 2358-3703



87

margaridas, primulas, lisianthus e copos de leite), sendo o buqué de lirios
(simbolo cristao da inocéncia e da morte) e os copos de leite (representacao

do gozo e do velado profano) as mais utilizadas.

Outra caracteristica muito forte no trabalho de Leonilson é sua imensa capacidade
de sintese. Retine poucos elementos e consegue ressignifica-los, em uma operacio
quase matematica, no que ela tem de Aurea, espiritual e sutil. A simplicidade das
coisas mais intimas adquire forca por causa do deslocamento das imagens de seus
lugares e interpretacbes originais. Este movimento se d4 pela alegoria — com
subversdo ou sobreposicdo de sentidos-, mas também adquire uma forte carga

simbdlica, quase religiosa/teoldgica, no fim da vida do artista, especialmente em
seus bordados. (NAME; 2015, p. 781)

Nao posso deixar de mencionar a relacdo que Leonilson tinha com os
numeros, na intencado de “medir” o passar de seus dias e compreender a si
mesmo, de alguma forma. Leonilson utilizava um gravador como uma
espécie de diario oral, seus registros geralmente falam sobre sua vida
pessoal, sobre o cenario cultural brasileiro daquela época, além, do seu

estado de espirito no momento da gravacio de cada fita.

O desejo é um lago azul, c. 1989. Aquarela s/papel.
32x24cm. Col. Theodorino Torquato Dias e Carmem
Bezerra Dias, Sdo Paulo. Foto retirada do livro Leonilson:
sdo tantas as verdades; p. 115.

Cores levemente alteradas.

Um apontamento pertinente que me atravessou e acredito ser
importante observar, foi em relacao a formacao de Leonilson e a relagido que

o artista tinha com as premissas das teorias de traducgdo intersemiodtica (as
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quais referencio anteriormente, em Plaza) e a sua notéria preocupacio com o
uso dos signos em suas pecas. Entre 1977 e 1980, José Leonilson cursa
educacao artistica na Fundacao Armando Alvares Penteado (FAAP), onde foi
aluno de Julio Plaza; suponho que desde entao, Leonilson manifesta um
evidente requinte e cuidado ao trabalhar com aspectos tradutérios em suas

obras de arte, decorrente desse encontro artistico entre ele e Plaza.

Eu me lembrei que quando eu era garoto, eu tinha uma vontade de fazer uma
coisa...eu na via na televisdo, por exemplo, a Familia D6-Ré-Mi e eu tinha vontade
de pegar o David Cassidy, assim, do tamanho da palma da minha m&o ou um
pouco maior... e tirar ele do video e pegar pra mim; como se fosse uma pessoinha,
assim... de um palmo. E.. imagina, eu nio sabia o que eu queria fazer com ele,
mas eu queria pegar ele pra mim [...]. (LEONILSON, 2016)

De um lado, eu tinha uma teoria de traducao que me interessava
enquanto campo de pesquisa, do outro um quadro de um artista que me
despertava um forte interesse em compreender sua vida e obra; e ali estava
eu, encaminhando para o fim da minha graduacdo em Teatro, na
Universidade Federal de Uberlandia - UFU. Emerge-me uma questao que
parece pertinente enquanto pesquisa: utilizar a traducgdo intersemidtica
como procedimento na criacdo em teatro, utilizando o quadro Voila mon

caeur como objeto de referéncia ou obra fonte para traducao.

TRADUCAO INTERSEMIOTICA COMO PROCEDIMENTO DE
CRIACAO EM TEATRO

Busquei referéncias de pessoas que pesquisassem o tema por ainda
nao compreender muito bem como desenvolver esse “processo tradutoério’; a
tabela a seguir foi baseada na pesquisa de Daniella de Aguiar (citada
anteriormente). Para Aguiar, algumas etapas basicas devem ser seguidas:
“(I) escolha do fenémeno de interesse, (II) definicdo ou identificacdo das
caracteristicas do fenomeno, (III) selecao da caracteristica a ser traduzida,
(IV) exercicio de traducao para danca da caracteristica selecionada.”; em
minha pesquisa desvio a IV fase da pesquisadora para a minha area de
Interesse, o teatro.

No meu processo, as etapas tradutorias, seguindo o procedimento de

traducdo (em danca) ja experimentado por Aguiar, foram:
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Etapa I - Escolhendo a obra fonte a ser traduzida:

O quadro Voila mon cceur (Este é o meu coracao), de José Leonilson,
fol minha obra-fonte ou objeto escolhido como ferramenta de anteparo para o
procedimento de criacao.

Para entender o quadro de Leonilson, tive que estudar sua vida e
obra de maneira mais esmiuc¢ada, de forma a conseguir compreender qual a
situacao social em que ele estava inserido durante a criacdo da obra, para sé
entdo, transcender a primeiridade em relacdo aos signos ali estabelecidos.
Para mim, Voila mon cceeur representa os medos e amores de um homem
romantico, um coracio fragil e quebradico de quem ama sem vergonha e sem
juizo, que aceita ser exposto de forma quase que injusta consigo mesmo por
uma questdo de sobrevivéncia; quase consigo escutar a voz de Leonilson

falando de seus amores, de forma confusa e timida.
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Frente do quadro Voilad mon ceeur, de José Verso do quadro Voila mon cceur, de José
Leonilson. Leonilson.
Imagem tirada do livro Leonilson: Sao Imagem tirada do livro Leonilson: Séao
tantas as verdades, de Lisette Lagnado. tantas as verdades, de Lisette Lagnado.

Etapa II - Evidenciando as caracteristicas da obra fonte:

O quadro Voila mon ceeur, pertencente a colecdo Ouro de artista é
amar bastante, foi feito em 1989, tem 22x30cm de area. Costurado sobre

uma lona pintada de tinta acrilica dourada com uma fina tira de feltro
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acinzentada na borda superior, com 26 pingentes de cristal lapidado, nao
possul chassi; é sustentado por trés furos na borda de feltro (esquerdo,
direito e centro). A escolha pelo nome em francés, de traducao “Este é o meu
coracao’ esta propositalmente em gramatica errada, pois o artista tem o
objetivo de transcender territorios linguisticos. Em Lagnado, encontramos
as informagoes de que “Leonilson transita entre os idiomas portugués,
inglés, francés, espanhol e italiano e comete erros ortograficos
propositalmente, revelando muitas vezes uma recusa pelas regras da
sintaxe, distorcendo a silepse do género.”

A partir de uma analise de carater mais intuitivo sobre o quadro de
Leonilson, selecionei as caracteristicas: costura (linhas e formas), tecido
(plano e textura); azul, dourado, bege e tons terrosos (cores); fragilidade,

tensdo, movimento, suspensio, confusio, espacos vazios.

Etapa III — Selecionando as caracteristicas a serem traduzidas:

As caracteristicas a serem traduzidas foram selecionadas a partir
dos destaques que elas ocupavam na obra-fonte, seja por visibilidade e
materialidade ou por escolha estética pessoal (0 que eu mais gostava ou
nao). Nesse estagio da traducdo, senti liberdade para colocar uma “lente de
aumento”’ somente naquilo que eu gostaria de trabalhar, afinal eu gostaria
de ter liberdade para “manipular” aquela tradugao a servigo do processo de
criacdo do espetaculo que eu vislumbrava como resultado final desta
pesquisa.

A primeira carateristica fol a mais marcante para mim e para o
elenco, que fez essa andlise semidtica junto comigo, em nossos ateliés de
trabalho. A “costura”, além de ser uma marca registrada do artista
Leonilson, aparece com forgca neste quadro, unindo blocos de cristais e
gerando tensdo, dando forma e movimento a peca, gerando uma suspensao
dos pequenos cristais, criando uma confusio visual disférmica de espacos e
vazios.

A segunda caracteristica foram as “cores”, por constituirem uma

paleta de cores que transita entre azul, dourado, bege e tons terrosos.
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Segundo os temas que trabalhariamos no espetaculo (questoes raciais), estas
cores faziam muito sentido para nds, naquele momento 1inicial.
Posteriormente acrescentamos a cor vermelha fugindo da fidelidade a paleta
de cores do quadro de Leonilson, por vontade do grupo, em ter uma cor que
destoasse de todas as outras, como sinal de alerta e urgéncia.

A terceira caracteristica marcante foram os “cristais”: 26 cristais,
sendo 22 organizados de modo a formar blocos e 04 que emolduram o quadro
em uma espécie de alinhamento perfeito, produzindo sensacoes e

sentimentos peculiares em mim e, principalmente, no elenco de cena.

Etapa IV - Exercicio de traducao (transcriacao) da caracteristica

(signo) evidenciado na obra fonte (objeto):

O exercicio de traducao foi experimentado em ateliés de trabalho
cénico, através de jogos dramaticos e analises conceituais, juntamente com
um elenco de 4 artistas da cena (Marianne Dias, Pabllo Thomaz, Ronaldo
Bonafro e Whander Allipio), 4 musicos (Layla Fernandes, Mariana Mendes,
Maycon Simedo e Samuel Alves), minha orientadora Daniele Pimenta e o
parceiro de pesquisa Marcelo Camargo, como suporte e auxilio conceitual.
Utilizamos a Sala Ana Carneiro, do bloco 3M da Universidade Federal de
Uberlandia — UFU, como um laboratdorio de experimentacbes de praticas
teatrais, sempre com o olhar voltado para a semidtica peirciana como base
conceitual, em relacdo as teorias de traducao de Julio Plaza (traducao
intersemiotica) e de Haroldo de Campos (transcriacao).

A transmutacido dos signos encontrados no quadro de Leonilson
reverberam diretamente nas visualidades da cena do exercicio teatral, tais

como cenografia e figurinos.

GENI PALIMPSESTICA: AS CAMADAS DE UMA TRANSCRIACAO
TEATRAL

Em didlogo com a minha orientadora Daniele Pimenta, fui
apresentado ao termo palimpsesto, o que ampliou meus horizontes de novas

possibilidades em meu processo criativo. O termo palimpsesto surgiu a
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partir de uma pratica de reutilizacdo de pergaminhos ou papiros, na Idade
Média; o texto original de um pergaminho era lavado, e posteriormente,
raspado com pedra pome para dar espaco a outra escrita sobre o mesmo
material, mas sem eliminar totalmente os vestigios anteriores, gerando
camadas de sobreposicao.

Durante as cenas, desenvolvi a traducao como procedimento criativo
sobre um palimpsesto, visivelmente ja possuiamos uma série de outras
camadas signicas que de alguma forma estariam (as camadas) ali presentes
no resultado tradutorio: a representacao dos atores, a dramaturgia textual,
a musicalidade, uso de objetos e elaboracao do espaco cénico, indumentarias
e iluminacgdo. A ideia era experimentarmos a recria¢cao como procedimento,
de tal forma que seu resultado fosse visto, mas que eu ndo me ausentasse
enquanto presenca criadora sobre o resultado, ou que de alguma forma
ficasse refém de uma necessidade dos pressupostos de uma operacao
tradutora fiel e literal ao quadro de Leonilson.

Haroldo de Campos reflete sobre o termo palimpsesto na tradugao
criativa (transcriacdo): como forma de “reorganizar a partir de uma dptica
ditada pelas necessidades do ‘presente de criacdo™, sobre um procedimento
de aspectos “fragmentados, lacunar e rasurado”; a esse procedimento dei o

nome Das Vielas ao Cais.

Os méveis primeiros do tradutor, que seja também poeta ou prosador, sdo a
configura¢do de uma traducio ativa (dai ndo ser indiferente a escolha do texto a
traduzir, mas sempre extremamente reveladora), um exercicio de intelec¢io é,
através dele, uma operacdo de critica ao vivo. Que disso tudo nasca uma
pedagogia, ndo morta e obsoleta, em pose de contricdo e defuncio, mas fecunda e
estimulante, em acdo [...]. (CAMPOS, p.14, 2015.)

Malandragem, bebedeira, Lapa (Rio de Janeiro), religiosidade e
profanacgdo, figuras marginais, amores desmedidos e incompreendidos,
dinheiro, poder e egoismo, sdo alguns elementos que compdoem o contexto
dramaturgico da peca Das Vielas ao Cais experimentada em nossos ateliés
de composi¢ao teatral.

Geni, é a personagem principal de nossa peca, livremente inspirada
em Genival, da peca ()pera do Malandro, de Chico Buarque, escrita em 1978

e dirigida por Luiz Antonio Martinés Corréa. A C)pera do Malandro é uma
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adaptacao dos classicos ()pera do Mendigo, de John Gay, e Opera dos trés
vinténs, de Bertold Brecht. Ambientada em 1940, nas calcadas de
Copacabana e Lapa — RdJ, a peca de Buarque possui em sua estrutura
questoes como: prostituicao, contrabando, jogo do bicho e malandragem.

Vislumbrando ampliar as perspectivas de pesquisa dentro do atelié
de composi¢ido, para além da minha Iniciacdo Cientifica — PIBIC e meu
Trabalho de Conclusio de Curso - TCC, convidel outros discentes
(graduandos em musica, danca e teatro) a estabelecerem uma parceria com
o trabalho; todos em suas respectivas pesquisas, desde de que voltados para
0 eixo principal que é o uso da semidtica como procedimento de criacao da
cena.

Partindo dos principios de plano/superficie, ponto, textura, cor, linha
(forma), dimensao/formato, movimento, tensdo e ritmo, reimaginamos
cenicamente algumas caracteristicas selecionadas do quadro de Leonilson
para traducdo. A seguir o resultado de um procedimento de transcriacao
utilizando o verso do quadro como referéncia de trajetorias espaciais do

exercicilo cénico:

| N o %///: @ Verso do quadro Voila mon
i bl | ‘__ e = cceur, de José Leonilson.
// [2 G N Imagem tirada do livro
7 —  Leonilson: Sao tantas as
cRa ], = I .
AR (2 verdades, de Lisette
7NN —4 . | Lagnado.
~ D =
~-J - —\‘~ <
/ - e Resultado de uma
/ / : r reimaginagao topografica,
7 iy Y 2 baseada no verso do
= \ I : / & quadro Voila mon cceur da
/ f /\ 5 — transcriacao teatral Das
ALY | 7 Saedt Vielas ao Cais.

ilL/‘\ S AN \\7 ‘ Arquivo pessoal.

Em um dos exercicios, o jogo proposto foi que redesenhassemos o
verso do quadro no chao; a trajetoria ali presente definiria a posicao dos
atores e nos forneceria alguns “desenhos” da cena em construcdo. A ideia de
costura - o que da forma e sentido, o que cria espacos e significados - nesse

momento, pareceu fazer mais sentido para ndés enquanto procedimento de
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criacdo, do que como isso se relacionaria com o publico enquanto estrutura

de signos.

Em cena, as meretrizes
Fichinha (Ronaldo) e Jussara
(Marianne) discutem sobre o
casamento de Max Overseas e
Vitéria de Duran. Madame Sata
(Whander) e Nona (Pabllo)
observam; ao fundo os musicos
(Samuel, Maycon, Mariana e
Layla) acompanham da

mesa de bar.

A priori, o figurino foi pensado de forma singular para cada
personagem, de acordo com as personalidades e caracteristicas que surgem
durante o processo criativo. Cada meretriz utiliza um vestido tunico,
desenhado para o corpo de cada ator/atriz, que possul algumas inscrigoes e
costuras (marca forte das obras de Leonilson) que bordam o corpo do vestido,
de acordo com signos escolhidos por cada um.

Partindo do referencial de alguns signos que Leonilson utilizava com
frequéncia e que fazem relagdo com o trabalho, brincamos com as
visualidades para agregar ao trabalho como camada signica, além de
explorar o processo tradutério do pequeno Voila mon cceur, de Leonilson. No
vestido, é possivel observar também o nome de figuras brasileiras
marginalizadas e mortas brutalmente nas ultimas décadas, na tentativa de
rememora-las, reafirmando que suas histérias nio serdo esquecidas.

Existem 3 divisées no bordado dos figurinos: os bordados de cor
marrom — desenhos que ampliam o repertdrio signico; os bordados de cor
vermelha — sujeitos marginais (que vivem a margem da sociedade)
brutalmente assassinados; e os bordados nas cores azul — palavras (como os
cristais) frageis e perigosas.

Os vestidos foram desenhados pela “bixa-artista” Whander Allipio e,
posteriormente, bordados e tingidos por mim, por meio de corantes para
tecido e recursos alternativos para efeitos especificos, como infusées em cha

mate, cha de hibisco, casca de cebola e betume. Feitos de algodao cru, pela
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proximidade com a base do quadro de Leonilson, nosso objetivo era
reinventar “quadros-coracdoes” que vestissem seus corpos, para serem

expostos e apreciados em uma grande avenida.

Alguns croquis de figurinos do espetaculo Das Vielas ao Cais, feitos pela
figurinista e atriz Whander Allipio.
Fonte: arquivo pessoal do autor.

™ Teste de cor e
procedimento de
tintura, em infuséo
- dechd matte e

"\{ corante bege, para
. os figurinos do
espetaculo.
Fonte: arquivo
pessoal do autor.

S

Bordado feito sofre
tecido de algodio
cru tingido.

Fonte: arquivo
pessoal do autor.

CONSIDERACOES FINAIS

Acredito que esta pesquisa possa contribuir para a area de estudos e
pesquisa em artes cénicas, com énfase em semidtica e processos de criacao
teatral. Para nés artistas, o compartilhamento de experiéncias enquanto
fazer artistico é de extrema importancia, como recurso ampliador das

discussoes em questao.
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Conhecer a realidade em que estamos inseridos e refletir sobre ela, é
transcender o mundo vivido, é sair do presente para ir ao mundo das 1deias,
da reflexdo; é ultrapassar a realidade, exercendo assim uma atividade
produtiva de criar sentidos para o mundo e para a vida de todo e qualquer
individuo. Encontrar-se culturalmente, e refletir sobre isso, é valorizar a
propria histéria, tanto como individuo, quanto como sujeito-social, tornando-
se um sujeito critico e saindo do “senso comum” do “nao-consciente”.

Utilizando a semidtica como procedimento criativo, encontro uma
capacidade de analisar os signos como uma possibilidade de também
construir conhecimento, ja que para Peirce “a arte do raciocinio é a arte de
organizar tais signos e de obter conhecimento rumo a verdade”. Segundo
Ko6che, o homem é um ser jogado no mundo condenado a viver a sua
existéncia; por ser existencial, tem que interpretar a si e ao mundo em que
vive, atribuindo-lhes significacées; o conhecimento depende da forma pela
qual se chega
a essas representacoes.

Assim, a partir do wuso da traducdo intersemidtica como
procedimento de criacdo em Das Vielas ao Cais, concluo que esse tipo de
procedimento criativo colabora fortemente para um processo mais rico em
detalhes, fornecendo ao tradutor-criador substrato tedrico-pratico para uma
criagdo mais refinada, indicando as diferentes instancias a serem
trabalhadas durante o procedimento tradutério.

Desta forma, podemos observar que este tipo de ferramenta leva o
artista-tradutor-criador a refletir sobre suas escolhas estéticas a partir de
seu repertorio pessoal, no intuito de expandi-lo, em didlogo com a
capacidade de significacao da realidade como forma critica de construcéo de

conhecimento.

* % %
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