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RESUMO

Este artigo apresenta e discute o diario de bordo como um dispositivo que
auxilia no desvendamento da experiéncia artistica de uma performance e a
valida¢do do mesmo no contexto pedagdgico, valorizando a experiéncia em
uma dimensé&o que é vivida de modo tinico por cada pessoa.
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experiéncia artistica, técnicas somaticas
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RESUMEN

Este articulo presenta y discute el diario de abordo como un dispositivo
que auxilia en el desvendar de la experiencia artistica de una performance
y la validacion del mismo en el contexto pedagodgico, valorando la
experiencia en una dimensién vivida de modo singular por cada persona.
PALABRAS CLAVE: acompafnamiento de procesos, diario de abordo,
experiencia artistica, técnicas somaticas
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ABSTRACT

This article presents and discusses the logbook as a device that helps
unveiling the creative experience of a performance and its validation
within a pedagogic context, valuing the unique way in which each person
experiences it.
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Como professora e artista da danga venho utilizando nos tultimos
cinco anos um dispositivo comum para acompanhamento de processos
pedagdgicos e artisticos: o diario de bordo. Este dispositivo foi adotado para
o registro do Experimento para (des)ocupag¢do, performance que venho
desenvolvendo desde 2016 e que integra a pesquisa de doutorado em
andamento. Embora o registro escrito nao acompanhe todas as
apresentacoes realizadas até o momento, o diario é uma atividade que visa
registrar as impressoes do que foi vivido a cada experiéncia. Para que tal
dispositivo dé conta de cumprir seu objetivo é necessario que a escrita
acompanhe o acontecimento para que o frescor das sensac¢oes nio escape ao
registro das mesmas; uma escrita sensivel que revele no/pelo corpo a
experiéncia. Através da linguagem escrita em primeira pessoa prestigia-se o
acompanhamento de processos, sejam esses criativos, pedagégicos e/ou de
pesquisa e considera-se o corpo como indissociavel da mente. A atencao para
essa 1ndissociabilidade se ancora no pressuposto de que a experiéncia
corporal produz conhecimento sobre si e sobre o mundo, assim como o
pensamento e a escrita produz corpo e é corpo. Considera-se também que a
escrita nao é sobre a experiéncia, mas é realizada com ela.

A artista-pesquisadora Janaina Leite (2017) no livro Autoescrituras
Performativas, resultante de sua pesquisa de mestrado, aponta o diario
como uma das formas de “escritas do eu”, tendo também a autobiografia e a
autoficcgdo, como recursos para visibilizar essa fala em primeira pessoa,
advindo todos, de acordo com a autora, do campo da teoria literaria.
“Narramos nossas vidas e ideias de ndés como atos de fala que tém como
funcao performar uma imagem de nés mesmos e daquilo que chamamos de
nosso passado. Trata-se de uma imagem de algo ausente” (LEITE, 2017, p.
09).

No que refere ao registro das apresentacoes da performance, o diario
visa elucidar as estratégias compositivas empreendidas em tempo real,
assim como o acervo poético que é mobilizado. Tendo em vista ser uma obra
de carater performativo que prescinde de ensaio prévio e lida com a

improvisacao, registrar 1impressoes, memorias, estados de atencio,
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sensacoes, revelam os assuntos e os distintos modos de com-por e de como
sao regulados os estados de presenca na mediacdo com o publico. Este
trabalho, impulsionado pelo contexto do golpe politico que sofremos no
Brasil em 2016 e pela minha impossibilidade de acompanhar de modo
efetivo o movimento #0OcupaMinc por ocasido do fechamento do Ministério
da Cultura, tornou-se urgente e imperativo para que eu pudesse me sentir
parte de uma acao (micro)politica. No primeiro experimento? portava duas
malas pesadas e sem rodinhas. A acao inicial foi se deslocar no/pelo espaco
transportando-as de diferentes maneiras e descobrir, enquanto fazia, como
lidar com uma, das trés questées disparadoras que tecem a performance: o
que vocé junta? O que vocé ocupa ou com o que vocé se ocupa? O que faz vocé
mudar de lugar?

Penso que seja cuidadoso salientar que a necessidade da escrita
sobre a experiéncia de performar esses atravessamentos foi surgindo
paulatinamente a medida que percebia que cada apresentacdo era unica,
diferente da outra, embora existisse um universo comum, mas também,
particularidades associadas ao contexto do evento que abrigava a
apresentacdo e meu estado de animo no dia. Escrever sobre a performance
auxilia o artista a tecer, alinhavar, quando nao, consolidar as experiéncias
transformando-as em conhecimento e /ou em disparos criativos. Sabendo que
esse recurso acompanha muitos processos de criagido, pode-se optar por uma
linguagem mais poética ou usar a descri¢do para registro das ocorréncias.
Podem compor sua tecedura: desenhos, mapas, poemas, rabiscos, palavras
aparentemente aleatérias, fotos e materiais utilizados ou produzidos na
vivéncia. O diario de bordo revela uma escrita intima e sensivel do
acompanhamento de um processo e oportuniza ao artista-pesquisador a
ressignificacdo da experiéncia com um olhar mais distanciado, critico,
analitico do evento que o mobilizou.

Leite (2017) identifica a partir da sua experiéncia artistica, quatro

formas de registro de diario: 1. Como narrativa textual do vivido (uso mais

2 Foi apresentada pela primeira vez em agosto de 2016 na 30° Reunido Brasileira de
Antropologia, sediada da Universidade Federal da Paraiba, em Jo&do Pessoa.
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comum de dar forma escrita as proprias vivéncias e reflexoes sobre elas); 2.
Como registro-imagem da experiéncia (através de fotos ou videos se produz
imagens da experiéncia e se captura uma impressiao desta); 3. Como
acumulo de indicios da experiéncia (cartografias, acervos, inventarios que
formam um tipo de memorial da experiéncia); e 4. O diario de processo
(pode-se lancar mao dos recursos ja elencados anteriormente — escrita,
1magens, pistas — tendo como objeto a propria criacao, podendo o registro de
0 processo criativo compor a obra final).

Para realizar a comunicacao do resumo que originou a escrita deste
artigo no 2° Encontro de Pesquisas em Andamento3 da Universidade Federal
de Uberlandia, optei por realiza-la no formato de uma ‘desmontagem’,
imbuida de me colocar no exercicio constante de criacdo e de me aproximar
da sensacio que me conecta com o fazer performativo, que é lidar com o nao-
saber e a reinvencdo de si. O desafio estava posto: como fazer uma
desmontagem a partir dos diarios? Antes mesmo de responder como fazé-la
a partir do resumo proposto é entender o que é uma desmontagem?¢ Reuni
os registros escritos e o acervo de imagens (fotos e videos) para tecer os
argumentos. Como bem descreve a atriz e pesquisadora do Ntcleo
Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Universidade Estadual de
Campinas (grupo LUME), Ana Cristina Colla: “eleger linhas sobre o que
narrar e depois ir enovelando as linhas e criando uma narrativa multipla,
fragmentada, que dé conta do concreto e do sensivel” (COLLA, 2019, p. 19).
Ao reunir esse material e me deparar com as imagens foi que pude
identificar com mais nitidez as igni¢cdoes compositivas na relacdo com o
publico, o suporte do uso de diferentes materiais, rememorar sensacgoes, 0
engajamento fisico e as tomadas de decisdo. Assim, a desmontagem foi
tecida com os fragmentos de diario escrito, descricdo de ocorréncias, fotos,
figurino e o proprio corpo em movimento, (re)performando a obra, ao

desnudar as pistas de suas ignicoes. “RECONTAR é sempre um ato de

3 Cujo tema foi “Processos de Preparacdo e Criagdo — Corpos, Poéticas, Memérias e
Politicas” realizado de 07 a 10 de novembro de 2019, em Uberlandia.

4 Cf.: DIEGUES; LEAL, 2018.
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criacao, pois envolve memoria e seu fluxo circular e continuo, em constante
atualizagcao” (COLLA, 2019, p. 21). Neste exercicio de comunicagao, cada
elemento foi1 1identificado como um arquivo que, ao ser revisitado,
possibilitou o engajamento na tecedura de uma poética habitada pelas

diferentes materialidades dos rastros, mas que difere da que a originou.

Recorrer aos arquivos nio é apenas revirar o passado que foi alvo de registro. Ha
também o pensamento de quem o constituiu e o ordenou, pois nio existe uma
forma natural de acumular imagens, a nfo ser dentro da perspectiva sempre

fracassada de acumular todas as imagens. [...] A utilizacdo do material de arquivo
é uma estratégia subjetiva, estética e, ao mesmo tempo, ético-politica (LEITE,
2017, p. 23).

Revisitando o percurso e as acgoes realizadas, das oito apresentacgoes
desta performance, trés comunicacoes performativas e um artigo publicado,
trés experiéncias de performance (2018 e 2019) foram alvo de escrita em
diario de modo que o registro-imagem é parte importante para montar esse
“quebra-cabeca”, pois fornece rastros de varios aspectos desta obra, em
continuo processo, e me possibilita conectar e atualizar memoérias. “Hoje eu
vim desocupar minhas expectativas”>. O registro pés-performance possibilita
revelar as ignicoes e estratégias que sdo acionadas em tempo real para
torna-las mais conscientes e passiveis de jogar, refazer, redirecionar, re-
compor afetando a obra pelo proprio fazer. “Fazer o experimento dentro do
seminario de/por mulheres acionou em mim contextos 1imagéticos
relacionados a questoes sobre género, identidade e violéncia” (DIARIO DE
BORDO, 27 jul. 2018)¢. Deste modo, muito menos centrado na descri¢do do
que é feito, o diario agrega informacodes sobre imagens que podem ser
mobilizadas pelo contexto que abriga a apresentacao, pelos comentarios do
publico, pelas sensagoes, pelos recortes espaciais, mesmo que tais registros

parecam como dados soltos, desconexos.

Um diario é necessariamente descontinuo; ele é lacunar, alusivo (como nio é
feito para o outro, ele serve de signo mnemonico para aquele que escreveu, no qual
por meio de pequenos rastros ele pode chegar a contetidos que néo estdo expressos
ali), é ainda redundante e repetitivo (podemos pensar nos temas que nos

5 Fala que compoOs a segunda apresentagdo do Experimento, durante o 8 Férum de
Coordenadores dos Cursos Superiores de Danca, realizado na UFPB no periodo de 19 a 22
de setembro de 2016.

6 Fragmento do didrio de bordo da autora.
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perseguem como trabalho, relacionamentos amorosos e familia) e nao narrativo
(mesmo se cada entrada conta alguma coisa, um diario nédo é construido em seu
todo como uma narragdo). [...] é interessante pensar que um didrio é
necessariamente escrito sob o signo do presente (LEITE, 2017, p. 20) (grifo nosso).

A auto-observacao, acionada pela percepcio de si em agdo, é uma
solicitagdo continua, constantemente requisitada que permite identificar
como nos comportamos diante de uma dada situacédo e como ela reverbera e
continua nos movendo, dias, semanas apds o evento que a mobilizou. Na
escrita ou no registro-imagens referentes a performance e aos diarios dos
artistas-estudantes podem ser observadas esforcos, posturas, pensamentos,
1magens, sensacoes, ajustes, afetos, insights, memorias e nos localiza quanto
aos éxitos e dificuldades encontradas diante de uma tomada de decisdo
quando se refere a cena ou a qualidade da execug¢ido de uma dada tarefa.
“Uso o apoio delas para me desmanchar. Saio dos bracos delas e me coloco
em diferentes posi¢oes invertidas” (DIARIO DE BORDO, 27 jul. 2018)7.

Uma abordagem que influencia e nutre meu olhar na/com a
experiéncia ¢ o Movimento Auténtico (M.A). Trata-se de uma pratica
somatica relacional do testemunho e que tem me auxiliado na construcao de
uma gramatica para nomear o que acontece comigo enquanto dango. Apesar
de no contexto desta pratica o movedor mover de olhos fechados diante de,
pelo menos, uma testemunha, o que ela me ensina e me ajuda a enxergar é
justo como observo, nomeio e expresso minha sensacdo durante e pos-
performance. A escrita no M.A é orientada a partir das perguntas: o que eu
vejo? O que eu sinto? O que eu imagino? O que tudo isso tem a ver comigo? A
aproximacao da escrita do diario com essa pratica ocorre por possibilitar o
acionamento da testemunha interna na relagdo comigo mesma, com os
materiais e com o publico. E uma abordagem que tenho praticado com
Soraya Jorge desde 2016 e que é um dos pilares da pesquisa em andamento.

Lidar com o nao-saber, no sentido de se colocar no exercicio da
criacdo no tempo em que ela ocorre, é um grande desafio que tem sido, aos
poucos, preenchido com certo nivel de estabilidade no fazer performativo

devido algumas recorréncias compositivas neste trabalho. Apesar desta

7 Fragmento do diario de bordo da autora.
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percepcao, ainda prevalece uma margem de risco e reinvencao a cada
apresentacdo. E surpresas podem ser deflagradas durante uma

apresentacao como revela o trecho abaixo:

Ao ter meus livros no chdo disparo um movimento espasmaddico, vibratério que
repercute em todo corpo como intenso tremor. Ao perceber o que meu movimento
deflagra, me pergunto no meio da agdo: como interromper esse fluxo de imagens e
a instauracdo deste estado de corpo para dar contorno a quem assiste? Tenho que
fazé-lo? Como o préprio corpo poderia resolver tal impasse diante da atitude de
auxilio na qual publico se coloca? (DIARIO DE BORDO, 22 set. 2019)8.

Como autorregulo os estados tonicos e como colaboro
deliberadamente com as imagens que construo em cena? Perguntas
similares a essa aparecem como registro nos diarios que indicam uma
inquietacao que pretende compreender como crio em tempo real. O que me
faz agir de um modo e nao de outro? Como conecto o que somente eu acesso
com as ocorréncias que deflagro ou sdo deflagradas durante a performance?
A mala pesada é um mote; o peso age no meu corpo e instaura diferentes
paisagens e me permite manusea-la de distintos modos. O que carrego nela?
Estou de passagem? Estou chegando? Estou partindo? Continuo no
movimento incessante de descobrir como lido com as perguntas disparadoras
enquanto performo através de agoes no/pelo corpo: as respondo, pergunto ao
publico, revelo materiais. Olho para essas experiéncias de performance
interessada em identificar e refletir como se dao as articulagées que estou
nomeando de “somato-poéticas” na criacdo de performances em danca.
“Somato-poéticas” se referem as confabulacgoes que sdo deflagradas desde o
aparato sensoério-motor; como o conhecimento somatico pode atuar como
ignicdo na criacdo. Como o soma (inter)age, afeta e é afetado pelos
dispositivos criativos- nesse trabalho, as perguntas disparadoras, a mala
pesada e sem rodinhas, o salto alto, os elementos repetiveis e a relacao com
o publico- privilegiando a experiencia em performance, o acontecimento no

momento em que ele ocorre.

8 Fragmento do diario de bordo da autora. Apresentacio realizada durante o 11° Seminario
Angel Vianna, no entorno da galeria do Teatro Cacilda Becker, em 21 de setembro de 2019
na cidade do Rio de Janeiro-Rd.
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Interpelo um pedestre que caminha na mesma dire¢do e o pergunto: o que vocé
junta? (DIARIO DE BORDO, 22 set. 2019)°.

Friccionar as situagées cotidianas me fizeram mudar de lugar. [...] Me ocupo com

as minhas paisagens internas transformando minhas dores em fragmentos
poéticos (DIARIO DE BORDO, 10 jun. 2018)10,

Eu me sinto tio cansada! Desde 2007 que eu me sinto assim (INFORMACAO
VERBAL, 2018)11,

Memoéria que me conecta a um lugar da infancia — a Cidade Baixa. Pertencimento
por evocagio da memoria (DIARIO DE BORDO, 10 jun. 2018)12,

Os rastros da experiéncia no corpo ecoam na palavra falada, na
palavra escrita, na sensacao que se atualiza ao relembrar a ambiéncia da
apresentacao ou a recontar o ocorrido. Isso é sobre mover e ser movido na

presenca da lembranca do vivido; tem carne, tem memoria.

Foto 01 e 02: Apresentacio durante o evento Residéncia artistica: (Pés) re-performar o
afeto, realizado no dia 10 jun. 2018 nos arredores da E.M.E.F. Antonio Santos Coelho Neto,
localizada no bairro da Penha — Jodo Pessoa/PB. Por Amanda Jeronimo.

Na foto acima, o corpo na relacdo com o peso da mala e das bolsas
que foram agregadas a performance, com a pedra e o salto alto na busca da
instabilidade que parece instaurada em dialogo com a paisagem interna,
como revela o registro do dia: “Meus sapatos de salto alto me reestruturam e

me fazem sentir forte, apesar das faltas, das partidas, das dores, dos

9 Fragmento do diario de bordo da autora.
10 Fragmento do diario de bordo da autora.
11 Fala da autora durante uma apresentacio realizada em 04 de agosto de 2018.

12 Fragmento do diario de bordo da autora.
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abandonos” (DIARIO DE BORDO, 10 jun. 2018)13, A tomada de decisao por
onde trilhar o espaco da rua é consciente e de partida, uma estratégia que
pretende desafiar o corpo a rearranjos motores e criar janelas que se abrem
para diferentes paisagens na interlocu¢do com o publico. Ao final desta
apresentacdo, aos poucos as bolsas sado devolvidas aos seus respectivos
donos, e a cada um, uma frase é sussurrada ao ouvido: “nem tudo que
carrego eu junto”.

No registro abaixo, destaco o manejo com os materials e como o
publico é capturado a participacao, seja de modo silencioso, em acordo pelo
olhar, ou mesmo pela receptividade corporal, ou ainda, pelo convite explicito
para compor a cena ao receber a mala que é lancada a certa distancia (foto
04) e ao auxiliar o empilhamento dos livros nas costas (foto 03). Sao
acontecimentos que nao sao previsiveis e que exigem maleabilidade poética,
disponibilidade, escuta corporal e sensibilidade que conectam esse tecido
pelo fazer performativo, via corpo. A essa habilidade estou nomeando de

circuitacdo somato-poética.

Foto 03 e 04: Apresentacgio dentro da IX Mostra Universitaria Artes em Cena, realizada
em 21 de maio de 2018, na UFPB. Por Daniel Diniz.

“Acompanhar processos” é uma caracteristica importante do método
da cartografia. A reunido de professores e pesquisadores brasileiros afinados
com o pensamento Gilles Deleuze e Felix Guattari e empenhados na
resolucdo dos 1mpasses metodologicos que envolvem as pesquisas

qualitativas resultou, apos dois anos de seminarios e estudos, na publicacao

13 Fragmento do diario de bordo da autora.
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do livro Pistas do Método da Cartografia: pesquisa-interven¢do e producdo
de subjetividade (2015). O método contempla pesquisas que apresentam a
necessidade de investigar processos em sintonia com o carater processual da
investigacdo e é por isso que ela aqui é apresentada como possibilidade de
orientar a pesquisa em andamento, cuja performance anima a escrita desta
reflexao.

A utilizacdo do diario como dispositivo para o trabalho de cientistas
data do inicio do século XIX quando se deslocam dos laboratorios de
pesquisa para o campo. Ele se apresenta como um desvio metodolégico em
funcdo das mudancas da politica de pesquisa impostas pela necessidade de
viagens a outros continentes, quando o diario foi tomado como nova
narratividade (BARROS; PASSOS, 2015).

Os organizadores desta obra esclarecem que a cartografia propoe
uma reversao metodologica: transformar o metd-hédos em hodos-metd. Isso
significa que a pesquisa em vez se constituir um caminho predeterminado
por metas definidas a priori, é durante o percurso que se define as metas.
Essa condicdo, no entanto, nao prevé auséncia de rigor, mas um
redimensionamento da sua compreensio. “A precisao nao é tomada como
exatidao, mas como compromisso e interesse, como implicacdo na realidade,
como intervencao” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 11). O método
da cartografia tem sido um grande aliado para visibilizar e abrigar a
investigacao de criacio artistica justamente por essa caracteristica central
de acompanhar processos.

Ainda debrucada sobre a cartografia, a pista 1 apresentada por
Passos e Barros (2015) discute a inseparabilidade entre conhecer e fazer,
entre pesquisar e intervir, de modo que defendem que toda pesquisa é
intervencao. O sujeito, como aquele que conhece, e o objeto, como o que ou
quem é conhecido estao co-implicados. Consideram ainda a importancia de
nao se orientar a pesquisa pelo o que supostamente ja se sabe — o know what
¢é substituido pelo modo de fazer — o knom how. Desloca o trabalho da
pesquisa do saber-fazer ao fazer-saber, “do saber na experiéncia a

experiéncia do saber” (BARROS; PASSOS, 2015, p. 18). Na presente reflexao
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o diario pretende cumprir o papel de desvendar, apontar rastros de como a
criacao se da enquanto é realizada, ou seja, revela o fazer-saber.

No contexto pedagoégico, desde 2013 venho solicitando a
apresentacdo de diarios de bordo como requisito parcial de finalizacdo do
periodo aos alunos do primeiro semestre do curso de Licenciatura em Danca
da UFPB, para acompanhamento de componentes curriculares de carater
pratico-investigativo. O diario visa registrar como o artista-estudante
processa as informacoes pela experiéncia no/pelo corpo na relacdo com
diferentes materiais, tais como: estruturas osseas, bastoes, escovas, bolinhas
de ténis, livros, argila, tinta, papel, discos de rotacdo, discos de equilibrio,
bandas elasticas, tecido, pedras, argolas, espaguete de piscina, garrafas
plasticas, milho de pipoca, bacia com Aagua quente e sal grosso. “Com
bolinhas de ténis dentro de uma meia formou-se um kit para massagear,
explorar, sentir as costas. Me surpreendo com a eficacia desses itens tao
benéficos para auxiliar na exploragdo do corpo” (DIARIO DE BORDO, 11
fev. 2019)14, Esses materiais sao utilizados em dinamicas de grupo,
trabalhos em duplas e individuais dentro do componente curricular Técnicas
Somaticas!®>. Nem sempre as escritas se referem aos materiais utilizados
como referido acima, mas visibiliza a reverberacao da vivéncia no/pelo corpo
dando voz a mudanca perceptiva, a relativizacao de crencas limitantes, a
mobilizacdo de afetos, a evocacdo de memorias, a descobertas sobre vocé no
mundo, a sua existéncia individual e relacional.

A aula de hoje me fez acessar na volta das férias, o meu cuidado (olhar, perceber,

cuidar/entender anatomicamente e fisiologicamente as estruturas e

movimenta¢cdo) com a minha coluna, a qual tenho a id eia dela ser muito

importante, sensivel e assustadoramente dificil de ser trabalhada. Ela que
influencia totalmente minha organiza¢do no mundo, minha postura, pela minha
histéria até hoje. Depois da aula, eu sei que ela ndo é tdo assustadora e que

trabalhar ela é inevitavelmente necessario e crucial para entendimento e

construcdo pessoal e artistica de minha pessoa (DIARIO DE BORDO, 11 fev.
2019)16.

14 Fragmento do diario da estudante PCRB.

15 Para esta escrita estou considerando a experiéncia de ensino do componente curricular
Técnicas Somaticas durante o semestre 2018.2 com alunos ingressantes neste ano.

16 Fragmento do diario da estudante RMLA.
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Hoje vivi o encerramento da primeira fase desse P1 que estd sendo incrivel! Cada
aula me confirma e me descobre tanto! Sinto que além de estar mergulhando num
universo de conhecimentos e possibilidades, estou mergulhando num lugar de
criacéo e afetos. E é uma maravilha poder sentir tudo isso junto ao pessoal dessa
disciplina (DIARIO DE BORDO, 14 dez. 2018)17.

Nessa aula de hoje, consigo entender mais sobre os movimentos “esquecidos” do
meu corpo, abordados na leitura antecipada do capitulo Educacdo Somatica. E
mais, sinto um sentimento de liberdade enquanto dangava com toda turma, um
influenciando o movimento do outro e simultaneamente cada um de ndés nos
singularizando e nos isolando na prépria manifestacdo em conjunto (DIARIO DE
BORDO, 10 dez. 2018)18,

Como ja mencionado anteriormente, no FExperimento para
(des)ocupacdo as materialidades sdo outras: mala pesada e sem rodinhas,
sapato tipo scarpan em ambiente cujo chio é instavel, bolsas ou livros ou
pecas de roupa ou qualquer material repetivel. O corpo em dialogo com sua
palsagem interna e com o publico se constitui matéria viva e mote
investigagao. O diario, como dispositivo que auxilia no desvendamento de
um processo, valida a experiéncia para o sujeito que a vive e ainda da
conhecimento a uma dimensio que é vivida de modo Unico por cada pessoa.
A escrita, independente da superficie, seja ela no corpo, no papel ou na
captura de imagens, inaugura um registro que é manuseavel, dinamico e
vivo. Ao registrar, cria-se memoria. Parte da estratégia adotada na
comunicacao deste artigo foi a narracdo do que me ocorre quando performo
e, de algum modo, ao atualizar essas memorias (re)crio camadas, me
misturo com o que me atravessa no momento presente para assegurar que o

vivido ganhe uma permanéncia, mesmo que provisoria.

Mas narramos também para nido esquecer. Para ndo deixar que esquecam. E como

diz Ricoeur, mesmo diante de toda desconfianca que colocou sob suspeita toda

cadeia do lembrar- a percepgao da cena vivida, a capacidade de retencdo da

memoria e a narrativa tornada literatura- ainda nio temos nada melhor do que a
bbb 13

memoria, do que o relato de alguém que diz “eu vivi”, “eu estava 14”, para saber
que algo aconteceu (LEITE, 2017, p. 09).

17 Fragmento do diario da estudante SRGM.

18 Fragmento do diario da estudante RMLA.
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