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the construction of theatrical notions combined with a
spectator education project
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RESUMO

Neste artigo, revisito um projeto de formacdo de espectadores que
promoveu a dupla experiéncia teatral a um grupo de estudantes de escola
publica. No fluxo entre fazer teatro e assistir a espetdculos, os
participantes vivenciaram a experiéncia de serem ora jogadores, ora
espectadores. Analiso o projeto no que diz respeito as suas contribuigdes ao
processo de construcio de nogdes teatrais por parte dos sujeitos envolvidos.
Por fim, vislumbro o exercicio proposto pela experiéncia realizada na
perspectiva da emancipacéio intelectual.

PALAVRAS-CHAVE: emancipacio intelectual, escola publica, mediacao
teatral, teatro

RESUMEN

En este articulo, revisito um proyecto de formaciéon de espectadores que
promovié una doble experiencia teatral a un grupo de estudiantes de
escuela publica. En el flujo entre hacer teatro y ver espectaculos, los
jévenes participantes experimentaron la experiencia de ser jugadores y
espectadores. Analizo el proyecto con respecto a sus contribuciones al
proceso de construccién de nociones teatrales por parte de los sujetos
involucrados. Finalmente, vislumbro el ejercicio propuesto por la
experiencia llevada a cabo desde la perspectiva de la emancipacién
intelectual.

PALABRAS CLAVE: emancipaciéon intelectual, escuela publica,
mediacién teatral, teatro

1 Professor de Teatro no Colégio de Aplicacdo da UFRGS. Doutorando pelo Programa de
Po6s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS, com pesquisa em andamento (previsdo de
defesa em 2020) na linha de pesquisa Linguagem, Recepcdo e Conhecimento em Artes
Cénicas, sob orientacdo da Prof. Dra. Vera Lucia Bertoni dos Santos. O contetdo deste
artigo faz mencao a pesquisa de Mestrado realizada no mesmo PPG sob orientagdo do Prof.
Dr. Clévis Dias Massa, concluida em 2016. E-mail: (a ser inserido na editoracgio).

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.7 | n.1 | p. 242-257 | jan. jun. 2020 | ISSN 2358-3703



243

ABSTRACT

In this article, I revisit a spectator education project that promoted a
double theatrical experience to a group of public school students. In the
flow between theater’s practice and watching theatrical performances, the
participants had the experience of being either players and spectators. I
analyze the project with regard to their contributions to the process of
building theatrical notions by the subjects involved. Finally, I describe the
exercise proposed by this experience from the perspective of intellectual
emancipation.

KEYWORDS: intellectual emancipation, public school, theatre, theatrical
mediation
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Compreender as regras do jogo

E possivel ser espectador de teatro sem, antes, ter contato com o
fazer teatral? Sim, certamente podemos ser espectadores teatrais sem
possuir alguma experiéncia prévia de pratica em teatro. Mas sera que, nesse
caso, a apreciacao realizada é semelhante aquela de quem ja teve
oportunidades de construir nocgées teatrais e, por isso, compreende melhor
como funciona o jogo?

O pesquisador Flavio Desgranges (2010) compara o ato de ser
espectador de teatro ao de ser torcedor em um evento esportivo. De acordo
com o autor, mesmo que os torcedores estejam envolvidos com a atuacao dos
jogadores de determinado esporte, eles sao capazes de questiona-la.
Torcedores, devido ao fato de, provavelmente, terem vivido experiéncias que
0os puseram em contato com o esporte desde a infancia (praticando,
comentando, assistindo), colocam-se no lugar dos atletas e, inclusive,
arriscam-se a dar palpites em relacao ao desempenho dos esportistas.
Torcedores conhecem as regras do jogo e, por 1sso, entendem o esporte que
lhes é familiar.

Compreender as regras de um jogo (linguagem, modo de fazer,
aspectos histéricos etc.) auxilia na estima que se tem por ele. Podemos dizer,
entdo, que a relacdo dos espectadores com o teatro sera mailor e mais
prazerosa a medida que estiverem mais familiarizados com a linguagem e
com os codigos teatrais, uma vez que “o prazer de assistir a espetaculos
teatrais advém justamente do dominio da linguagem, que amplia o interesse

pelo teatro a proporg¢ado que possibilita uma compreensdo mais aguda, uma
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percepcao cada vez mais apurada das encenacoes” (DESGRANGES, 2010,
p.33).

No Projeto Jovens Formadores para Novos Espectadores (JFNE),
que desenvolvi e coordenel entre os anos de 2014 e 2015, um grupo de onze
estudantes com idades entre 13 e 15 anos realizou oficinas praticas de teatro
semanais orientadas por mim e assistiu a dez espetaculos teatrais
profissionais na cidade de Porto Alegre/RS. O grupo de participantes foi
formado por meio de um convite que fiz aos estudantes das turmas de 8° e 9°
anos da Escola Municipal de Ensino Fundamental José Placido de Castro,
situada no municipio de Sapucaia do Sul/RS, instituicdo na qual fui
professor na disciplina de Artes durante dois anos (2012-2013).

Compreendido enquanto experiéncia expandida em teatro, ou
seja, uma acao de teatro e educacdo que ofereceu, concomitantemente,
oportunidades de apreciacao teatral e de frequentacdo a teatros aos
participantes, o JFNE estimulou o conhecimento da linguagem da cena por
meio da pratica teatral em oficinas, o que tornou mais préxima e familiar a
relacdo dos sujeitos com as obras artisticas e colaborou com a construcao de
nocoes teatrais pelos sujeitos. Nesse sentido, a reconhecida nocio de
atividade do olhar (RANCIERE, 2012) acrescentou-se o reconhecimento do
saber-fazer teatral como forma de potencializar a experiéncia de ser
espectador em um processo pensado como de mediacao teatral.

Além da experiéncia em aulas praticas (jogar) e da ida a espetaculos
teatrais (ver), os participantes do JFNE orientaram encontros com
atividades teatrais dirigidas a moradores do bairro entorno de sua escola,
concretizando um terceiro estagio na construcdo do seu proprio
conhecimento: o compartilhar. Nas palavras do professor Paulo Freire,
“quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender’
(FREIRE, 2015, p.25). Neste texto, concentrarei minha exposicao e analise
nas duas primeiras etapas (jogar e ver) e em suas contribuigoes ao processo

de construcao de nogoes em teatro por parte dos envolvidos no Projeto.
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A compreensao do termo nocoes teatrais advém do entendimento
expresso pelo pesquisador Gilberto Icle (2011). Conforme o autor, a nocao

teatral

[...] irrompe no contexto da criacdo de espetiaculos — mesmo que eles nio tenham o
objetivo direto de ir a publico externo — da criagcdo de cenas em oficinas e na
criacdo de improvisagoes ou performances e outros dispositivos que possamos
nomear como espetaculo vivo, ainda que restrito a experiéncia da prépria sala de
aula. Esses contextos sdo tdo amplos quanto as modalidades de improvisagdo e
composi¢io teatral como jogos dramaticos, jogos teatrais, drama, dramatizagio; e
nao se restringem a educacgio escolarizada. Todas as formas de criagdo teatral
trabalham com a construcéo de nogoes (ICLE, 2011, p.75).

Segundo o autor, a nocao teatral esta localizada no entre-lugar entre
pratica e teoria. Nao existem nocbes teatrais ja dadas, pois elas sao
construidas por meio da experiéncia dos corpos e, por isso, tem carater
efémero, provisorio e operacional (ICLE, 2011). O autor comenta que as
nogoes de contar e mostrarem Viola Spolin (2010) podem ser consideradas
exemplos de nocoes teatrais. Outros exemplos mencionados por ele sao as
nogoes de estar em cena e de estar fora de cena que, de acordo com o grupo
com o qual se esta trabalhando, podem assumir outros nomes (dentro e fora;
em acao e no cotidiano; etc.). Icle (2011) atenta para o fato de que as noc¢ées
teatrais possuem uma medida de concretude e, portanto, nao podem ser
confundidas com termos muito abertos como imaginacao ou criatividade. Na
investigacao do processo de formacao de espectadores realizado no JFNE
que descrevo neste texto, algumas das nocoes elaboradas pelo grupo no
transito entre o jogar e o versdo expostas e analisadas com vistas a
mobilizar modos de abordar a construcao de conhecimento teatral.

Durante a participacdo no JFNE, os estudantes realizaram registros
escritos de suas impressoes e aprendizados e algumas conversas em grupo e
entrevistas foram gravadas. Todos os participantes receberam um caderno
(ou Diario) no qual foram registrando suas impressdoes a respeito das
experiéncias vividas no Projeto sob a forma de relatos escritos, desenhos,
colagens etc. Os participantes também tiveram acesso a uma pagina na rede
social Facebook especialmente destinada ao contato com o grupo e ao
planejamento de agdes (encontros, idas ao teatro, participacdo em eventos,

entre outras). Parte desse material sera utilizada aqui como forma de
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1dentificar algumas das nocoes teatrais construidas pelo grupo ao longo da

experiéncia em um projeto de formacao de espectadores.
Para formar espectadores

A pratica de atividades de formacdo de espectadores estimula o
apreco pela experiéncia artistica, conforme Desgranges (2010), pois é na
relacdo com o objeto artistico que o espectador da unidade aos signos da
encenacao. Segundo o autor (2012, p.25), o “objeto, dessa maneira, se torna
obra na leitura, em processo criativo que se opera sempre de modo distinto,
em face do lugar social, do ponto de vista, do saber prévio, dos desejos,
vontades, necessidades que fundam o sujeito-leitor”. Se a relacdo do sujeito
com o objeto artistico for de intimidade, ou seja, se o espectador for
conhecedor da linguagem teatral e, assim, puder melhor elaborar o seu
entendimento sobre o que assiste em cena, o vinculo criado entre ele e a obra
podera ser mais forte e duradouro.

Desgranges (2010) apresenta uma classificacido de algumas das
praticas de formacido de espectadores e discorre sobre suas caracteristicas
especificas. De acordo com o autor, as animacgées teatrais, modo pelo qual
essas atividades também sao conhecidas, tiveram sua origem por volta dos
anos 1970 em paises europeus quando alguns grupos e coletivos teatrais
quiseram tornar a experiéncia artistica acessivel a todos. Elas eram agoes
que buscavam apresentar espetaculos teatrais para o maior numero de
pessoas a fim de expandir o acesso a Arte, tornando-as participantes de
discussoes politicas sobre questoes sociais de interesse comum. O desejo
desses grupos era, sobretudo, aproximar o publico dos artistas e vice-versa,
extinguindo o espago que, naquele periodo, separava palco e plateia. Uma
das principais motivagoes era transformar a rua, as fabricas, as pracas e
diversos outros ambientes em lugares de apreciacido artistica e de reflexido
social. A época, crescia o descontentamento com o modelo teatral vigente,
restrito as salas fechadas e a publicos elitizados.

N3ao se queria, portanto, continuar o modelo ultrapassado de teatro.

Havia a vontade de tornar o teatro cada vez mais marcado pelo carater
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comunitario de expressdo e de comunicac¢dao, assim como em suas origens.
Por conseguinte, alguns grupos passaram a atuar em comunidades e em
escolas, por exemplo, levando seus espetaculos e o conhecimento teatral na
forma de animacées teatrais.

O professor Roger Deldime (1990 apud DESGRANGES, 2010)
caracteriza as animacoes teatrais de dois modos: autonomas ou periféricas.
Segundo ele, as animacoes teatrais autonomas acontecem sem a necessidade
do vinculo com um espetaculo teatral. Ja as animacoes teatrais periféricas
sao acoes desenvolvidas a partir de um espetaculo, que se subdividem em
animacao de integracdo escolar, animacoes de expressao e animacgoes de
leitura. A respeito das ultimas, as de leitura, ainda se pode fazer uma outra
divisao. Elas podem ser caracterizadas como de leitura horizontal, quando
poem em discussio o tema do espetaculo tomado como estimulo e, a partir
dele, desenvolvem atividades como improvisacoes de cena, por exemplo; e de
leitura transversal, quando enfocam as caracteristicas do fazer teatral
adotadas pelo espetaculo (gestos, cenario, iluminacao, sons, ritmo etc.) e as
relacbes que tém com ele e com seus signos e significados para, em seguida,
partir para a elaboracio de cenas ou de uma montagem cénica. Ao se referir
as animacoes periféricas, Desgranges (2010, p.57) observa que

As animacées em torno de um espetiaculo (qualquer estilo) eram concebidas
principalmente em fungdo de caracteristicas da peca, do grupo com o qual se iria
trabalhar e dos objetivos dos promotores. Ndo havia (ou ndo deveria haver),
portanto, féormulas a serem seguidas, os jogos e exercicios implementados eram
preferencialmente uma criacio dos animadores. Um procedimento educacional que
se propunha, entre outras coisas, a desenvolver a criatividade e o espirito critico
nao deveria justamente abrir mio desses valores.

As animacées, portanto, sdo maneiras pelos quais um processo de
formacao de espectadores pode acontecer. Formar espectadores é “instaurar
uma pratica continuada, que, em consonancia com a ida aos espetaculos,
vise a apreensao da linguagem teatral pelos participantes” e que vise a
“dinamizar a recepcao da obra teatral” (DESGRANGES 2011, p.158). Além
disso, esse processo nao apenas incita o conhecimento da linguagem do
teatro, mas estimula o exercicio da autonomia nas pessoas para interpretar

os acontecimentos da vida.
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Formar espectadores, portanto, ndo quer dizer ensinar alguém a ser espectador,
mas criar espago para uma experiéncia estética efetiva, constituindo um processo
de apropriagdo da linguagem teatral. Mesmo porque a leitura precisa ser
compreendida como um ato pessoal e intransferivel; cada individuo descobrira a
sua forma de abordar a obra, de estar disponivel para o evento artistico e de
conceber um processo proprio de relacdo com a arte teatral (KOUDELA;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p.81-82).

Formar espectadores, portanto, é o objetivo principal de um projeto
que nao se restringe a formacao de espectadores, mas que é pensado como
processo para educacao de sujeitos — perspectiva adotada pelo JENE. Assim,
quando me refiro a formar estou dizendo o mesmo que educar, uma vez que
“o que ha de fundamentalmente humano no exercicio educativo [é] o seu
carater formador. Se se respeita a natureza do ser humano, o ensino dos
conteudos nao pode dar-se alheio a formacao moral do educando. Educar é

substantivamente formar” (FREIRE, 2015, p.34).
Jogar: a experiéncia nas oficinas de teatro

Os encontros da oficina de teatro com os participantes do JFNE
aconteceram no turno inverso ao que eles tinham aulas na escola e
ofereceram aos jovens contato com a pratica em teatro por meio de jogos. A
cada semana, realizavamos jogos teatrails que propunham a experiéncia de
ser ator e espectador aos estudantes — jogadores, conforme Spolin (2010). O
planejamento dos encontros da oficina era feito semanalmente e buscava
associar questoes assistidas nos espetaculos a jogos de preparacio e de
improvisacao teatral. Por meio de jogos, tocamos em questées e nogoes
especificas do fazer teatral que foram, aos poucos, aprimorando o
conhecimento dos jovens.

Os encontros comecavam com a realizacdo de atividades para o
aquecimento do corpo e, na sequéncia, realizavamos alguns jogos de
integracdo (jogos coletivos: pega-pega, gato e rato, entre outros jogos de
salao e suas variacoes). Partiamos, entao, para atividades que mais bem
lidavam com noc¢ées teatrais de equilibrio espacial, presenca e neutralidade,
dentro de cena e fora de cena, ritmo, niveis espaciais, entre outras.

Comumente, o trabalho com as nogboes descritas ja se inseria nas

dinamicas de aquecimento e de preparacao a partir das minhas indicagées

Rascunhos | Uberlandia, MG | v.7 | n.1 | p. 242-257 | jan. jun. 2020 | ISSN 2358-3703



249

na conducao das atividades. Os jogos de improvisagao constituiam a maior
parte no tempo de duracdo dos encontros. Nesse momento, depois de
realizarem a experiéncia de jogo individual ou em duplas, os participantes
organizavam-se em grupos menores para pensar em situacgées cénicas nas
quais o jogo teatral realizado deveria estar presente. Os jogos de
improvisagao utilizados como estimulo para a criacdo de cenas tiveram
referéncia nos jogos teatrais de Viola Spolin (2010), como, por exemplo,
Espelho, Quem esta batendo?, Estatuas, O que esta além?2, entre outros.

Na maior parte das vezes, a tarefa dos grupos era desenvolver uma
situacao na qual as nogoes que tinham sido trabalhadas nos jogos realizados
fossem exercitadas em cena a fim de serem percebidas pelos demais
jogadores (plateia). As situacdes eram apresentadas e, assim, ora o0s jovens
ocupavam o papel de atores mostrando a sua cena, ora assumiam a funcao
de espectadores que apreciavam e analisavam as cenas criadas pelos
colegas. Nesse intercambio de papéis, os jogadores aperfeicoam a sua
comunicacao teatral (PUPO, 2005).

Quando os trabalhos apresentados nao ficavam bem compreendidos
pelo publico ou pareciam escassos de possibilidades teatrais, estipulavam-se
tarefas como, por exemplo, definir melhor o lugar onde acontecia a cena,
equilibrar o espacgo cénico, utilizar diferentes niveis espaciais (alto, médio,
baixo), definir com mais precisdo os momentos dentro e fora de cena. As
cenas, entdo, eram novamente ensaiadas, reapresentadas e passavam mais
uma vez pela avaliacdo da plateia, que observava o aprimoramento do
trabalho dos colegas.

Os jogos teatrais realizados nao visavam a construc¢ado de um produto
artistico em forma de espetaculo a ser apresentado a uma plateia externa,
mas a experimentacdo das possibilidades do fazer teatral. Porém, quando
investiamos em alguma situacao proposta pelos grupos, os jovens se
mostravam bastante animados em dar-lhe continuidade, apresentando as

cenas desenvolvidas aos familiares e as senhoras do bairro que

2 Jogos descritos por Viola Spolin no livro Improvisacdo para o teatro (2010).
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frequentavam o saldo onde acontecia a oficina. Foi assim com a esquete

realizada a partir do jogo Quem esta batendo?, por exemplo.

Hoje o professor nos mostrou dois livros com atividades sobre o teatro. Uma das
atividades que fizemos funcionou assim: uma pessoa bate em algum lugar
(utilizamos uma mesa) com alguma intengao. A partir do som, pensamos em varias
coisas e, entdo, improvisamos o que imaginavamos. Tudo isso resultou em outra
peca. Tudo comecgou com uma familia que ja estava devendo aluguel h4 trés meses.
O filho foi para a escola, os pais sairam para trabalhar e deixaram a filha de sete
anos em casa. Disseram para ela: “N&o abra a porta para ninguém”. E assim ela
fez. Veio um homem apertado para ir ao banheiro e ela nio abriu a porta. Veio o
dono da casa e ela ndo abriu. Seu irmio chegou da escola e os seus pais, do
trabalho, e nada, ela néo abriu a porta. Ao final, um policial chegou e prendeu todo
mundo (Bren, 13 anos)s3.

Ver: as experiéncias dos espectadores e a construcao de nocoes

teatrais

No periodo em que o JFNE se desenvolveu, o grupo de participantes
assistiu a dez espetaculos teatraist. Contando com a parceria da diretora da
escola, a professora Ana Beatriz Miller, eu organizava previamente as
saidas, realizava o contato com os grupos teatrais, adquiria os ingressos e
agendava o transporte. Em seguida, combinava a saida junto dos jovens que
receblam um termo de autorizacdo para ciéncia e assinatura de seus
responsaveis. Todos os espetaculos foram assistidos na cidade de Porto
Alegre/RS, capital do estado, o que permitiu diversidade nas propostas
cénicas assistidas devido a maior oferta de montagens teatrais em cartaz em
relacdo a outras cidades da Regido Metropolitana. A maior parte dos

espetaculos fol apresentada em teatros, a excecao de dois>.

3 Nas contribuicdes advindas dos estudantes em relatos escritos ou falados expostas ao
longo do texto, a identificacdo dos participantes sera feita pela silaba inicial dos seus nomes
seguida pela idade de cada um(a).

4 No ano de 2014, os espetaculos assistidos foram, nesta ordem: O Feio (ATO Cia. Cénica),
Para sempre Terra do Nunca - A volta dos que ndo foram (Cia. Teatro Novo), Adolescer (Cia.
Déja-vu), Boca de Ouro (Teatro Vestiba), Santo Qorpo ou O Louco da Provincia (Santo
Qoletivo) e Lombay (Coletivo Das Flor). Em 2015 foram assistidos, nesta ordem:
Concentracdo (Direcdo de Ana Paula Zanandréa), 100 formas para o amor (Macarenando
Dance Concept), O Sobrado (Grupo Cerco) e Cidade Proibida (Cia. Rustica).

50 espetaculo Cidade Proibida (Cia. Rustica) foi apresentado na Praca Julio Mesquita,
localizada na regido central da cidade, e o espetaculo Lombay (Coletivo Das Flor) promoveu
um percurso pelas ruas do bairro Lomba do Pinheiro, zona leste da capital. Nos demais
espetaculos, os teatros frequentados foram: Teatro Renascenca, Sala Carmen Silva, Teatro
da AMRIGS, Teatro do Centro Histérico-Cultural da Santa Casa, Teatro de Arena e Teatro
Séao Pedro.
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Nos encontros que antecederam as idas ao teatro, realizamos, na
oficina, atividades que, em alguma medida, atuavam como preparadoras a
recepcao teatral de cada uma das montagens que seriam assistidas. Por
vezes, realizamos jogos que lidavam com algumas nogoes teatrais; em outros
momentos, conversamos sobre o tema das pecas; em outras ocasioes,
organizamos equipes que, no teatro, dedicariam sua atengao a determinado
aspecto do espetaculo (cenografia, iluminacao, figurino etc.).

As 1das ao teatro possibilitaram que os participantes do Projeto
confrontassem o aprendizado que vinham construindo nos encontros da
oficina de teatro com o que assistiam na atuacio de artistas profissionais, o
que reforcou a compreensio de muitas das nocgoes teatrais abordadas junto
ao grupo. De acordo com Jacques Ranciere (2012, p.15), os seres humanos
aprendem “observando e comparando uma coisa com a outra, um signo com
um fato, um signo com outro signo”.

Os comentarios dos participantes e os trechos de dialogos que fazem
referéncias aos diferentes espetaculos assistidos descrevem momentos de
suas experiéncias enquanto espectadores e, sobretudo, indicam o
aprofundamento que alguns deles realizaram em relacdo a compreensio de
nocoes teatrais abordadas nas oficinas praticas. A respeito das nocoes de
estar em cena e estar fora de cena, presenga e marcacdo de cena

encontramos:

Bren (13 anos): Eu gostei muito da musica ser ao vivo.

Na (14 anos): Eu ficava o tempo todo cuidando eles tocando.

Ga (14 anos): Eram sempre os préprios atores que estavam ali e, no mesmo
espago, eles ja iam para a frente [entravam em cena].

Na (14 anos): Eu consegui sentir a presenca dos atores no palco. Eles estavam
bem marcados.

Nessa conversa, os participantes demonstram ter percebido em cena
as convencoes estabelecidas pelo grupo que diferenciavam o espaco dedicado
a cena do da técnica (sonoplastia). Ainda que durante todo o espetaculo em
questao os artistas que produziam os efeitos sonoros estivessem no palco, os
participantes relataram perceber a mudanca de estado entre o fora e o

dentro de cena.
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Em seus comentarios, os jovens referenciaram nocoes teatrais que ja
haviamos trabalhado na oficina, levando-me a crer que o trabalho
continuado da pratica e da apreciacao teatral combinadas amplia o
conhecimento em teatro e instrumentaliza os espectadores para a analise de
espetaculos. Alguns deles identificaram nos espetaculos algumas nocgées
desenvolvidas durante os encontros praticos, como podemos perceber neste

trecho que aborda a nocao de equilibrio espacial:

Bru (13 anos): Eles faziam o movimento da agua quando estavam empurrando o
barco.

Bren (13 anos): Eu achei que a divisdo de peso do palco estava legal.

Eu: O equilibrio espacial, o espaco que era ocupado por eles?

Bren (13 anos): E. Teve aquela parte quando o barco onde o personagem estava
indo embora e um monte de gente ficou do outro lado do palco. E, naquela parte
que apareceu o Qorpo, tinha um monte de gente do lado de ca.

Outras possibilidades cénicas e nog¢oes para trocas e indicacgoes de
personagens, para ressignificacdo de objetos e para criacdo de atmosferas
por melo da sonoplastia também foram percebidas pelos participantes do
JFNE, como indica a sequéncia de trechos advindos dos dialogos realizados
apos as idas ao teatro exposta a seguir. Além disso, os jovens acrescentaram
ao seu repertorio de espectadores o conhecimento de convencgoes teatrais e
nogoes estabelecidas pelos grupos para a ocupacdo do espago e para
utilizacdo da cenografia em sintonia com os acontecimentos da cena, por

exemplo.

Bren (13 anos): A troca de personagem também, que era um que arremessava a
bengala para o outro.

Ga (14 anos): E o outro ja fazia o papel. A velocidade que eles trocavam tudo. O
que foi fazer o padre ja colocou a manta e o cabelo para o lado.

Bren (13 anos): Na hora em que ele foi fazer o Doutor, ele colocou o cabelo para
tras com gel.

Bren (13 anos): Eu achei legal o cenario porque eram sé cadeiras e aquela mesa
1a. E eram varios lugares que dava para a gente perceber. Aquela parte em que ele
pulava a janela e alguém chamava e olhava pra baixo.

De (13 anos): Dava para usar bastante a imaginacao.

Bren (13 anos): Muito legal e, mesmo nao tendo paredes e coisas assim, dava
para ver onde era o lugar.

Gri (14 anos): Por causa das cadeiras.

Bren (13 anos): Por causa dos movimentos. Dava para ver que era um lugar alto
porque ele olhava para cima.

Ga (14 anos): E pelo jeito que eles tocavam nas coisas. Por exemplo, quando foi
entrar no agougue, ele abriu a porta ja dava para ver que tinha coisas do lado
porque ele ficava olhando.

Na (14 anos): Aquela mesa teve bastante utilidade.

Ga (14 anos): Carregaram os personagens ali dentro.
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Gri (14 anos): O noivo apareceu 14 na escada da saida do mercado.
Wes (14 anos): Foi legal que a noiva e o noivo se beijaram com os instrumentos.

Nat (14 anos): A parte mais legal foi a do dentista, no inicio. O cendrio tinha
muitos objetos, bem composto. A iluminacido definia cada momento da peca, na
morte entrava uma luz especifica. A musica entrava em momentos especificos, na
troca de cenario e quando algum personagem morria. Muito bom o trabalho dos
atores.

Gri (14 anos): Gostel da porta, da movimentacdo das mesas. Eles trocavam a
roupa em cena. Tinha a parte [com iluminacgio] vermelha que diferenciava das
outras partes, de morte. Tem a musica... quando acaba a parte, toca a musica.

Bren (13 anos): Quando tinha cena de suspense, tocava o violino ou quando tinha
som de alguém batendo na porta.

Gri (14 anos): Quando eles batiam na porta, eles batiam o pé.

Bren (13 anos): Todos batiam o pé.

Ga (14 anos): E na parte do som, dava para ver quando dava aquele suspense.
Bren (13 anos): Eu acho até que por causa da histéria é que os sons eram ao vivo.
Na (14 anos): Fica melhor, professor.

A experiéncia continuada e concomitante entre jogar e ver teatro
permitiu observar que os jovens foram adquirindo o habito de analisar o que
assistiram nos espetaculos em diferentes aspectos, passando a apreciar
montagens em funcao daquilo que havia de especificamente teatral em cada
uma delas. O exercicio do olhar dos espectadores foi o causador de mudancas
de opinido em relagcido as preferéncias dos participantes por um ou outro
espetaculo. Por meio do contato com novas experiéncias de recepcao, a cada
ida ao teatro, muitos dos que haviam declarado ter gostado de uma
montagem apenas em func¢ido do tema abordado passaram a valorizar os
espetaculos que faziam maior uso das especificidades e possibilidades da
linguagem do teatro, de recursos cénicos que os surpreendiam com as formas
de interpretacao e caracterizacao de personagens, com a utilizacdo integrada
e criativa de sonoplastia e de iluminagdo, com o incentivo a imaginacao;
enfim, que apresentavam aos espectadores um vasto repertério de nocoes

teatrais.
Reflexodes finais

O duplo acesso teatral promovido pelo JFNE aos participantes
durante o periodo de realizacdo do Projeto possibilitou a construcdo de

diversos aprendizados em teatro. Por meio de praticas de formacdo de
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espectadores autonomas e periféricas, o grupo entrou em contato com nogoes
teatralis e, a cada experiéncia, pode ocupar os papéis de jogador e de
espectador teatral. Nas atividades de leitura relacionadas aos espetaculos
assistidos, aprofundamos o conhecimento relacionado aos temas abordados
nas montagens (leitura horizontal) e também realizamos debates,
improvisagoes e outros jogos tendo como ponto de partida as questoes
estritamente teatrais vistas em cena e que inspiraram producoes cénicas do
grupo de participantes (leitura transversal). A dupla experiéncia (jogar e
ver), possibilitou analisar a relacdo entre os signos utilizados e os
significados apreendidos tanto nos espetaculos assistidos quanto nas cenas
criadas durante a realizacao dos jogos teatrais.

Os contratempos enfrentados durante o periodo de realizacdo do
Projeto (reagendamento dos dias de encontro de oficinas em funcao de
feriados, auséncia dos participantes em dias de muita chuva, dias sem aula
na escola etc.) foram, na medida do possivel, contornados, mas fizeram com
que, por vezes, as atividades realizadas nao conseguissem manter sua
continuidade. Algumas cenas elaboradas em um encontro niao puderam ter
continuacao no posterior por algum dos motivos citados anteriormente e, por
1sso, tornavam-se propostas abandonadas. Embora, em algumas ocasiGes,
nao tenhamos conseguido aprofundar as discussbes ou a experimentacao de
jogos fazendo referéncia a nogbes teatrais percebidas nos espetaculos
assistidos em funcio de adaptacbes necessarias ao Projeto, a construcao de
nocgdes continuou acontecendo por meio da pratica de jogos teatrais na
oficina.

Avalio que, no JFNE, os estudantes foram convidados a — e, em
alguma medida, conseguiram — criar seu proprio vocabulario de nogées
teatrais. Icle (2011, p.76) observa que as nocoes teatrais “nao sido conteudos
a serem aprendidos”, pois é o “jogo entre fazer e falar, fazer e observar, fazer

e refletir, [que] constitui as no¢ées teatrais”. O autor ainda considera que

As nocbées sdo ao mesmo tempo privadas e coletivas. Elas sdo privadas, pois
requerem um corpo e movimento em vida para existirem e sdo coletivas por que a
natureza mesma de sua existéncia coincide com aquela do teatro; as nogdes vivem
na relacdo com o outro. Ndo existe uma nocao teatral que nao seja a0 mesmo
tempo efémera (sua forma se desfaz na prépria existéncia) e compartilhada (é
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necessario alguém que seja um espelho da no¢éo, alguém que olhe para o corpo em
vida que experiencia a noc¢ao) (ICLE, 2011, p.75, grifo meu).

Na experiéncia promovida pelo JFNE, o outro, necessario para que
a nocao teatral se efetive, pode ser vislumbrado tanto no coletivo de
participantes que, nas oficinas, mostravam seus jogos ao olhar dos demais
jogadores, quanto no conjunto de espetaculos assistidos pelo grupo. Assim,
ao assistir as nocoes teatrais ganhando forma diante de seus sentidos, os
participantes do JFNE puderam construi-las com maior propriedade. Cada
espetaculo configurou-se como uma coisa comum (RANCIERE, 2002) entre
os participantes, ou seja, um objeto interpretado pelos jovens e também por
mim que foi analisado levando em consideracio os diferentes pontos de vista
e percepcoes. Nas conversas em grupo realizadas apds as idas ao teatro,
nossas impressoes sobre cada montagem foram expostas e o conhecimento
teatral fo1 partilhado e aprendido através da acédo de todos os envolvidos.

Na experiéncia do JFNE, foi dado aos jovens a oportunidade de
aprender teatro assistindo aos espetaculos e realizando jogos teatrais.
Assim, noc¢oes teatrais ndo foram explicadas, e sim descobertas. Aprender é
diferente de compreender. Para compreender é necessario que haja alguém
que explique, um mestre explicador (RANCIERE, 2002). Ja o aprendizado
advém da relacdo que se estabelece com um objeto. Aprender é uma
conquista pessoal que leva em conta o que se descobre de um objeto a partir
da prépria acdo. O ato de leitura do espectador é individual e é por meio
dessa acao que ele exerce a sua atividade. Por meio da leitura, o espectador
faz com que a cena teatral “ndo seja mais compreendida como obra de arte,
como algo pronto, acabado, fechado para a interpretagio, mas sim como
objeto artistico, que solicita a colaboracdao do espectador para realizar-se
como obra” (DESGRANGES, 2012, p.25).

Nesse processo, o papel que cabe ao educador é o de mediar a relacao
dos educandos com os objetos artisticos, permitindo que o conhecimento se
construa e nao que seja transmitido. A acdo do sujeito a partir de sua
vontade e da prépria inteligéncia — a que age por relagdes, comparacgoes e
experiéncias — conduz a sua emancipacao intelectual (RANCIERE, 2002). E

quem se emancipa aprende a igualdade das inteligéncias, ou seja, assim
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como ele ou ela aprendeu, outros sujeitos podem aprender. Nao ha, portanto,
divisdo ou hierarquia entre as inteligéncias dos individuos, nem mesmo
entre as de um mestre e de um educando. Assim, “o que pode,
essencialmente, um emancipado é ser emancipador: fornecer, ndo a chave do
saber, mas a consciéncia daquilo que pode uma inteligéncia, quando ela se
considera como igual a qualquer outra e considera qualquer outra como
igual a sua” (RANCIERE, 2002, p.50).

No Projeto que apresentel neste texto e que teve suas contribuicoes
ao ensino de teatro analisadas, busquei abordar — e propor — um nivel de
experiéncia que ultrapassa a cognicdo, ou seja, que vai além do se fazer
presente na atividade interna de construcdo de significados mentais dos
espectadores. Tratou-se de uma experiéncia que nomeel de experiéncia
expandida, que atravessa o sujeito em diversos sentidos a partir do
momento em que ele se dispde a vivé-la com seu corpo e, a partir dessa
vivéncia, compartilhar seus aprendizados com outros sujeitos. No JENE
minha intencao foi formar espectadores e, por isso, a efetiva pratica teatral e
o reconhecimento de nocbes teatrais foram propostos como forma de
enriquecer a experiéncia do olhar e de ampliar o saber teatral dos
participantes. Ao possuir conhecimento prévio do que vai ver e permitindo-
se viver algo semelhante ao que foi assistido, é possivel que a compreensao
do espectador se torne mais ampla e que a experiéncia e a construcao de
nocoes teatrais e de saberes de mundo surjam de tudo aquilo que é

experimentado, sentido, vivido.
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