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RESUMO

Esse ensaio apresenta uma possivel reflexdo através dos escritos do
educador brasileiro Paulo Freire em conexfo com a ac¢édo do ensino teatral.
Tendo como premissa a experiéncia empirica de quem conduz as aulas de
arte em ensino publico. Com isto, levamos em consideragdo alguns
aspectos que tecem e fazem parte do cotidiano estudantil elencando como é
possivel verificar e aplicar os procedimentos metodolégicos, essencialmente
da troca entre professora e artista-docente.
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DIALOGUE AS CREATIVE THEATER IN SCHOOL

ABSTRACT

This essay presents a possible reflection through the writings of the
Brazilian educator Paulo Freire in connection with the action of theatrical
teaching. Based on the premise of the empirical experience of those who
conduct art classes in public education. With this, we take into account
some aspects that weave and are part of the student's daily life, listing
how it is possible to verify and apply methodological procedures,
essentially the exchange between teacher and artist-teacher.
KEYWORDS: Theater at school, everyday school, artist-teacher

1 Nasceu e se criou na comunidade de Marreco/Quitaius, Cariri, Ceara. Cria em parceira
com artistas e coletivos artisticos. Doutoranda em Artes da Cena pela Universidade Federal
de Minas Gerais, UFMG. Contato: barbara.leitematias@gmail.com

2 Artista Multiplo. Universidade Federal da Bahia — Programa de Pés-graduacio em Artes
Cénicas: PPGAC/UFBA. FAPESB. Mestrado. Contato: kleberbeniciop@gmail.com

Todos os trabalhos sdo de responsabilidade dos autores, inclusive revisao de portugués, ndo cabendo
gualquer responsabilidade legal sobre seu contetido a Revista Rascunhos ou a EDUFU.


mailto:barbara.leitematias@gmail.com

227

Sobre Construcoes de Dialogos Expandidos

O processo aparece assim como incluido na prépria obra: aplicado, ndo extinto;
consolidado, ndo enrijecido; tornado estdvel e definitivo na calma e imodificdvel
perfeicdo de obra, mas, precisamente por isso, ndo identificdvel numa trajetéria
historica, psicolégica e temporal. (PAREYSON).

O processo criativo busca estabelecer didalogos também enquanto um
percurso que parte da horizontalidade nas relagdes entre seus envolvidos.
Isto é, ha interseccées entre o florescer da experiéncia poética estética e
criacao coletiva com o grupo, seja em que perspectiva for; de acordo com a
trajetéria identidaria de quem executa a acdo artistica. Assim como, esse
dialogo parte da individualidade, das questoes internas e dos desafios de
ensino, dentre outras. Deste modo, torna-se coletivo na medida dos
acontecimentos, sociabilidades na prépria sala de aula e com as experiéncias
compartilhadas/vivenciadas. Para o pensador da educacgao brasileira Paulo
Freire, estas questdao nao sdo disjuntas de uma relacao afetiva com/entre o

objeto.

Se ndo amo o mundo, se ndo amo a vida, se nio amo os homens/mulheres (sic), ndo
me é possivel o didlogo. Ndo ha, por outro lado, didlogo, se ndo ha humildade. A
pronincia do mundo, com que os/as homens/mulheres (sic) o recriam
permanentemente, ndo pode ser um ato arrogante. (FREIRE, 2011, p. 111).

Em outras palavras, a escola nao deve ser apenas o espaco do
conteudo determinado pelos livros didaticos. Os acontecimentos, as relacoes
de contato social, as questdoes pessoais na sala de aula, sdo materiais de
suporte para o fazer artistico e para os encaminhamentos de metodologias
expandidas. Para isso, é necessario que as instituicoes de ensino, esteja de
acordo e aberta a ceder suas politicas as vezes, determinante, para acolher a
criatividade individual/coletiva entre ensino e educacio artistica. Acerca do

dialogo em consonancia com a criatividade, Michael Chekhov acrescenta:

Cada um de nés possul suas proprias convicgoes, suas proprias visdo de mundo,
seus proprios ideais e sua propria atitude ética perante a vida. Esses credos
profundamente enraizados e, com frequéncia, inconscientes constituem parte da
individualidade do/da homem/mulher (sic) e de seu grande anseio de livre
expressio. (CHEKHOYV, 2003, p. 41).

Bem sabemos que o teatro na escola possui qualidades pedagoégicas

potentes sejam para os corpos, para os processos de aprendizagens, para a
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formacao de grupalidade, de processos cognitivos, dentre muitos outros
aspectos. A aplicacao e elaboracoes de metodologias nao se coadunam, elas
se expandem de acordo com o contexto e o responsavel pela conducao.

A maioria das instituicoes de ensino que abarca projetos
socioeducativos voltados para as praticas artisticas (musica, danca, circo,
teatro, etc.) tem prioridade e responsabilidade em suas atitudes, mesmo que
elas ndo se atentem e ndo deem importancia as experiéncias e o0s
conhecimentos adquiridos com as potencialidades artisticas, ainda que
sejam em apresentacoes nas datas comemorativas.

Compreendemos que o didlogo é desenvolvido ao longo do processo
educacional artistico, a partir das necessidades das/dos participantes, das
prioridades do trabalho escolar, e das politicas educacionais que sao exigidas
pela institui¢do de ensino. Segundo Paulo Freire (1997), o sistema de criacao
dialégico passa a exigir maior atencdo na educagao do século XXI, por levar
em consideracao as experiéncias com aprofundamentos acentuados,
reflex6es que tecem como base, a colaboracao do objeto de estudo, riqueza de
dialogo, confianca entre educanda/o e educadora/or, pressupoe diante disso,
uma relacio afetiva. “Ao fundar-se no amor, na humildade, na fé nas/nos
mulheres/homens (sic), o dialogo se faz uma relacido horizontal, em que a
conflanca de um podlo no outro é consequéncia o6bvia”’. (FREIRE, 2011, p.
113).

O teatro ¢é wuma importante ferramenta perceptiva da
individualidade, a disponibilidade ocorre em razao da fluidez que emerge da
afetividade. Ressaltamos, por conseguinte, a importancia do respeito, da
sintonia e compreensao, por meio desta colocacdo. Torna-se exposto a
situacao do processo da aula, por exemplo: se a mediadora propoe um jogo de
cultura tradicional (improvisagdo ou pega-pega), e a participante aceita ou
nao, significa que possa existir, tanto um interesse individual, como uma
relacio de afeto que a levou a participacao, construida ou conquistada pelo
dialogo, pela dinamicidade ou grupalidade.

Para que o dialogo se estabeleca em um processo, é preciso tempo e

estimulos em cada encontro de aula. A verdadeira troca de experiéncia, e
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propostas metodolégicas devem ser conscientes por parte da professora. E
necessario a maturidade para saber lidar também com os desestimulos, a
sala de aula é um contexto complexo, contingente e nao tao acolhedor as
vezes. O caos vem a tona e precisamos encarar esta realidade como suporte
para as nossas percepgoes pessoais e nao se frustrar tanto.

H4a momentos que esta culpa recai sob nossa responsabilidade e
afeta de certo modo, nossa satde mental. Estamos fadados enquanto
mediadoras, a sala de aula nos suga de todas as formas possiveis; o que
queremos dizer, que os processos de ensino-aprendizagem se expandem com
cada experiéncia, as flores sao utopias e precisamos também desmascarar
esse lado cadtico da pedagogia, nem tudo sao flores, eventualmente, nao
temos nem a terra para planta-las, mas, para ndés educadoras, estamos
constantemente criando mudas e conservando suas sementes, por acreditar
no florescer. A pesquidadora Karinne Luzia Rodrigues propde conexées
interessantes:

Para compreendermos e assumirmos melhor as nossas responsabilidades como
professor de Arte, é importante saber como a arte vem sendo ensinada, suas
relacdes com a educacgdo escolar e com o processo histérico-social. A partir dessas
nogoes, poderemos nos reconhecer na construgdo histérica, esclarecendo como
estamos atuando e como queremos construir essa nossa historia. (RODRIGUES,
2008, p. 167).

Os processos de reflexdes nao se findam, as politicas publicas das
instituigoes precisam ser refletidas com cautela, o olhar voltados para as
praticas antecedentes sio suportes para elaboracdo das praticas atuais,
disso nao temos incertezas. O tempo cronolégico com o passar, vao dando a
professora um olhar dilatado para uma maior potencialidade nas suas
elaboracoes metodoldgicas para as aulas, sejam em que area for.

A construcao dialégica implica também perceber o comportamento
de cada estudante, seu tempo para se enquadrar no processo, seu
conhecimento pessoal, sua troca de experiéncia, seu colhimento dos frutos de
convivéncia, sao fatores que irao facilitar por exemplo, no processo de uma
montagem cénica. Isto quer dizer, que a observacao, permite maiores
possibilidades e maneiras de conquistar nossas alunas/alunos. Estas

descobertas advém do cotidiano, da pratica, da vida particular das
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educandas. O contexto social e cultural nao é disjunto disso tudo, ele dita
nossos caminhos, para facilitar o processo de ensino-aprendizagem no
dialogo.

O olhar direcionado para estes aspectos do contexto socio cultural,
adere a educadora compreender em que situagbes as alunas/alunos estao
inseridas, isto nao quer dizer que precisamos invadir sua privacidade nem
se colocar como alguém que tem a responsabilidade de resolver todos os
problemas delas/deles, apenas acrescentar possibilidades a serem discutidas
nas reunides pedagogicas para a melhoria de todo o coletivo estudantil. O
ensino teatro na escola se torna, portanto, uma base para a descoberta de
situacoes a serem melhoradas, seja da conduta das politicas ditada pelas
regras da instituicao, questdes do mundo particular das estudantes, ou seus
projetos pessoais e suas potencialidades artisticas. De acordo com Karinne

Luzia Rodrigues:

Nao podemos deixar de salientar que o conhecimento da Arte abre perspectivas
para que a/o aluna/aluno (sic) tenha uma compreensido do mundo na qual a
dimensdo poética esteja presente: a Arte ensina que é possivel transformar
continuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada momento, ser
flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sio indissociaveis e a flexibilidade é a
condi¢do fundamental para aprender. E nesse sentido que podemos desenvolver
uma educagio através da Arte de forma que o universo emocional de cada
individuo possa contribuir para seu desenvolvimento intelectual. (RODRIGUES,
2008, p. 169).

O fazer teatral na escola se consolida de diversas formas, desde o ato
da palavra quanto a liberdades dialégicas associadas, entretanto, quando a
arte-educadora consegue estabelecer relacoes dialdégicas em sala de aula, ela
nao precisa falar excessivamente nas proximas, nao precisa pedir para as
estudantes colocarem roupas apropriadas para aulas praticas de teatro,
muito menos para afastarem cadeiras que estavam em fileiras da aula
anterior. Se todas essas propostas ja foram discutidas e estiverem
acontecendo na pratica, de fato houve um didlogo em favor dessa conquista.
Com 1isso, trago a reflexdo do pesquisador Teixeira sobre a pratica de Paulo
Freire:

A abordagem sociocultural da educacdo tem seu principal representante no Brasil,
o educador Paulo Freire, que propéem na sua teoria, a superacdo da relacdo
opressor/a (sic) — oprimido/a (sic), ou seja, a elaboragdo do conhecimento ligado ao
processo de conscientizacdo critica da realidade. O didlogo é a esséncia desse
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método, educador/a (sic) e educando/a (sic) sdo somente sujeito desse processo, a
escola existe num contexto histérico de uma determinada sociedade. A relagdo
educador/educando/a (sic) é horizontal e a avaliagdo consiste em um processo de
auto avaliacéo e avaliagdo mutua. (TEIXEIRA, 2007, p. 29).

Um dos exemplos para a conquista desse dialogo sao as situacoes
vivenciadas na pratica cotidiana em sala de aula, quando o mundo
particular da estudante é enfatizada, criando possibilidades da renuncia de
um ensino calcado no contetido sem conexdo com a realidade, proposto
apenas pelos livros didaticos. Diante desse fato, a artista-educadora
revoluciona o ensino através do fazer teatral, se levar em consideracao todos
esses aspectos tecidos até este momento. Dessa forma, enfatizar a realidade
estudantil no desenvolver da aula, ndo significa que a conduc¢ido/mediacao
deva dissociar a teoria da técnica, é um trabalho que pode ser um conjunto
de acgoes.

Por exemplo, um jogo de pega-pega, a principio, quem nao tém
experiéncia com a pratica teatral acharao que é apenas uma brincadeira, um
divertimento, mas para nods refletidoras-educativas de arte, reconhecemos
que este jogo, é benéfico para se trabalhar principios basicos do teatro como
— a velocidade, a concentracdo, a dinamicidade, a presenca dentre muitos
outros. Durante esse processo perceptivo, associamos as praticas, outras
questdes técnicas do teatro, como tonus muscular, respiracdo, expansao,
base, etc. Redimensionamos para facilitar o proprio processo-ensino sem que
eles tenham uma conexdo explicita, e através dessa maneira ladica, aos
poucos, o reconhecimento veem a tona por parte das estudantes.

A horizontalidade passa a ser um fator pedagdgico nas
sistematizacoes da metodologia, onde é levado em consideracao, os niveis de
aprendizagem captados durante o proprio olhar da educadora. O dialogo
acontece deste modo, entre ensino-aprendizagem, realidade, observacao e
contexto, ou seja, a acao-reflexdo-acdo deve ser extraida da proépria
dialogicidade sugerida com os problemas conferidos entre conducao e

participacao estudantil.

A verdadeira reflexdo critica origina-se e dialetiza-se na interioridade da ‘praxis’
constitutiva do mundo humano — é também ‘praxis’. Distanciando-se de seu mundo

vivido, problematizando-o, ‘descodificando-0’ criticamente, no mesmo movimento
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da consciéncia a/o mulher/homem (sic) se redescobre como sujeito/a instaurador/a

(sic) desse mundo de sua experiéncia. (FREIRE, 1987, p. 10).

Como o objetivo desse texto faz uma reflexdo a partir dos espacos das
salas de aula e de ensaio, e se tratando de qualquer processo de montagem
teatral, essas mesmas percepc¢oes dialdégicas, podem ser levadas em conta,
pois sdo responsaveis por tornar qualquer processo potente e enriquecedor.
E preciso que haja parceria entre as/os envolvidos no projeto - que
figurinista, cendgrafa ou iluminadora assista aos ensaios e dialogue sobre
suas concepgdes, com o grupo escolar. B exatamente assim que se insere o
dialogo coletivo na producao de um processo artistico. Também na escola é
preciso dar créditos as propostas do corpo estudantil, apostar em suas

experiéncias e transformar seus materiais criados no seu fazer em

proposic¢des cénicas.
Entre a Sala de Aula e Sala de Ensaio

[...] O teatro passou a ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de
mobilizar, coordenando-as, dimensées sensérias — motora, simbdlica, afetiva, e
cognitiva do/da educando/a (sic), tornando-se util na compreensdo critica da
realidade humana culturalmente determinada. (JAPIASSU, 2001).

Para a artista-docente, desenvolver essa pedagogia equivale a se
conhecer, a desenvolver uma percepcao a respeito da conduta enquanto
artista e educadora. A partir da pedagogia teatral ela se torna um ser
dialégico que constroi trabalhos com perspectivas de relacao horizontal entre
as participantes, disso resulta no conhecimento mesmo que basico sobre as
nogoes do teatral, assim como seus principios de relagdes com a grupalidade.

Narciso Telles tece algumas observagdes em torno disto:

[...] Os procedimentos de trabalho a partir do espaco, da repeticdo, da criacdo de
acoes fisicas por meio de um circuito individual e/ou coletivo proporciona a/ao
aluno/a (sic), pela via da pratica, a aquisicio de conhecimento de elementos
contidos na arte teatral para que posteriormente passe ao trabalho de composicao.
(TELLES, 2012, p.109).

A pedagogia do teatro é pertinente, seja nas institui¢ées de ensino ou
nos grupos teatrais, porém, na pratica, esse processo requer a
disponibilidade para a construcéo criativa do particular para o coletivo. Ou

melhor, balizar a principio questoes que sejam interessantes para cada
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participante, ouvir os pontos de vistas parece ser um caminho potente para
a construcao de horizontalidades autonomas como base para uma montagem
cénicas. Assim como o processo de montagem nas escolas, naturalmente com
participantes que nao tém uma apropriacao nos corpos das técnicas ou dos
elementos teatrais, a montagem de trabalhos com pessoas que tenham essas
experiéncias desenvolvidas, requer a mesma conduta pedagégica a ser
praticada nesses espacos de criacao.

Falar da pedagogia teatral significa levar em consideracao as
discussoes levantadas até aqui, enfatiza-se aqui o foco na criacao coletiva e
na horizontalidade nas montagens cénicas, onde todas as fungées tém a
mesma importancia para a potencialidade do trabalho, seja através da
estética emocional, fisica, psicoldgica, financeira e etc. Em se tratando de

teatro de grupo, é preciso renunciar aos preconceitos e se doar aos processos.

O termo pedagogia do teatro visou ndo apenas ampliar o espectro da pesquisa na
area, trazendo para a discussido os mestres do teatro — dramaturgos, tedricos e
encenadores, como também, fundamentar epistemologia e os processos de trabalho
em teatro, inserindo-os na histéria da cultura. (KOUDELA, 2007, p.17).

Transitar nos espacgos pedagodgicos descritos neste texto, seja nos
ensalos ou conduzindo aulas de teatro, permite perceber conexoes
pedagdgicas que sao pertinentes, que propoem rever situacbes a serem
melhoradas, o que significa que a condicido de artista interfere diretamente
no processo educacional de teatro nas escolas e vice-versa. Ou seja, a artista-
educadora possui em seu repertorio pessoal, qualidades pedagodgicas que sio
de suas experiéncias antecedentes, o que, de certo modo, sdo suportes

potentes para sua condugao no contexto escolar.

As vezes ou quase sempre, lamentavelmente, quando nos perguntamos sobre
nossa trajetéria profissional, o centro exclusivo das referéncias estd nos cursos
realizados, na formacio académica e na experiéncia vivida na area da profissio.
Fica de fora como algo sem importancia a nossa experiéncia no mundo. E como se
a atividade profissional dos homens e das mulheres nio tivesse nada a ver com
suas experiéncias de menino, de jovem, com seus desejos, com seus sonhos, com
seu bem-querer ao mundo e seu desamor a vida. Com sua alegria ou com seu mal-
estar na passagem dos dias e dos anos. (FREIRE, 1997, p.80).

Entdo essas relagbes pedagodgicas tornam vigoroso qualquer
processo, dando a oportunidade a artista-docente de refletir suas praticas

através de seu trabalho cotidiano, seja em sala de aula ou de ensaio. Toda
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essa questao tende a esclarecer o quanto artistas e educadoras percebem
interferéncias ou alertas positivas em suas producoes pedagogicas/artisticas.
Sobre percepcoes de experiéncias:

A percepgio artistica, como ja vimos, é o instante em que o artista vai tateando o
mundo com olhar sensivel e singular. Sondar o mundo é uma forma de apreenséo
de informacoes, que sdo processadas e que ganham novas formas de organizacéo.
A percep¢ido é, portanto, uma possibilidade de aquisi¢io de informacgdo, e
consequentemente, de obtencio de conhecimento. (SALLES, 2004, p.122).

Ha, em varios exercicios, jogos e esportes, possibilidades de
desenvolvimento para o corpo cénico. Por exemplo, a capoeira trabalha com
a base, o equilibrio e uma série de outras condi¢ées que aprimoram 0 COrpo
para a cena. Seguindo a mesma linha de pensamento, ha também as artes
maciais, como o Kung Fu e o Tai Chi Chuan, tao requisitados pelos artistas
do teatro oriental. As qualidades obtidas com essas praticas sdo facilmente
visiveis nos corpos estudantis que as realizam. Essas conferi¢coes atribuem
outro olhar a esses corpos, podemos perceber que nosso direcionamento esta
atrelada a como olhamos para esse contexto. A respeito da importancia das

artes maciais para um corpo cénico, de acordo com Yoshi Oida:

O préximo exercicio é o Tai Chi. Ficando em pé com os pés abertos na largura dos
ombros, com as pernas ligeiramente dobradas, com a coluna reta, vamos inspirar e
expirar lentamente. Conforme expiramos, imaginamos que o ar sobe da terra
através das pernas. Quando expiramos, vamos imaginar que o ar volta a terra
(também pelas pernas). [...] No préximo exercicio, o mesmo ciclo comec¢a e termina
nos pés: o ar vem da terra, viaja pela parte de tras do corpo, vai até a coroa da
cabega, desce até o tan-den e desaparece. (OIDA, 2001, p. 132).

Outro exemplo que pode ser dado, referente aos jogos realizadas em
sala de aula: o jogo denominado “botar a gata pra miar”’, um jogo infantil
que carrega potencialidades das técnicas teatrais. O exercicio propée que
participantes sentem-se lado a lado e, de acordo com o nimero de pessoas,
determinem duas equipes. Em seguida, come¢cam a se empurrarem usando
apenas a forca abdominal, sendo eliminados aqueles que empurram os
parceiros com as maos ou pernas. Como se vé, esse procedimento envolve o
trabalho de oposicdo, equilibrio, energia, corpo decidido, atencao,
concentracao e etc. Isso possibilita as estudantes aprenderem sobre a técnica
teatral em um jogo de seu cotidiano, compreendendo na pratica os efeitos

que uma leitura tradicional na maioria das vezes nao produz.
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Consideracoes Finais

Nessa escritura dialogamos com o pensador brasileiro da educacao
Paulo Freire, cuja reflexdo permitiu elencar a importancia da acao-reflexao-
acao em que podemos como possibilidade criativa, voltar o olhar para o
contexto do sociocultural em que estamos inseridos, isso possibilita uma via
de construgao autonoma, se levarmos em consideracao as potencialidades de
nossos corpos estudantis. Nesse sentido, a principal caracteristica de sua
praxis é nao negar o corpo, assim, como nas artes da cena. Nos
professoras/res de teatro temos como principal material para desenvolver
nossa aula a escuta para esse corpo e a reelaboracao de epistemologias a
partir da democratizacdo das escutas corpdéreas que se ddo em encontros
dialégicos.

Os dialogos da escuta, sdo condutas que podem sinalizar a opressao,
a violéncia, o silenciamento, o desinteresse com seus compartilhamentos. A
fim de compreender onde/faz surgir esses comportamentos, podemos
oferecer estratégias de rompimento, seja utilizando jogos redimensionados,
ou conversas que despertem sua percepc¢do para o mundo. A construcio de
autonomia traz qualidades, criatividades para serem exploradas e
desenvolvidas na compreensao da sociedade que estamos inseridas bem
como alimenta a esperanca; dando importancia ao contexto pessoal de cada
corpo participante para que possa haver a tdo possivel transformacao
coletiva entre educadora/educanda ou até mesmo artista e publico.

Ainda sem fechar um pensamento, mas propondo uma rede deles,
nessa provocacao de letras seu foco foi alargar o olhar de educadora para as
reverberacbes que a pratica do ensino de teatro nas escolas aponta. Assim
sendo, nos cabe ficarmos atentos para as potencialidades do ser humano,
olhando para si e vendo também no outro com é possivel desenvolver a
criacao, como diria o poeta Fernando Pessoa “Sinto —me nascido a cada

momento, para a eterna novidade do mundo”.

* % %
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